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[ ENTREVISTA
RAVI COLTRANE

M Por Eduardo Hojman
Fotografia Carmen Llussa

RavE

CON UNA ACTITUD QUE ES MEZCLA DE AMABILIDAD Y DISCRECION, RAVI COLTRANE PARECE
SABER LOS RIESGOS QUE CORRE COMO SAXOFONISTA PORTANDO SEMEJANTE APELLIDO Y ESTA
DECIDIDO A AFRONTARLOS. EL MISMO CITA A JOHN COLTRANE COMO EL SAXOFONISTA MAS
IMPORTANTE DEL JAZZ Y POCO CUESTA SEGUIRLE Y CONVENCERSE DE QUE LA SOMBRA
OMINOSA DE ESA HERENCIA NO LO AFECTA MAS QUE A CUALQUIER OTRO INTERPRETE DE ESE
INSTRUMENTO Y QUE SU REPERTORIO RESPONDE A SUS GUSTOS Y NECESIDADES MAS QUE A LAS
LEYES DEL MERCADO. LA NATURALIDAD CON QUE HABLA DE SU PADRE ES LA MISMA CON QUE
ESCOGE SU MATERIAL: UN RECORRIDO EFICAZ Y SIN SORPRESAS POR EL HARD-BOP MAS
VANGUARDISTA Y MENOS FUNKY DEL JAZZ MODERNO, QUE TUVO SU MEJOR MOMENTO EN LAS
DECADAS DE LOS CINCUENTA Y LOS SESENTA Y EN EL QUE COLTRANE PADRE TUVO UN PAPEL
FUNDAMENTAL. RAVI, 38 ANOS DE EDAD, NACIO DOS ANOS ANTES DE LA MUERTE DE SU PADRE
Y FUE EDUCADO POR SU MADRE, ALICE, QUIEN TAL VEZ LE HAYA INFUNDIDO, ENTRE OTRAS
COSAS, ESA AMABILIDAD SERENA Y ESTIMULANTE QUE MOSTRO EN LAS NUMEROSAS
ENTREVISTAS QUE DIO EN BARCELONA. TAMBIEN PARECE QUE LE ENSENO LA PACIENCIA (NO
LANZO SU CARRERA HASTA BIEN ENTRADO EN LA VEINTENA) Y LA SABIDURIA NECESARIAS
PARA ENFRENTARSE A LAS TENTACIONES QUE LE OFRECIA SU APELLIDO Y, FINALMENTE, UN
AMOR POR LA MUSICA, MAS ALLA DE CONDIMENTOS Y OTRAS CONSIDERACIONES. FUE UNA
ENTREVISTA BREVE PERO SIN PRISAS. LA EXCUSA ERA LA PRESENTACION DEL DISCO MAD 6.
DETRAS SE ESCONDE UNA FILOSOFiA DE LA MUSICA POR LA MUSICA EN Si.

OLTRANE
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- ¢El titulo del disco, Mad 6, tiene que ver con la cantidad de
musicos que participan? ¢Por qué hay dos cuartetos distintos?

- Bueno, es una especie de juego de palabras, un chiste interno.
La idea general del disco era grabar con mi primera banda es-
table, la banda que basicamente formé en 1998 después de que
sali6 el primer dlbum y con la que comencé a hacer giras de ma-
nera regular. Pero con el paso del tiempo cambiaron algunos in-
térpretes. El primer pianista era Andy Milne, pero el afio pasa-
do entr6 George Colligan. Lo mismo ocurrié con los bajistas,
Daryl Hall y James Genus. Steve [Hass] siempre fue mi bate-
rista. Por lo tanto, cuando tomé la decision de grabar a mi gru-
po quise que todos los que en algin momento participaron en
él estuvieran en el disco, porque creo que todos tocan muy
bien.

- ¢Y las piezas en las que participan tienen que ver con las di-
ferentes capacidades de los intérpretes?

- En parte del material, si. En realidad, habia algunas cosas que
George [Colligan] ya conocia bien. Pero muchos de estos temas
los tocamos en las giras, asi que todos estan familiarizados con
ellos.

- La banda toca composiciones de Thelonious Monk, John
Coltrane, Jimmy Heath, Charles Mingus y Wayne Shorter en
discos anteriores. Todos ellos pertenecen a una era determina-
da del jazz. ¢La considera la mas importante histéricamente?

- Si, es la gran era de esta musica. Los musicos eran intrépidos;
no sé si tenian mas o menos que perder, pero asumian riesgos.
Tal vez tengamos mds que perder hoy en dia, la gente es mds
conservadora. Hay algunos que tocan el estilo que le dicen, pa-
ra ser aceptados, para que los criticos escriban algo amable so-
bre ellos, para que la compaiiia discografica siga grabandolos
y editando sus discos. Asi la musica se ha vuelto muy conser-
vadora y muy reiterativa porque todos siguen los mismos pa-
trones, nadie quiere fracasar, asi que no prueban con nada ex-
tremo o inusual. Suenan como alguien que estd trabajando
para una empresa: hacen lo que les dicen. Por ejemplo, que
pongan una cantante, que hagan un disco tributo, que hagan
esto y aquello. Asi que todos los discos suenan iguales por ese
miedo al fracaso. Pero tal vez en aquel periodo no estaban tan
preocupados por eso; les interesaba mas tener un punto de vis-
ta individual, su propia voz, y asi avanzaban. En los cincuenta
y sesenta el jazz no era tan estatico como ahora; evolucionaba
constantemente. Hoy, en cambio, todo es rigido, y se dice qué
es jazz y qué no es jazz. Hay que tocar en determinado estilo.
Y yo no quiero que me encasillen ni que me limiten. El jazz tie-
ne que tener la libertad de crecer y evolucionar en cualquier di-
reccion. Pero debido al conservadurismo, a coémo funcionan las
cosas hoy en dia, nadie quiere apartarse de la tradicion. En la
actualidad, la tradicion es mds importante que la evolucién.

- ¢Pero Mad 6 no es un disco bastante tradicional?

- El material es una cosa, y el concepto espero que sea otra co-
sa. El concepto consiste en tratar de ser, de existir en nuestra
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propia época. Tocamos canciones compuestas hace cuarenta
afios pero no como se tocaban en aquel momento. Todos esta-
mos influidos por esos musicos, pero crecimos en los setenta,
en los ochenta, y escuchamos otras cosas, hip-hop, rap. En mi
adolescencia escuchaba toneladas de funky, y también musica
clasica. Asi que lo que hago hoy no tiene tanto que ver con las
composiciones sino con el disefio de la banda, con cémo las en-
caramos. Y yo trato de ser mds moderno, de expandirme, de
alejarme de las estructuras del jazz tradicional. Es cierto:
"Round Midnight es una cancién que se considera tradicional,
pero la tocamos de una manera que nos hace sentir cémodos
ahora. Yo no quiero sonar como un tipo de 1950 6 1960.

- ¢Y su experiencia con un grupo que incorporaba ritmos mas
actuales, como M-Base?

- Sigo relacionado con Steve Coleman y los musicos que salie-
ron de esa agrupacion. Eso si fue una verdadera innovacion,
desde luego, sin duda alguna. En la ciudad de Nueva York to-
davia quedan algunos musicos de mentalidad libre que no es-
tdn tan preocupados con obtener la aprobacion del mundo del
jazz; se interesan mas en hacer su propia musica, en lo que con-
sideran necesario. Mientras que otros sélo se preocupan por
mantenerse en ciertas dreas, ciertos niveles, conseguir contratos
discograficos, asi que hacen lo que haga falta, el disco que les
dicen que hagan. Por lo general se los convence con facilidad.
Pero eso no es malo, a veces hay que ceder en ciertas cosas, y
hay musicos de gran calidad que trabajaban de esa manera y
hay otros que tienen una visién mas aguda, un foco mds claro
respecto de lo que quieren. Por ejemplo, Steve Coleman, Jack
DeJohnette saben lo que quieren hacer y no les preocupa tanto
la aceptacion de los demds. Todos esperamos que la gente acep-
te nuestra musica y las elecciones que hacemos como musicos;
pero si no las aceptan, no hay mucho que podamos hacer al
respecto. No podriamos decir: “Oh, supongo que me he equi-
vocado; no les ha gustado, asi que debo cambiar”. No, hay que
seguir haciendo lo que te parece bien. Si miras la historia de ese
periodo que mencionabas verds que toda esa gente tenia esa
clase de foco, de vision. Si John Coltrane hubiera escuchado a
sus criticos, o incluso a otros musicos... En 1959, incluso an-
tes, cuando comenzé a tocar con Miles Davis, en el 55, 56, to-
dos le decian a Miles que lo despidiera. Le preguntaban quién
era ese tipo. Si Coltrane se hubiera detenido a pensar: “Tal vez
deberfa tocar mas como Stan Getz, tocar el resto de mi vida con
ese estilo que la gente acepta, asi podria trabajar y los criticos
escribirfan algo bonito”, hoy no tendriamos esa musica mara-
villosa. Para él era mas importante reconocer lo que estaba ha-
ciendo y continuarlo.

- Ya que ha mencionado a su padre, hay dos temas de John
Coltrane en el album. El era el saxofonista mas importante e
influyente de esa época...

- El saxofonista mas importante de todas las épocas. Nadie
puede superar a Coltrane. Era completamente original. Tuvo
muchos seguidores, pero de ninguno de ellos podriamos decir:
“asi serd la musica de ahora en mas”. Desde Bach hasta Mo-
zart, hay personas que marcan las reglas y otros los siguen, que



crean el lenguaje que se va a utilizar a
partir de ese momento. Luego algunos
podran intentar modificar ese lenguaje:
hiperacelerarlo, hacerlo mas agudo, mas
grave. Pero seguira siendo el mismo len-
guaje, y son muy pocos los que pueden
crear algo asi. Asi que no, nadie podrd
superarlo y desde luego que ése no es
nuestro objetivo y creo que tampoco en
esa época la gente pensaba “tengo que
ser el mds grande, tengo que ser el me-
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- ¢Como se enfrenta a esa clase de refe-
rencia, de influencia?

- Hay que analizarlo con la mayor pro-
fundidad posible, al maximo. A veces es
muy facil escuchar un disco, transcribir
el solo, aprendértelo y luego tocarlo.
¢Pero eso qué sentido tiene? ¢(Has conse-
guido entender como surgié ese solo?
¢Qué herramientas necesitas para crear-
lo? S6lo consigues un nivel muy superfi-
cial de comprensién. Es como transcri-
bir a alguien hablando en aleman: luego
puedes leerlo en voz alta, usar las mis-
mas inflexiones, pero por supuesto que
no sabras qué significa. Hay que cavar
mads profundo. Pero hoy en dia, si vemos
cémo se ensefia el jazz, se ensefia el re-
sultado final de la obra de Coltrane, el
resultado final de la obra de Monk. Si
puedes transcribir el solo y tocarlo te
consideran un musico de jazz competen-
te. Por supuesto que es importante po-
der hacerlo, pero para mi... Yo no quie-
ro ser asi. Pienso que se obtiene mucha
mas informacion si se intenta estudiar el
proceso, influirse de él y no sélo del re-
sultado final: cémo se lleg6 a tal sonido,
qué elementos entraron en juego en sus
estudios, 0 su experiencia 0 su exposi-
cion, y que los hicieron llegar a este pun-
to. Si s6lo estudias el resultado final ja-
mas podras alcanzar ese objetivo, ni
podras usar esas ideas en el contexto de
tu propia musica y tu propia época. Asi
que, para mi, la influencia de alguien co-
mo John Coltrane es muy grande, es
vasta, y va mds alla de lo que esta en los
discos.

- ¢Podria hablarnos de sus proximos
proyectos?

- Un disco con mi madre, Alice. En rea-
lidad, un disco de ella que yo produciria.
Con suerte el proximo verano.

- Usted se toma su tiempo para grabar.

- (Risas). Tal vez demasiado.
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- Bueno, también es posible que sea cuidadoso.

-Si, es bueno tener paciencia y estar relajado. A veces tra-
to de que las cosas 'salgan y no salen, y en otros casos me
gusta tomarme el tiempo necesario para llevar la mdsica
adonde quiero, ajustar mejor mis ideas. No tengo ninguna
clase de motivos ulteriores como mdsico, ser famoso, tener
dinero, chicas. Es mds importante que la musica salga

bien. A veces, si uno estd preocupado por su carrera, por
mantener un perfil elevado, hay que seguir el calendario de
otro: giras, discos, haz esto, haz aquello, y uno lo hace pa-
ra que las cosas no se caigan. No digo que eso no me pre-
ocupe: quiero seguir teniendo trabajo, quiero poder tener
mi propia banda, grabar mi propia musica; pero la musica
es lo primero: si tardo uno o dos anos en grabar, no im-
porta.

Discografia Selecta

Como lider

1998: Moving (RCA)

2000: From the Round Box (RCA)
2003: Mad 6 (Columbia)

Con James Carney

1993: Fables From the Aqueduct (Jacaranda)
Con Cecil Brooks III

1993: Smokin’ Jazz (Muse)

2000: Our Mister Brooks (32 Jazz)
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Con Steve Coleman & The Metrics
1995: Tales of 3 Cities (Novus)

Con Steve Coleman & The Mystic Rhythm Society
1997: Sign and the Seal.
Transmissions of the Metaphysics of a
Culture (RCA)





