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abandonaron la escena

@rsted Pedersen fallecia de un ataque fatal al corazon el pasado mes de abril, a los 58 afos de edad, cuando se encon-
traba en su casa de Ishoej, al sur de Copenhague. Un prematuro final para una carrera brillante que abarcd cuatro déca-

das y media, durantes las cuales tocd con los mas importantes y participd en mas de cuatrocientas grabaciones.

NIELS-HENNING

ORSTED PE

DERSEN

virtuoso

6 6 Podria decirse que es el contraba-
jista mas inventivo del jazz... Su
virtuosismo supera al de todos los
que he conocido”

Oscar Peterson

a emancipacion del contrabajo
Lha sido uno de los desarrollos
mads vitales en el jazz desde que
Jimmy Blanton, de St. Louis, Missouri,
aportara una nueva elocuencia y flexi-
bilidad al instrumento, con Fate Mara-
ble a finales de la década del treinta y
con la Orquesta de Duke Ellington
entre 1939 y 1941. Blanton revolu-
ciond la manera de tocar el bajo. Segiin
Leonard Feather, “ejercié una influen-
cia incalculable en la transformacién
del papel del contrabajo en el jazz”.
Desde entonces, en los Estados Uni-
dos se continud ese proceso de libera-
cion en la obra de hombres como Oscar
Pettiford, Charles Mingus, Red Mit-
chell, Ray Brown, Paul Chambers,
Richard Davis, Charlie Haden, Stanley
Clarke, David Izenzon, Scott LaFaro,
Eddie Gomez y Jaco Pastorius. Tam-
bién hubo una significativa contribu-
cion europea al movimiento, a través de
George Mraz, Miroslav Vitous, Eber-

hard Weber, Aladar Pege, Dave Holland
y Peter Ind. De hecho, Ind fue uno de
los primeros misicos de jazz en dar
recitales de contrabajo en solitario.

De todas maneras, no es exagerado
afirmar que, de todas las contribuciones
a la emancipacion del instrumento por
parte de musicos europeos, la mds
sobresaliente ha sido la de Niels-Hen-
ning @rsted Pedersen, el virtuoso danés.

Como es bien sabido, los estudian-
tes de musica cuyo objetivo es conver-
tirse en instrumentistas virtuosos tien-
den a buscar esa excelencia en el piano,
el violin, el violonchelo y, en casos
menos frecuentes, en la guitarra. El
contrabajo, un instrumento pesado,

TOCAR CON BUD
POWELL FUE LA
MEJOR INTRODUCCION
POSIBLE A LO QUE ERA
EL JAZZ

incomodo y poco prestigioso, no
genera mucho entusiasmo en el prome-
dio de alumnos de conservatorio, y es
un hecho revelador el que un gran
nimero de contrabajistas hayan esco-
gido ese instrumento porque no habia
vacantes en las orquestas de estudian-
tes para intérpretes de instrumentos
mads “manejables”. Incluso el legenda-
rio Giovanni Bottesini (1822-1889),
ampliamente considerado como uno de
los més grandes virtuosos del contra-
bajo de todos los tiempos, se pasé a
reganadientes a ese instrumento.
Cuando intentd inscribirse en el Con-
servatorio de Mildn, se enteré de que
habia una sola vacante en el Centro y
ésta era para un estudiante de contra-
bajo. Bottesini la acepté y, a pesar de
si mismo, se desarrollé hasta conver-
tirse en un maestro inigualable del ins-
trumento.

MIRANDO A BUD

Niels-Henning @rsted Pedersen naci6
en Osted, Dinamarca, el 27 de mayo de
1946. Hijo de un organista de iglesia,
empezd a tomar clases de piano a los
siete afios de edad y se pasé al contra-
bajo cuando tenia 13, en 1959. El ins-
trumento no ejercia una atraccion irre-
sistible para él, pero era el menor de
cinco hermanos y la banda de la fami-
lia precisaba un contrabajista. Mds
tarde también €l se convirtié en un vir-
tuoso del instrumento, aprendiendo su
arte en la escuela -dura, pero eficaz- de
las actuaciones en piiblico con algunos
de los mejores muisicos de jazz.

Serfa interesante especular sobre qué
habrian dicho los distinguidos contraba-
jistas cldsicos —Bottesini, Dragonetti y
Koussevitzky— de la extraordinaria
habilidad de Pedersen con el instru-
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virtuo

P mento. Sospecho que habrian analizado
su forma de tocar con la misma reve-
rencia y admiracién que Yehudi
Menuhin tenia por la elegancia de las
improvisaciones de Stéphane Grappelli.

El hecho de que NH@P lograra una
maestria tan poco comtn en un instru-
mento que no le habia atraido desde el
comienzo da una idea de que, en lo que
respecta a la creatividad musical y la
integridad, el medio es mucho menos
importante que el mensaje. Si la banda
de la familia @rsted Pedersen hubiese
requerido un trombonista o un intérprete
de glockenspiel en lugar de un bajista,
no tengo duda de que NH@P habria
adoptado cualquiera de esos instrumen-
tos con la misma confianza. Una vez me
dijo: “El bajo, como tal, no me interesa.
Es un instrumento torpe e incémodo. Yo
me veo como alguien que toca musica,
no que toca el contrabajo”.

Dinamarca es uno de los paises mas
propicios para estudiar musica e instru-
mentos musicales porque, como una
vez observé NH@P, el nivel de la ense-
flanza es muy elevado. Y, en lo que res-
pecta al contrabajo, el pafs ha produ-
cido algunos exponentes extremada-
mente talentosos, incluyendo a Hugo
Rasmussen, Bo Stief y Mads Vinding.
Pero tal vez, en el caso de Niels-Hen-
ning, la institucién educativa mds efec-
tiva fuera el Montmartre Jazzhus. La
sala, ubicada en Dahlerupsgade,
Copenhague, que abrid sus puertas en

una ocasion —fue la mejor introduccion
posible a lo que era el jazz, debido a
que €l no se encontraba bien en aquel
entonces y no habia nada de ensayos.
De modo que aprendi mirdndolo cada
noche, mirdndole la mano izquierda
para saber los cambios”. En su paso
por el Montmartre, NH@P actué junto
a Ben Webster, Stan Getz, Chet Baker,
Art Farmer, Roland Kirk, Bill Evans,
Johnny Griffin y Sonny Rollins, entre
otros nombres importantes. A los 17
aflos, fue invitado a incorporarse a la
banda de Count Basie, oferta que
rechazé para poder continuar sus estu-

“EL BAJO, COMO TAL, NO ME INTERESA. ES UN

1959, era uno de los méds famosos clu-
bes de jazz, con una seccion ritmica
residente en la que normalmente toca-
ban Kenny Drew, Albert “Tootie”
Heath y NH@P o Mads Vinding. A la
edad de 16 afios, Niels-Henning tocé
en el club con el legendario Bud
Powell. “Tocar con Bud —me dijo en
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INSTRUMENTO TORPE E
INCOMODO. YO ME VEO
COMO ALGUIEN QUE TOCA
MUSICA, NO QUE TOCA EL
CONTRABAJO”

dios. Entre 1962 y 1984 fue un miem-
bro regular de la ejemplar Danish
Radio Big Band.

“TOCAR L0 MEJOR QUE PUEDA”

Cuando lo entrevisté, en 1978, como
preparacidn para escribir las notas de
sus dlbumes Live at Montmartre Vol. 1
y 2, para SteepleChase, me dijo: “Por
supuesto que he sido muy afortunado
por la oportunidad de tocar con tantos
muisicos maravillosos. Uno de los que
realmente me fasciné fue Sonny
Rollins; y también me han inspirado
mucho personas como Dexter Gordon,

Kenny Drew, Ben Webster y Don
Byas. Y, desde luego, Oscar.”
Niels-Henning toc6 con Oscar Peter-
son por primera vez en 1971, a los 25
afios, cuando se recurrié a €l como
reemplazo de dltimo momento de
George Mraz, quien no pudo presen-
tarse a un concierto en Zagreb. Un par
de afios mds tarde se convirtié en miem-
bro permanente del trio, puesto que
mantuvo hasta 1987. Peterson lo con-



XIV FESTIVAL INTERNACIONAL

del 1 al 10 de Julio 2005 FUERTEVENTURA

Puerto del Rosario

GEORGE DUKE e
JOE LOVANO QUARTET Teguise
featuring Hank Jones, George Mraz & Lewis Nash LA PALMA
LEE RITENOUR & FRIENDS Los Llanos de Aridane

IR TAC o n Brian, Brombery TENERIFE
ARTURO SANDOVAL FRict b
CARLINHOS BROWN Santa Cruz de Tenerife
TUCK & PATTI GRAN CANARIA

San Bartolomé de Tirajana
JOHN PIZZARELLI Las Palmas de Gran Canaria
LUIS SALINAS

HIROMI
J.C. MACHADO TRIiO

JAVIER INFANTE &
ECLECTIC BAND

ATCHERE
CHARLIE MOREN

ooooo

- i producciones K Canada

WWW.canariasjazz.com




abandonaron la escena

P traté por recomendacién de Ray Brown,

quien, al parecer, dijo, “El es el dnico
bajista que puede seguirte el tren”.

Después de abandonar su puesto en
el trio, NHOP sigui6 trabajando ocasio-
nalmente con Peterson y la ltima gra-
bacion que hicieron juntos, A Night in
Vienna —con el guitarrista Ulf Wake-
nius y el baterista Martin Drew— se
edité en DVD en julio de 2004.

No cabe duda de que Oscar Peterson
contagi6 a Niels-Henning su preocupa-
cién por mantener un nivel musical ele-
vado. “Oscar es tan demandante -me
dijo- que endereza cualquier cabo
suelto que como muisico puedas tener.
Los errores lo impacientan, en especial
los propios. Lo que aprendi de €l es la
disciplina para combatir mi propia falta
de interés. En vez de preguntarme si me
sentfa bien, comencé a plantearme que,
como profesional, le debia a la gente
que habia venido a escucharme tocar lo
mejor que pudiese cada noche. Habria
que reconocerle a Oscar el mérito del
gran sentido de profesionalidad que
inculca en los que tocan con é1”.

El objetivo de NH@P desde la pri-
mera vez que encard el contrabajo fue
eliminar los problemas técnicos lo
mejor posible para poder concentrarse
en crear musica, una filosoffa precisa-
mente idéntica a la de Oscar Peterson.
Como explicé una vez: “Siento que
mucha gente se pelea con el instru-
mento y malgasta energia tirando de las
cuerdas en todas direcciones. Asi lo
tnico que obtienes es ruido y poca téc-
nica”. Me comenté que sus héroes en
el instrumento eran Walter Page, Paul
Chambers, Ron Carter, Scott LaFaro y
Jaco Pastorius.

PASION POR EL OFICIO

Niels-Henning posefa una técnica for-
midable. Desde el principio desarrollé
un método para tocar los pasajes en
pizzicato usando los cuatro dedos de la
mano derecha, lo que le hacia posible
tocar con una entonacion perfecta en
tempos extremadamente rdpidos. Siem-
pre me impresioné el hecho de que,
cuando lo observaba con Peterson,
NHO@P exhibia una compostura extra-
ordinaria, incluso cuando tocaba a
velocidades salvajes. Era la compos-
tura de una persona que no sélo tenfa

40/ Cuadernos de Jazz

/oS

T
T2s,

E

,rtu&o'

un dominio casi total de su instrumento
sino que también era un ser humano
en extremo adaptado y seguro de si
mismo. Para alguien que lograra cele-
bridad y aclamacién a una edad relati-
vamente joven, exhibia una modestia
notable. Posefa convicciones que
expresaba con discrecién, modales
calidos y agradables y una entusiasta
pasion por su oficio.

En 1991, Niels-Henning @rsted

Pedersen recibié el Premio del Consejo
Musical Nérdico, primera vez que un
musico en activo recibfa un premio a la
composicion. En los dltimos afios diri-
gia sus propios grupos, formados por
miuisicos mayormente escandinavos, y
daba clases en Rytmiske Musikkonser-
vatorium de Copenhague.

Oscar Peterson, en su autobiografia

< o

A Jazz Odyssey, lo describe como un
solista prolifico y de un talento asom-
broso. Afiade: “Pedersen es esa clase
de intérprete cuyo talento en el instru-
mento es tan grande que casi no se da
cuenta de lo que hace. Su sentido
melddico es impecable, su eleccién de
secuencias armonicas hace que tocar
con €l sea un puro deleite, y su ritmo es
perfecto. La facilidad con que ejecu-
taba frases lineales al unisono conmigo
me asombraba particularmente. Podria
decirse que hoy en dia es el bajista mds
inventivo del jazz”.

Y, en una declaracion de despedida
después del anuncio de la muerte de
NH@P’, Oscar dijo: “Niels-Henning
era un intérprete de increible talento y
destreza, pero hablando de manera
egoista y personal, €l se convirtié en mi
amigo mds intimo y mi hermano, y
jamds lo olvidaré, ni a €l ni a su talento.
Dios te bendiga, Niels, y ojald que ilu-
mines el mundo musical del cielo,
como lo has hecho en la tierra”.

Traduccién: Eduardo Hojman
(sobre NH@P, ver CdJ niim. 42)








