Del jazz universal al yaz espafiol

quel Spain is different que acufié la tecno-
cracia oficialista pre/democrética para singu-
larizar la oferta turistica de nuestro pais parece que
tuviera ramificaciones, incluso, dentro del jazz. Asi,
cuando los académicos de la Real Academia Espa-
fiola decidieron, con medio siglo de retraso, incor-
porar a la vigésima edicion del Diccionario de la
Lengua Espafiola, publicada en 1984, la voz “jazz",
optaron por transcribirla de acuerdo con su pro-
nunciacion, y la transformaron en yaz. Siguiendo
este criterio, se podria también haber espaiolizado
al "blues” y convertirlo en blus, o, por citar una
posibilidad més, haber otorgado camé de identidad
al “swing" y rebautizarlo con el nombre de suin, lo
que hubiera sido como transformar un ritmo de
stomp en uno de pasodoble, pongamos por caso.
(Para consuelo nuestro, al "whisky" se le afiadieron
unos cubitos de espafiolidad y se inventd el giiis-
qui)
Con notoria imprecision, se definié al yaz en el
diccionario como "cierto género de musica derivado

los lectores

LO MALO Y LO BUENO DE LAS ETIQUETAS

El 99% de las ocasiones en que se entrevista a
un misico, o se hace la resefia de algln disco, apare-
ce la palabra etiqueta. La musica se etiqueta, los
misicos se etiquetan y son agrupados en comientes o
gruplisculos. El desconocido que no tiene etiqueta,
no tiene mostrador para sus discos o es pateado de
uno a otro, dependiendo del celo que ponga el
encargado de cada tipo de musica.

Las etiquetas son un invento de las casas disco-
graficas que, periddicamente, se sacan del brainstorm
un nombre-eslogan bajo el cual acufiar toda una serie
de nuevos productos que rara vez aportan nada nuevo
a lo ya visto u oido. El mundo de la llamada mdsica
pop estd lleno de ellas, de marcas extrarias, a ser posi-
ble monosilébicas y compuestas. Personalmente, me es
dificil encontrar grandes diferencias entre el hip-hop, el
(jo 1a?) house, doo-bop, rap, etc. Claro que yo soy un
poco sordete y, cuando me hablan de desfilar (ahora
lo llaman bailar), dado que ya pasé a la reserva, prefie-
ro ir un poco a contrapelo.

Lo malo, sin embargo, son los musicos que se
etiquetan, los que se convierten en funcionarios de
los gustos ya conquistados, se aferran a la seguridad
de la parroquia y se convierten en estatuas de sal.
Eso era lo bueno de Miles, jamas abandond su meta-
morfosis cronica, aunque a veces se le pusiera la cara
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de ritmos y melodias de los negros norteamerica-
nos", dando a entender asi que no es que se trate de
un producto de la cuttura musical de los negros nor-
teamericanos, sino que deriva de ella; y omitiéndose,
adems, las aportaciones de otras procedencias. En
una segunda aceptacion, el yaz serfa una "orquesta
especializada en la ejecucion de este género de musi-
ca", con lo que quedd confusamente resumido en
una (nica palabra el término “jazz-band” que le sirve
de modelo.

Con estos antecedentes, los que utilizamos el
vocablo jazz deberiamos, para no caer en incorrec-
cion ortogrdfica ni sufrir la enmienda de un censor
riguroso, aceptar su graffa espafiolizada, o bien entre-
comillarlo. O dejar las cosas en su sitio y escribio
como se viene haciendo en el resto del mundo. Las
dos altemativas han venido prodigdndose en la pren-
sa espafiola, y es posible, incluso, extraer conclusio-
nes respecto al cardcter conservador o progresista
del medio en el que aparece, de acuerdo con la solu-
cién adoptada.

del color del “dollar”. Esa es la osadia que se echa de
menos en tantos conservadorisimos mUsicos de jazz.
iCudntos malos discos, cudntos documentos inanes
se podrian haber evitado..

Y bien, pero jqué hay de bueno en las etiquetas?
Yo pienso que de no ser por las dichosas etiquetas,
dificilmente podriamos hacemos con algin disco de
esa msica tan rara y ruidosa que gustamos, y que,
para abreviar, llamamos genéricamente jazz.

Pongase en la piel de un tipico vendedor de
discos. Nos encontraremos con tres casos. Que la
piel que recién habitamos pertenezca a un amante
de nuestro bolsillo (caso més que habitual); que
nos encontremos con un amante de la misica en
general (lo cual no excluye el caso anterior); que
nos encontremos con un conocedor de la misica
en que ustedes y un servidor hallamos gozo o pla-
cer. Este Ultimo grupo, si bien puede estar perfecta-
mente emparentado con cualquiera de los dos
anteriores, de lo cual se deduce que ninguno de los
grupos es necesariamente excluyente, es el menos
nutrido.

Los discos, como los chorizos, se venden mejor
con la denominacion de origen. Por ello, si usted,
como proveedor de discos (y perdon por hacerles
actuar siempre en primera persona, incluso ahora
que les hago estar a ambos lados del mostrador),
trata de colocarle un disco de Charlie Parker al ven-
dedor de chorizos, éste se lo rechazara con mayor o
menor delicadeza. Ahora bien, si usted llega a la tien-
da con el mismo disco de Charlie Parker y le ofrece
al mismo vendedor de chorizos “este disco de

Todo este aparente desatino ofrece, sin embar-
g0, un aspecto positivo. Si los académicos, a los que
presumimos poco proclives a este género de mdsica,
decidieron incorporar el jazz al acervo del vocabula-
rio espariol, es porque consideraron que la voz for-
maba ya parte del idioma, y de un modo suficiente-
mente significativo y permanente. Fue el
reconocimiento oficial de su actualidad y su futuro,

A partir de ese momento, el jazz, o el yaz, dej6
de circular clandestinamente por el lenguaje espafiol
escrito. No es que se le dotara de permiso de resi-
dencia, es que se le concedi6 estatuto de nacionali-
dad.

Pues bien, ocho afios después, la vigésima pri-
mera edicion del diccionario normativo de la lengua
espafiola, que acaba de publicarse, ni corrige la grafia
de la voz, ni modifica el contenido de las acepciones.
Es evidente que este periodo de tiempo no ha sido
suficiente para poner las cosas en su sitio (por suerte,
el blues ha tenido un mejor tratamiento). ;Llegaran
ahora hasta los académicos nuestras observaciones? Ir
desfasados en el tiempo y situarse de espaldas a la
realidad creemos que no contribuye, precisamente, a
“fijar, limpiar y dar esplendor a la lengua espafiola”,
noble propdsito que a veces se convierte en despro-
posito. M

J.L.S,

JAZZ", en la mente del susodicho charcutero, se ilu-
minard la palabra BINGO.

Retomemos nuestro sitio en la primera piel, la
del vendedor de chorizos: "El disco de Jazz tiene un
sitio asignado (en alguna esquinita donde no moleste
demasiado) bajo la denominacion de origen 'Jazz. Es
importante tener dicha seccion porque, si bien no se
vende demasiado, da cierto prestigio, e, incluso,
esplendor. Por otra parte, nunca se sabe, hay gente
para todo. Es més, puede atraerme clientes.

Como vemos, el proveedor le vende a nuestro
querido tendero un disco de Jazz, no uno de Charlie
Parker (aunque sea el mismo disco).

Es més, apuesto a que cualquiera de ustedes,
ante la mds o menos rara ocasion en que hallo
boyante su economia, se apropincué al mostrador
de Jazz de algin gran almacén y se llevo el disco
que mas le atrajo por sus créditos y que, de otra
forma, nunca hubiera encontrado por una causa:
porque, dado que escuchar esta misica en radio o
television es igual que ver OVNISES, dificilmente
hubiera tenido conocimiento de la existencia de tal
disco, por lo cual nunca lo hubiera buscado. Imagi-
nese que ademds no hubiera etiquetas; dado que no
buscaba ese disco, no creo que se hubiera aventura-
do a buscar discos de esa indole (es decir de jazz, es
decir de indole) entre los discos de la misica deseti-
quetada de la aldea global.

Si a las etiquetas para los vendedores, y no por
gusto, sino como clavo ardiendo.

Mac Pato
(Madrid)
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La msica comin del siglo XXI

as turbulencias sociopoliticas, econémicas y cufturales, han sido el magma que ha alimentado

los movimientos artisticos surgidos a lo largo de la historia. La ruptura del artista con el

entorno para llegar a un nuevo estado de creacion, ha sido bésico para que surgiesen
corrientes renovadoras.

Llegada la Gftima década del siglo XX sigue existiendo la creacién espontdnea, el arte y el artista
libres, la negativa ante la unidireccionalidad. Pero existen los pactos con el diablo, en el sentido de
que hay artistas (en cualquiera de las formas de expresion del arte), que trabajan por encargo y crean
bajo contrato. Visto esto asf, y estando los sistemas en crisis (no sélo los monetarios), se nos ocurre
pensar que hacia dénde ird el arte; jvolveran a aparecer las reacciones rupturistas!. Acotando més atin
el circulo, ;hacia dénde va la misical... jsurgirdn nuevos y auténticos creadores para el jazz!, jse puede
innovar o pasard a ser otra msica de cdmara que incorporar en el siglo XXl a las clasificadas como
cultas.

Es conveniente matizar estas reflexiones: el jazz americano es lo que ya sabemos y también lo
que desconocemos, y parece que va més en direccion de afianzamiento que de ruptura. A su sombra
han crecido lineas y musicos que, partiendo de €l, han terminado siendo otra cosa que no entramos a
calificar ahora. Al mismo tiempo, el musico crea influido por su entomo -como cualquier artifice de
otra cualquier expresion artistica-, y por eso parece poco posible que se den ni tan siquiera similitu-
des con lo que se compuso o tocé de manera espontanea hace 40 afios. La actual misica europea
improvisada sonard mas a Maastricht que a Nueva Orleans o Nueva York.

Europa estd plagada de mdsicos que tras pasar la colonizacion (dicho ésto sin ninglin desprecio
para la ocasion concreta), han fluido hacia criterios abiertos y son conscientes de que, si llegasen a
tocar ante la audiencia estadounidense, nunca ésta calficaria su mdsica como jazz. Hay entonces
que matizar aln mds la pregunta: jhacia donde van las corrientes del jazz europeo!. Podria que-
dar como base referencial para toda una gama de mUsicas improvisadas: o serfa la relectura de
la lectura de aquella primera version que dictd por primera vez un maestro americano.

Las escuelas se encargaran de la constante reposicién de musicos, éstos de la

puesta en escena y las audiencias de su aceptacion. Pero no se debe obviar la

existencia de los musicos que derriban fronteras, que derivan hacia nuevas for-
mas de expresion, abandonando, o no, los cdnones de la composicion e inter-
pretacion jazzistica.

Hay dos formas posibles de analizar esta cuestion: ver al 'misico de jazz

europeo’ (el continuador, porque el jazz europeo es una continuacion del ori-
ginal) o al ‘musico europeo de jazz' (que serfa el que, a través de este estilo, incorpora y
recrea sus propias experiencias). Del primero tenemos mds referencias porque nos llega por una via
ya clasificada; del segundo no se sabe casi nada y habria que pensar que, su obra quiza sea la musica
com(n europea del siglo XXI. Puede que haya que pactar con las instituciones para lograr su supervi-
vencia y evolucion, sin que resulte aplastada por el gran enemigo natural que el jazz, y algunos de sus
analogos o derivados, tienen en la musica clasica, en cuanto a que ésta disfruta de apoyo y soporte
(plblico y privado), mientras al msico 'no recreador’ le falta de todo.

El jazz no es una msica popular, pero todavia menos cuando esté interpretado por mdsicos
europeos. Dar soluciones es complejo pero quiza habria que ir pensando en organizar su promocion
y divulgacion dentro del continente, incluyéndola en festivales de cufio americano pero credndole en
paralelo sus propios circuitos de difusion e intercambio. Habria que pensar en mayor circulacién de
mUsicos y grabaciones para rescatarla del anonimato, y sobre todo, fomentar la cooperacion entre
todos los sectores que trabajan en torno a ella: musicos, productores, discogréficas, prensa especiali-
zada, radio... La propuesta serfa que, por cada cierto nimero de conciertos, festivales o demés even-
tos, un porcentaje de ellos contase con la presencia de misicos europeos. Si no estan en radios ni
televisiones habra que fomentar su difusion directa.
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CONFUSION

Con estas lineas me gustarfa dar un toque de
atencion a todos aquellos que intentan desemperiar el
papel de critico musical sin el méas minimo rigor profe-
sional, ni el mas minimo respeto a los lectores a los
que se supone van dirigidas sus criticas.

Se puede compartir o no las opiniones que se
vierten en las criticas musicales, pero lo que no se
puede tolerar es la desinformacion, el tiro a degtiello
y el criticar por criticar. Antes de llegar a ese punto,
siempre es mejor decir no con humildad y no criticar
algo que no entra dentro de nuestras preferencias o
que desconocemos por completo.

Todo esto viene relacionado con una critica apa-
recida en el Ndmero |2 de Cuademos de Jazz: Gregg
Karukas Sound Of Emotion, firmada por Francesc
Caballero.

Querido Francesc, este “aspirante” a abrirse
paso en la frondosa selva del jjazz eléctrico? es uno
de los fundadores de lo que hoy se ha dado en Ila-
mar jazz fusién, que es como se le quiere llamar. Esta
es su discografia:

1986. Fundador con Russ Freeman de The Rip-
pingtons y participante en su primer trabajo: Moon-
lighting (Passport Jazz). Disco del que se dice que tras
su aparicion siempre habra un antes y un después,

1987. The Nightow! (Optimism). Con Gary Meek
y Ken Navarro.

1988/90. Productor de dos trabajos del guitaris-
ta Phil Sheeran para el sello Sonic Atmospheres: Bre-
aking Through y Standing on Fishes.

1991. Key Witness (Positive Music). Con los
mejores saxos de fusion del momento: Eric Marient-
hal, Richard Elliot, Gary Meek, David Koz, Gary Her-
big y Lon Price. Nunca ha habido otro trabajo con un
elenco de saxos tan impresionante como éste. Todos
ellos acompafiados por “grandes desconocidos':
Ricardo Silveira, Brad Dutz y Mikel Saphiro.

1992. Sound of Emotion (Positive Music).

La labor de critica, por serlo, debe ser exacta,
rigurosa y hecha con unos profundos conocimientos
de lo que se esta criticando. Este no es tu caso, Fran-
cesc, y por eso te pido que la préxima vez lo hagas
de ese modo. M

Javier Montejano
(Madrid)

NECESIDAD DE ACLARACION

Como aficionado al jazz y como lector de la revis-
ta desde los primeros nimeros, me atrevo a pedirles
una explicacion sobre el vacio que en sus paginas
hacen sobre todo lo relacionado con el Festival de Jazz
de Vitoria, tanto en informaciones previas que ya habi-
an sido facilitadas por medios no especializados, como
en las cronicas posteriores de los recitales.

Espero la contestacion menos diplomitica y mas
sincera, bien sea a través de la revista o bien particu-
larmente.

José Manuel Millaruelo Trillo
(Zaragoza)
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Cuademos de Jozz no tiene ninglin inconveniente
en explicar a sus lectores el por qué de la ausencia
de informacion puntual de algunos de los eventos
jazzisticos que se programan en Espafia, y si bien pre-
gunta por un festival en concreto —quizé por ser de
los més populares y acreditados y notarse mds su
falta- la respuesta es extrapolable a otras muchas
programaciones.

Sigue habiendo un buen nimero de programa-
dores (no todos, afortunadamente) y organizadores
de convocatorias jazzisticas, que se empefian en igno-
rar la existencia de esta publicacion y, por tanto, la de
sus lectores. La organizacion del mencionado Festival
no manda ninguna informacion ni convoca a la pre-
sentacion de la programacion que todos los afios se
celebra en Madrid, ni invita a su celebracion..;! Pese a
ello, y por respeto hacia nuestros lectores, Mario
Benso fue a Vitoria para asistir a los conciertos y ela-
borar la crénica, pero complicaciones profesionales y
personales hicieron que nuestro redactor no pudiese
ultimar ese trabajo, y por eso no se publico.

No hay ningin otro misterio: una de nuestras
obligaciones principales ~también una de nuestras
satisfacciones— es informar cumplida y puntualmen-
te, pero parece que algunas de las fuentes de esa
informacion no tienen el suficiente respeto a la
revista, y menos atin a un importante nimero de
aficionados. M
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MATIZACIONES

En primer lugar, quisiera agradeceros que mi
carta haya sido contestada en el niimero anterior por
Carlos Sampayo, por el cual siento un gran respeto;
agradezco sus puntualizaciones, que han sido del
todo acertadas. Pero quisiera matizar un par de pun-
tos en los que no se me comprendio, debido a la
pésima manera de expresarme, sin duda. Aclaro:

Decfa en mi anterior carta que el jazz es msica
del pueblo (negro), cuando querfa decir que fue con-
cebido por y para el pueblo (negro). Con ello no
queria dar la exclusividad del jazz a la “negritud",
ndda mds lejos de mi intencion; evidentemente, han
existido y existen buenos maestros y extraordinarios
intérpretes “no-negros”, de los cuales tengo un buen
repertorio en mi discoteca. Mi intencion era expresar
que el jazz es una musica que nacié de un pueblo
muy sencillo y sometido, y que es aberrante atribuirle
un cardcter excesivamente intelectual, como pasa en
muchas ocasiones. En fin, querfa decir que el jazz estd
abierto a todo tipo de ptiblico que desee escucharlo.

Otro comentario que me atribuia el Sr. Sampa-
yo es el de considerar al rap como una “bastardiza-
cion” del jazz; jen absoluto! Creo que el rap, sociol6-
gicamente hablando, es el sustituto del jazz en estos
Gltimos afios. Lo que yo querfa decir es que el rap
vende mucho mas que el jazz. Creo que el rap es
interesante a nivel sociologico (es interesante escu-
char a los Public Enemy) y refleja la realidad del pro-
blema racial que atn existe en los EEUU. Pero opino
que el rap, en su aspecto puramente musical, no
aporta nada interesante o, por lo menos, perdurable.
Es comparable con nuestra cancion protesta de los

anos 70; gran carga social y poca “chicha” musical.
Me temo que el Sr. Roach (uno de mis boppers favo-
ritos), se interesa por el rap como muchos de noso-
tros podiamos interesarnos por Lluis Llach, en su
época; es légico que se sienta atraido por algo que le
concieme muy directamente, al igual que hizo Davis
en su (ltimo trabajo (Doo-Bop). Pienso que cuando
maestros del jazz como Miles Davis realizan un traba-
jo como éste, el resultado es muy interesante debido
a su genialidad; pero creo que este experimento
debe quedar en eso: un experimento.

Aclarados estos dos puntos por mi parte, me
gustarfa proponer un tema, ya muy sobado, pero
que serfa interesante discutirlo aqui para que los lec-
tores dieran su opinion: jQué es el jazz!, ja qué
podemos llamar jazz, o una de sus formasl, jes el
jazz un determinado tratamiento del ritmo y la melo-
dia siguiendo una técnica bien definida, o bien es un
fenémeno social que evoluciona con el tiempo y las
transformaciones culturales? (En el primer caso nos
sobraria el free y en el segundo nos faltarfa el rap,
por ejemplo.)

Hay gente que opina que el jazz murié con el
nacimiento del bop, y otros que piensan que el jazz
evoluciona sin dejar de serlo. Pero, si el jazz no es
patrimonio de la gente de color ni estd sujeto a unas
determinadas formas musicales bésicas, sino que evo-
luciona con los distintos movimientos socioculturales,
jpor qué no considerar la musica punk como un
movimiento jazzistico?

Creo que no deberfamos usar la palabra jazz
con tanta ligereza como se hace a veces. Opino que
el jazz debe evolucionar, pero guardando el debido
respeto a sus formas originales; si no, dejard de

serlo. M
Jaume Balaguer Cervantes

(Barcelona)

Agradecemos las opiniones y aclaraciones del
lector Balaguer, tanto como su voluntad de mantener
correspondencia. Es, simplemente, su respuesta a
nuestra invitacion de participacion de los lectores.

Pasemos a su proposicién. Personalmente creo
que una definicion taxativa del jazz es imposible;
muchos estudiosos lo han intentado llegando a un
acuerdo, mas o menos explicito: la definicion del
jazz constituye un verdadero problema. También
hay un acuerdo general que establece que la persona
que mds se aproximo a una definicion fue Marshall
Steams, pero su definicion es, en si, la apertura a una
discusion. Como arte en crecimiento, los mismos
pasos que da el jazz van calificando a las definiciones
en su inexactitud. Para mi, son muy gratificantes sus
planteamientos porque desde hace unos meses estoy
escribiendo un articulo que trata exactamente de
estos problemas, donde hablaré también de la defini-
cién de Steams, como de otros intentos de definicio-
nes. También trataré el asunto de las exclusiones a
que usted hace referencia (por ejemplo lo de la
muerte del jazz con el bop). Un poco de paciencia,
es un trabajo dificil. Cuando salga publicado, témelo
también como una respuesta personal a sus inquie-
tudes.

C. Sampayo





