
Esta segunda entrega 
de la obra discográfica del 
singular músico, comienza 
en febrero de 1959 y se 
extiende hasta finales de 
1962, comprendiendo tres 
años de una intensa activi­
dad creadora. Es la época 
de una inspiración que 
parece no tener límites, de 
los solistas brillantes, de 
un equilibrio a priori difícil 
de obtener dada la con­
fluencia de elementos casi 
siempre dispares y en oca­
siones contrapuestos. Hay 
que pensar que se trata en 
realidad del reflejo de 
aquellas personalidades de 
las que se hablaba en el 
primer capítulo y que, 
conviviendo dentro de su 
enorme humanidad, se 
hubieran puesto de acuer­
do para unir sus ímpetus y 
encaminarlos en una 
misma dirección. 

Blues And Boots 
Un mes después de 

Jazz Portraits, Mingus 
grabó, otra vez para Atlan-
tic, un álbum que supone 

Charles 

DE LAS RAICES AL FREE 

La primera parte de este trabajo com­
prendía la obra mingusiana desde sus ini­
cios hasta la grabación de Jazz Portraits 
en los comienzos de 1959 y acababa con 
esta frase: "A principios de 1959, la 
música de Mingus se encuentra a punto 
para alcanzar un grado de madurez que 
la convertirá en una de las expresiones 
más personales y fuertes del mundo del 
jazz. El arduo camino recorrido durante 
los cuatro últimos años, investigando en 
las raíces culturales de su pueblo a través 
de su propia óptica, le ha capacitado para 
afrontar con plenas garantías el camino 
trazado" . 

Vicente Ménsua 

en los últimos Jazz Works­
hops: los trombonistas 
Willie Dennis y Jimmy 
Knepper; los saxofonistas 
Jackie McLean y John 
Handy (altos), Booker 
Ervin (tenor), y por último 
Pepper Adams (barítono). 
Mal Waldron y Horace Par­
lan son los pianistas, alter-
nativamente según los títu­
los, y Dannie Richmond el 
batería. 

Blues And Roots, hay 
que decirlo de entrada, 
contiene una de las músi­
cas más delirantes que el 
jazz había producido 
hasta ese momento. El 
repertorio, perfectamente 
delimitado por el título, 
está basado exclusivamen­
te en los blues y en la lla­
ma da música sacra de 
raíz negra. Ya desde el 
primer tema, Mingus deja 
claro que la sesión es todo 
un manifiesto: Wednesday 
Night Prayer Meeting. En 
esta pieza, como en las 
demás que componen el 
álbum, tanto Parlan como 
Mingus crean un fondo 

el comienzo de su primera época dorada. El título, 
Blues And Roots -blues y raíces- es ya todo un pro­
grama que liga el dónde y el porqué de su música. De 
alguna manera parece como si quisiera recoger en un 
título -con un álbum- lo que desde algún tiempo 
atrás había venido haciendo de forma más o menos 
dispersa. 

El 4 de febrero de 1959 reunió en el estudio de 
grabación a un grupo de nueve músicos. Lo primero 
que llama la atención es precisamente ese número de 
participantes que rompe con el habitual utilizado en 
las sesiones anteriores . El noneto está compuesto 
casi exclusivamente por músicos ya experimentados 

rítmico obsesivo que se va entrecruzando con el 
mantenido por Richmond a la batería. Sobre esta 
base rítmica, incierta en ocasiones, los vientos van 
tejiendo un huracán de sonoridades que terminan 
descomponiendo la melodía original en la ya habi­
tual improvisación colectiva. Tres elementos pues a 
tener en cuenta: una base rítmica de gran intensi­
dad y de métrica variable, una gran riqueza tímbri­
ca y una tendencia hacia la improvisación colec­
tiva. 

Por otra parte, una fórmula tan vieja como el 
jazz, el stop ohorus, comienza a ser utilizada como 
elemento creador de tensión. Si con Armstrong y los 
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primeros improvisadores este procedimiento era nor­
malmente utilizado para recrear, recrearse en la 
melodía en sí misma, en la música mingusiana, con 
Ervin principalmente, el stop chorus sirve como ace­
lerador de la dimánica general de la pieza. En un 
momento determinado, la rítmica enmudece y deja 
paso al solista que improvisa un coro sobre el batir 
de palmas o/y la ronca y casi siempre frenética voz 
del líder. 

Oryin' Blues y Moanin ', que nada tienen que ver 
con los temas de igual nombre que compusiera por 
aquellos mismos años el pianista Bobby Timmons, 
son típicos blues de Mingus cuyo arreglo, muy sim­
ple, consiste en lineas melódicas escritas para cada 
instrumento con la particularidad de converger o 
divergir entre sí y, según los casos, romperse al final 
de la pieza gracias a la habitual improvisación colec­
tiva. Es interesante 
hacer notar que esta 

Después de la experiencia de Blues And Roots, 
Mingus decide profundizar en la misma temática con 
la seguridad de haber hallado en ella su propia iden­
tidad expresiva. Ligado por un breve contrato con la 
compañía Columbia, los días 5 y 12 de mayo grabó 
material para un nuevo álbum que titularía Mingus 
Ah-Um (1) . Esta obra tanto se puede considerar una 
reiteración de la anterior como una prolongación de 
la misma en el intento de acabar de dar forma a una 
idea largamente acariciada. El noneto de Blues And 
Roots pasa a ser un septeto con Jimmy Knepper al 
trombón, John Handy y Shafi Hadi al saxo alto, Boo­
ker Ervin al tenor, Horace Parlan al piano y Dannie 
Richmond a la batería. Además de algunos temas ya 
aparecidos en álbumes anteriores, Mingus Ah-Um 
presenta novedades interesantes. Mingus continúa 
con la serie de retratos inaugurada con el Profile Of 

Jackie, de Pithecanth­
ropus Erectus. Uno de 

improvisación colecti­
va, de la que vengo 
hablando repetidamen­
te, tiene tan sólo una 
relación conceptual 
con la practicada por 
las orquestas de los 
estilos Nueva Orleans 
o Chicago. Lo que en 
estas orquestas era un 
ejercicio de mutuo 
apoyo para crear un 
sonido homogéneo, 
aquí se repite pero no 
a través de dicho 
apoyo sino, paradóji-

"El arte no tiene nada que ver con 
estos retratos es Good 
Bye Pork Pie Hat, 
conocido posterior­
mente como Theme 
Far Lester Young, en 
mi opinión uno de los 
más acabados que 
compusiera nunca, y 
también, hay que 
decirlo, uno de los 
más bellos. Una cons­
tante de estos retra­
tos, masculinos o 
femeninos, según los 
casos, es la gran 

"' la política. En todo caso, no tendría 
que ver nada con ella y si a veces 

existe alguna relación es 
generalmente inconsciente. El arte 
no representa más que la vida del 
individuo que lo ejecuta ... además, 

la mayor parte de los músicos 
tocan y hacen música por dinero." 

camente, mediante 
una especie de mutuo rechazo, es decir, siguiendo ca­
minos que parecen tender más a la divergencia que a 
la aproximación. 

My Jelly Roll Soul es, obviamente, una referencia 
humorística pero respetuosa a Morton que tendrá 
una cierta continuidad en la obra de estos años. E's 
Flat, Ah 's Flat Too, título increíble, como muchos 
otros de los escritos por Mingus y que años después 
sería rebautizado en forma latina no menos extraña 
y con claras connotaciones sexuales como Hora Decu­
bitus, contiene una estructura que será habitual a 
partir de entonces : un solo instrumento melódico, 
aquí a cargo de Jackie McLean, introduce la melodía 
sobre el background orquestal y una móvil e inquie­
tante línea rítmica. 

Blues And Roots, en su conjunto, puede ser consi­
derado como el primer capítulo de la autobiografía de 
su autor, como una primera pasada por el mundo de 
su niñez, de las experiencias que le marcaron pro­
fundamente. Su visión de los temas sacros aparece 
llena de temores hacia lo desconocido, temores que 
rozan un pánico casi enfermizo, un cierto vértigo 
que acaba resultando finalmente atrayente ... Al mar­
gen de interpretaciones más o menos posibles, Blues 
And Roots contiene una de las músicas más cargadas 
de humanidad que el jazz haya aportado hasta la 
fecha. 

intensidad mostrada a 
través de un depurado 

lirismo en contraposición a los temas que hacen 
referencia directa a sus propias viviencias, autobio­
gráficos por tanto, en los que el contrabajista se nos 
muestra implacable y casi siempre descarnado. 

En Mingus Ah-Um surgen, como en anteriores 
grabaciones, recuerdos de un pasado reciente; tales 
como Bird Galls, homenaje a Charlie Parker, Boogie 
Stop Shuffle, recuerdo de las big bands; o algo más 
alejado en el tiempo como Jelly Roll, segundo recuer­
do en pocas fechas a la figura del inventor Morton. 
Sin embargo, es Duke Ellington el que ocupa en este 
álbum el lugar prominente . Open Letter To Duke, 
conocido poco después como IX Lave y Pussy Oat 
Dues, sirven para aproximar aún más dos universos 
musicales francamente afines. Pero Mingus fue más 
allá y supo transmitir a sus músicos este espíritu 
ellingtoniano a la perfección. Hasta tal punto esto es 
cierto que Jimmy Knepper se convertía, cuando la 
ocasión era propicia, en Lawrence Brown .. . y John 
Handy, al clarinete, en Jimmy Hamilton. La identifi­
cación ellingtoniana fue tan perfecta que la impre­
sión que dan estas aproximaciones es que Mingus 
deja de inspirarse en Ellington para, de manera natu­
ral, espirar Ellington. 

Otra novedad interesante de Mingus Ah-Um es la 
franca toma de conciencia de problemas aparente­
mente extramusicales hasta darles una dimensión 
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musical. En este álbum aparece la primera versión 
de un tema que llegó a adquirir gran notoriedad, no 
solamente por sus valores musicales sino también 
debido a su carga sociopolítica. Con Fables Of Faubus 
Mingus entra de lleno en el campo de la contestación 
sociopolítica, dentro de una vertiente eminentemente 
racial. Conviene aclarar que el tema está dedicado a 
un tal Faubus, senador que alcanzó cierto renombre 
por aquellos años debido a su tenaz oposición al pro­
grama de integración racial escolar en Little Rock 
(Alabama). Curiosamente, preguntado años después 
sobre el tema de la relación música-política, Mingus 
no pudo ser más cauto: "El arte no tiene nada que 
ver con la política", añadien-
do poco después, "En todo 
caso no tendría que ver nada 
con ella y si a veces existe 
alguna relación es general­
mente inconsciente". Acababa 
cerrando el tema con una 
aseveración cargada de una 
cierta ironía, algo de cinismo 
y bastante amargura : "El 
arte no representa más que 
la vida del individuo que lo 
ejecuta ... además, la mayor 
parte de los músicos tocan y 
hacen música por dinero". 

Musicalmente, Fables Of 
Faubus introduce un factor 
que será habitual en la músi­
ca de su autor a partir de 
entonces: una agresividad 
que acaba hiriendo al oyente. 
Además, Mingus introduce el 
tema doble con Fables Of 
Faubus, es decir, dos líneas 
temáticas que, apareciendo 
paralelas, por momentos se 
confunden creando una sen- Charles Mingus y Bud Powell 

sación que es a la vez de 
inestabilidad y fortaleza, y que busca, exige, una 
atención total por parte del oyente. Con todo, esta 
primera versión de Fables .. . es, por todos los concep­
tos, la más suave de cuantas se grabaron, pero aún 
así contiene, al igual que las demás, una agresividad 
bastante notable. Los días 1 y 13 de noviembre de 
este año 1959, grabó su segundo álbum para Colum­
bia titulado Mingus Dynasty. Probablemente con obje­
to de enriquecer el cromatismo orquestal añadió un 
trompetista; Richard Williams o Don Ellis, según las 
piezas, ambos músicos en un momento de la más alta 
creatividad en sus respectivas carreras, y considera­
dos como firmes promesas del panorama jazzístico 
neoyorquino. Mantuvo a Jimmy Knepper y sustituyó 
a Shafi Hadi por el saxofonista tenor Benny Golson. 
Añadió a un ilustre multiinstrumentista, Jerome 
Richardson, y a Teddy Charles en vibráfono. Por últi­
mo, mantuvo a Handy, Ervin, y Richmond. La 
orquesta vuelve a la forma de Blues And Roots, for­
mación precursora de los grandes grupos con los que 
Mingus experimentó pocos meses después. 

La temática de Mingus Dynasty es muy similar a 

la del álbum anterior, o sea, un nuevo capítulo de la 
suite Blues And Roots. Quizás a este álbum le falte la 
brillantez de los anteriores pero aún así es muy 
digno de figurar entre las grandes obras de su autor. 
Slop es un tema de hondas connotaciones con la 
música popular negra de aquellos años, el soul, que 
apenas nacía como tal. Pero Mingus Dynasty es sobre 
todo una obra dedícada casi enteramente al maestro 
Ellington: Song With Orange, Put Me In That Dunge­
on, Moog Indigo y Things Ain 't What They U sed To 
Be (las dos últimas del propio Duke), nos presentan 
todos los aromas, nuevos aromas, de alguien que 
bien podría firmar como Duke Mingus o Charles 

Ellington, y nos llevan una 
vez más, no será la última, a 
aquella identificación tan 
natural y amorosa con la 
figura del maestro. Como 
vimos líneas atrás, el mundo 
ellingtoniano es homenajeado 
también a través de algunos 
de sus pilares fundamenta­
les, aquí Johnny Hodges y, 
otra vez, Lawrence Brown. 

Blues And Roots, Mingus 
Ah-Um y Mingus Dynasty 
representan hoy día una tri­
logía indispensable, una 
muestra precisa y preciosa 
del desarrollo del arte mingu­
siano a través de los años 
cincuenta, conclusión de una 
serie de intuiciones madura­
das durante casi veinte años 
de trabajo. En suma, un pri­
mer cénit en la obra de su 
autor. 

El primer período Dolphy 
Seis meses después de 

Mingus Dynasty, los días 24 
y 25 de mayo de 1960, Mingus grabó para Mercury 
un curioso álbum que por características estéticas 
podríamos calificar de bicéfalo y que tituló Pre-Bird, 
haciendo referencia a una hija de Charlie Parker del 
mismo nombre, fallecida prematuramente. He califi­
cado esta obra como bicéfala, por el carácter perfec­
tamente diferenciado de las dos sesiones que contie­
ne. En la sesión del día 25, Mingus se rodea de un 
grupo que presenta importantes novedades: Paul 
Bley, músico que ha tenido estrecha relación con 
Ornette Coleman y Don Cherry, al piano. Otros dos 
músicos adscritos a la vanguardia del momento, el 
trompetista Ted Cursan y el multiinstrumentista Eric 
Dolphy, que no registra solo alguno en esta sesión 
pero que colabora por vez primera con Mingus. 

Esta sesión tiene un cariz muy similar a la de 
Mingus Dynasty. Una vez más, Ellington está en pri­
mer plano. En Eclipse y Weird Nightmare, Mingus 
utilizó la voz femenina como un instrumento más, tal 
y como hiciera Duke en Transbluecency. En Take The 
A-Train, se contentó con un simple remake de alguna 
de las múltiples versiones que Duke realizara de la 
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que fuera su sintonía. Do Nothing 'Till You Hea,r 
From Me se toca a un tempo inusualmente rápido y 
Mingus utiliza como contracanto la melodía principal 
de I Let A Song Go Out Of My Hea,rt. En Pra,yer Far 
The Pa,ssive Resista,noe el contrabajista incidió abier­
tamente, y por segunda vez, en cuestiones sociopolíti­
cas. No hay que olvidar que el final de la década que 
acababa de terminar, y sobre todo el principio de la 
de los años sesenta, presenta un panorama de ribetes 
bastante inquietantes en el campo de la lucha por los 
derechos civiles en la población negra de los Estados 
Unidos, marcados por el advenimiento de figuras 
como Martín Luther King, que abogaba, precisamen­
te, por una lucha basada en el título de este tema. El 
tema contiene uno de los solos más expresivos que 
grabara el saxofonista tenor Yusef Lateef. Mingus 
Fingus NQ2, además de otra referencia a las big 
bands de épocas ya pasadas, nos permite escuchar 
por vez primera a Mingus liderando una big band 
auténtica formada por cinco trompetas, cuatro trom­
bones, una tuba, una flauta, seis saxos, un chelo, 
más la rítmica habitual de piano, contrabajo y bate­
ría. Un complicadísimo arreglo da origen a que Clark 
Terry y Richard Williams realicen un ellingtoniano 
intercambio a cuatro compases. 

Sin embargo, en la sesión del 24 de mayo, tal y 
como he anunciado anteriormente, Mingus cambió 
completamente sus parámetros estéticos. Así, Ha,lf­
Ma,st Inhibition nos presenta una obra enteramente 
escrita que por sus características puede ser incluida 
dentro de lo que en aquellos años se calificó como 
Third Strea,m, Tercera Corriente, es decir, una vía 
que hiciera posible la fusión, o síntesis, del jazz con 
músicas de tradición europea. El hecho de que Gunt­
her Schuller, ideólogo y líder aparente de esta ten­
dencia, fuera el que dirigiera la orquesta, ya es 
apriorísticamente un dato a tener en cuenta. Lo 
curioso de esta obra, y con los antecedentes ya cono­
cidos, es que en esta simbiosis Mingus parece olvi­
darse de la primera en favor de la segunda, lo cual 
es, cuando menos, paradójico. Como ocurriera con su 
maestro Ellington en numerosas ocasiones, Mingus 
no puede dejar de caer en la tentación de un ensayo 
culto, ignorando quizás que el valor de la música más 
que en consideraciones de cualquier tipo reside en 
ella misma, y quizás 32 compases del ellingtonianno 
Ko-Ko o de Good Bye Pork Pie Hat, tienen un valor 
musical en sí mismo muy superior a cualquier otra 
obra de las consideradas como cultas. Dicho de otra 
manera, la cantidad (extensión) poco o nada tiene 
que ver con la calidad, como tampoco el número de 
instrumentos o su naturaleza. Aconsejo al lector una 
consulta en el libro de André Hodeir, Hommes et Pro­
blemes du Jazz, que trata con acierto y profundidad 
sobre este tema. 

La siguiente referencia, aparecida en el mercado 
discográfico a finales de los años setenta, o sea, con 
más de quince años de retraso, recoge la grabación 
que realizó Atlantic del grupo regular del contrabajis­
ta en el primer Festival Internacional de Jazz de 
Antibes, Juan-les-Pins. Pero antes de entrar en pro­
fundidad en esta importante obra, me parece intere­
sante considerar, aunque sea con brevedad, el 

momento histórico en el que fue realizada dicha gra­
bación, momento con toda probabilidad de una impor­
tancia semejante a la que veinte años antes diera ori­
gen al nacimiento del movimiento moderno. 

La perspectiva que dan los años transcurridos 
desde aquellos principios de los sesenta, nos permite 
profundizar en un período controvertido pero de un 
nivel creativo poco corriente. Se contempla el princi­
pio del fin de la influencia que ejerciera la música de 
Charlie Parker entre sus contemporáneos, influencia 
que durante los quince años anteriores impregnó con 
su enorme fuerza la expresión de casi todos ellos. 
Baste escuchar cualquier grabación de esos años 
para rendirse a la evidencia. 

Sin embargo, los intentos por desligarse de este 
poderoso influjo eran bastante antiguos y partieron 
de la llamada Escuela de Lennie Tristano, ya a fina­
les de los años cuarenta. El pianista Tristano, por 
otra parte asiduo acompañante de Parker y uno de 
sus más fervientes admiradores, rodeado de músicos 
como Lee Konitz, Sal Mosca, John LaPorta, Billy 
Bauer, Arnold Fishkin, Ted Brown, Peter Ind, Warne 
Marsh o Al Levitt, creó una línea musical bastante 
original sobre las bases establecidas por el bop, a 
base de profundizar en los hallazgos armónicos de 
Parker, con unos presupuestos instrumentales esen­
cialmente a,oa,démioos, es decir, valorando el trabajo 
sonoro de manera casi opuesta a la de sus anteceso­
res. Pienso que el efímero paso de esta escuela por la 
escena musical, y sus pobres resultados comerciales, 
se debieron a la enorme exigencia de sus presupues­
tos estéticos, en definitiva, algo parecido a lo que 
años antes ocurriera con los boppers de la primera 
hora. 

Las "corrientes", aquí el entrecomillado es inten­
cionado, surgidas a raíz del bop, además de la lidera­
da por Tristano, como la cool, su variante West 
Coast, hard bop, soul, etc., parecen verse hoy día 
como de una gran simpleza. Dicho de otra manera, 
representan una valoración casi exclusivamente 
comercial; en definitiva, una simplificación. Porque, 
no hay que llamarse a engaño, tanto unos como otros 
no hacían sino prolongar una determinada estética 
con matices que, en ocasiones, podríamos calificar de 
vernaculares. Al margen de estas "corrientes" que se 
suceden sin solución de continuidad durante la déca­
da de los años cincuenta, existen músicos que, incó­
modos por unos trillados márgenes expresivos que 
les obligaban a caer una y otra vez en la reiteración, 
experimentan nuevos caminos. 

Es durante aquellos años cuando empiezan a 
poderse escuchar los primeros resultados de la obra 
de John Coltrane, Cecil Taylor, Ornette Coleman y 
Don Cherry; Sonny Rollins se retira para meditar 
sobre la situación ... Bill Evans, Scott LaFaro, comien­
zan su breve pero fructífera andadura. El 
quinteto/sexteto de Miles Davis sintetiza un cierto 
clasicismo bop o hard bop e introduce con las modas 
una renovación en la improvisación. También apare­
cen con fuerza compositores arregladores como 
Quincy Janes y, sobre todo, Gil Evans y George Rus­
sell, que recogen los hallazgos anteriores y les dan 
una dimensión orquestal. 
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John Coltrane ha grabado ya Giant Steps, anun­
ciando un desarrollo exhaustivo en la utilización del 
instrumento y en la improvisación modal. Ornette 
Coleman, que comienza su carrera como "músico 
maldito", ha grabado ya el suficiente número de 
obras como para que se le considere la punta de 
lanza de la nueva vanguardia. En su discurso apare­
cen audacias inusitadas hasta el momento, como las 
politonalidades, rompiendo con la habitual base de 
acordes en la improvisación y basando la misma en 
un puro juego con la melodía y con un frecuente uso 
de atonalidades. Evans, LaFaro y Motian prolongan 
la tradición del trío piano-bajo-batería, pero llevándo­
la hacia una libertad de movi-
mientos casi total y, sobre todo, 
emancipando al contrabajo de la 
hasta ahora exclusiva misión de 
armonizar y mantener el tempo. 
Gil Evans, partiendo de la más 
pura tradición, amplía el campo 
de la escritura ahondando prin­
cipalmente en la búsqueda de 
timbres insólitos basados en la 
escritura, por supuesto, pero 
también en la elección de unas 
orquestaciones desconocidas 
hasta el momento. George Rus­
sell introduce en su música el 
concepto de la armonía lydiana 
y de la música modal en general. 

Por su parte, Charles Min­
gus, como ya hemos visto, incor­
pora de manera extensiva toda 
la tradíción poniéndola al servi­
cio de un lenguaje muy actual. 
De hecho, Mingus realizó la 
tarea que según muchas opinio­
nes no fue hecha por los boppers 
de la primera hora, a los que se 
les acusó, no con demasiada pro­
piedad, de haber menospreciado 
toda la rica tradición existente. 

Uno de los nombres clave de estos años fue sin 
duda Eric Dolphy. Hasta el momento, este singular 
músico había tocado en el área de Los Angeles, de 
donde era natural, con un gran amigo de la infancia 
de Mingus: Buddy Collette. También con el injusta­
mente menospreciado quinteto de Chico Hamilton. 
Igualmente había grabado algunas cosas a su nom­
bre, o como sidemen, para Prestige. Dolphy, que 
había nacido en Los Angeles el 20 de junio de 1928, 
era un poliinstrumentista que repartía su talento, a 
partes iguales, entre el saxo alto, el clarinete bajo y 
la flauta. Con el primero de estos instrumentos deja­
ba sentir la influencia de Parker, pero también la de 
Ornette e incluso algunos aspectos de la de McLean, 
apuntando un personalísimo estilo con un fraseo y 
una sonoridad que me gustaría definir como "al lími­
te" de las posibilidades del instrumento e intruducien­
do en su línea melódica un sorprendente sentido de la 
discontinuidad y el contraste con el uso, en ocasiones 
de una inquietante asimetría. Para el clarinete bajo, 
instrumento de uso anecdótico en jazz si exceptua-

mas a Harry Carney, vale todo lo dicho para el saxo 
alto resultando todavía más impactante dadas las 
particulares características del instrumento. Por últi­
mo, la flauta es para Dolphy un instrumento de 
expresión eminentemente melódica que le mantiene 
unido al bop más ortodoxo. 

El encuentro entre las avanzadas ideas expresi­
vas de Dolphy y las igualmente vanguardistas pero 
fuertemente enraizadas en la tradición negroamerica­
na de Mingus, harán de este dúo uno de los más 
explosivamente creativos de la historia de esta músi­
ca. Su intensa colaboración comenzaba, como ya 
hemos visto, con el álbum Pre-Bird y termina con la 

gira europea del grupo durante 
la primavera de 1964. Dolphy 
permaneció los últimos meses de 
su vida en Europa, muriendo en 
Berlín el 29 de junio de ese 
mismo año. 

Volviendo al hilo de las gra­
baciones, Charles Mingus pre­
sentó en el primer Festival 
D'Antibes Juan-les Pins un quin­
teto sin piano formado por 
Dolphy, Booker Ervin al saxo 
tenor, Ted Cursan a la trompeta 
y Dannie Richmond a la batería. 
La temática del concierto o, 
mejor dicho, los temas recogidos 
en la grabación que se hiciera 
del mismo, van desde los habi­
tuales Wednesday Night ... , Bet­
ter Git ... o Prayer Far Passive 
Resistance, hasta el estándar I'll 
Remember April, pasando por 
los estrenos de Folk Forms NQ 1 o 
What Lave. 

La plena incorporación de 
Eric Dolphy al grupo hace que 
los tres temas citados en primer 
lugar adquieran una nueva vida. 
La alternancia, a veces contra­

posición, de tradición y vanguardia se hace más evi­
dente que nunca. Las aceleraciones finales, las des­
composiciones melódicas, contienen ya la acalorada 
dinámica que será habitual pocos años después. I'll 
Remember April sirve de homenaje a Bud Powell, por 
aquellos años residente en Francia, presente en aquel 
momento en Pinéde de Antibes e invitado a participar 
en la pieza. Folk Forms NQ 1 y What Lave, estrenos, 
como ya se ha dicho, son indiscutiblemente las cimas 
del concierto. En primer lugar, es importante resal­
tar en ambos temas el uso frecuente de la polifonía; 
pero lo que realmente descolla por encima del resto 
es el papel jugado por el binomio Dolphy-Mingus en lo 
que podemos considerar como las primeras free­
forms grabadas (si obviamos los trabajos ejecutados 
algo más de diez años antes por los músicos de Tris­
tano y por el propio pianista). El solo que construye 
Dolphy sobre la base de What Lave (variación armó­
nica de What Is This Thing Galled Lave, que los fieles 
lectores de esta revista recordarán como uno de los 
estándares propuestos por aquella serie) es, todavía, 
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a 37 años vista (!) increíble. Dolphy traza las líneas 
maestras de lo que será la improvisación free . Par­
tiendo del tema, se desliza sobre el tempo, adelante y 
atrás, utilizando su instrumento, aquí el clarinete 
bajo, los matices tímbricos de una exasperada voz 
humana, dejando a su paso destructoras atonalidades 
que acaban de quebrar una línea melódica ya de por 
sí tortuosa. 

La reacción conservadora del público asistente 
hizo que durante todo el concierto se diese una cierta 
tensión rallana en la beligerancia, llegando en ocasio­
nes a la violencia verbal. Si se sube el volumen por 
encima del normal de escucha, no es difícil oír, 
durante el solo del iconoclas-
ta Dolphy, voces tales como 
"1 not jazz 1 ", e incluso un 

das, titulada Charles Mingus Presents Charles Min­
gus. Folk Forms NQ 1 y What Lave tienen una estruc­
tura similar a la utilizada en Europa tan sólo tres 
meses antes. El diálogo Mingus/Dolphy en la segunda 
de las piezas contiene una de las expresiones musica­
les más increíbles vertidas por un instrumento desde 
los ya lejanos tiempos de Miley/Nanton en la orques­
ta de Ellington de finales de los años veinte. La ver­
sión de Original Faubus Fa.bles, segunda de las graba­
das, me parece definitiva en el sentido que 
probablemente buscaba su autor; es decir, el senti­
miento traducido en música, hacia (contra) la figura 
del senador Faubus. Instrumentos y voces de los 

músicos convierten esta pieza 
en uno de los grandes panfle­
tos de la historia de la músi-

claro y sorprendente juicio de 
valor en la lengua de Cervan­
tes, "¡no es jazzl" ¿Quién 
estaba el 12 de julio de 1960 
en la Pinéde de Antibes? De 
cualquier manera, What 
Lave es, cinco meses y ocho 
días antes del Free Jazz de 
Ornette Coleman, un incon­
fundible manifiesto de esa 
corriente jazzística. 

De vuelta a los Estados 
Unidos, Mingus grabó duran­
te los días 20 de octubre y 11 
de noviembre para el sello 
independiente Candid, funda­
do por Nat Hentoff y Archie 
Bleyer, material para dos 
álbumes que, siguiendo la 
misma línea de la música 
registrada en Antibes, y aún 
dos meses antes del Free 
Jazz colemaniano, marcaron 
una línea en el devenir de su 
música. Para la primera de 
las fechas reseñadas, Mingus 

"Town Hall Goncert no era un 
concierto sino una sesión de 
grabación abierta al público, 

lo cual es un matiz 
diferenciador decisivo. Pensé 

que el público estaría feliz por 
asistir a la grabación de un 

disco ... Quería que la entrada 
fuera gratis, pero el 

productor George Wein, que 
es un hombre bastante ávido 
en eso de los negocios, hizo 

pagar entradas como si de un 
concierto se tratara. .. ¡ el 

resultado fue que yo quedé 
como un farsante!" 

ca . En cuanto al contenido 
estrictamente musical, es 
muy interesante escuchar 
cómo la rítmica tiende un 
puente hacia atrás, hacia el 
bop, y Dolphy, rompiendo 
continuamente esa base que 
le facilitan Mingus y Rich­
mond, lo tiende hacia el futu­
ro a través de un lenguaje, de 
un expresionismo que, toda­
vía, y han pasado casi cua­
renta años, resulta, en ese 
contexto, de una desvergüen­
za casi soez. 

Algo parecido sucede en 
Stormy Weather, manido 
estándar, violado rudamente 
por un Dolphy que valora 
todas y cada una de las 
notas que componen el tema, 
tanto en su entonación como 
en la variación de su intensi­
dad, de manera que la melo­
día sufre continuas transfor-

reúne un cuarteto formado 
por los mismos componentes 
de Antibes, excluyendo a Booker Ervin. El cuarteto, 
una base rítmica mínima liberada de piano y dos 
voces absolutamente identificadas con las ideas que 
Mingus y Dolphy llevaban en la cabeza, lo que no 
sucedía con Ervin, al menos de momento, realizará 
una música todavía más libre, más liberada de adhe­
rencias bop que la del Festival de Antibes, a pesar de 
la indudable pérdida de espontaneidad compensada 
por un tono más acabado, debido, probablemente, a 
las diferentes tomas realizadas (de momento desco­
nocidas). 

La temática de esta primera sesión para Candid 
es muy similar a la de Antibes: Folk Forms NQl, 
What Lave, pero también Original Faubus Fables, 
Stormy Weather y una variación de All The Things 
You Are, titulada de manera increíble: All The Things 
You Could Be By Now If Sigmund Freud's Wife Was 
Your Mother. Todos estos títulos, menos Stormy 
Weather, pertenecen a la primera de las obras edita-

maciones y adquiere, desde 
un aspecto grotesto, hasta la 
pura y literal descriptiva de 

un tiempo tormentoso (expresionismo descriptivo 
que Dolphy repetiría un año después en el 'Round 
Midnight, grabado para Russell en el álbum editado 
por Riverside, Ezz-thetics) . Lo que queda fuera de 
cualquier duda es la importancia de esta obra, jun­
tamente con la de Antibes, en cuanto al desarrollo 
de la vanguardia jazzística en el año cero de aquella 
prodigiosa década. 

También fuera de dudas queda la transformación 
que sufre la música mingusiana gracias a la colabo­
ración de Eric Dolphy. La presencia de este singular 
poliinstrumentista impulsa los parámetros mingusia­
nos conocidos hasta el momento hacia unos límites 
que, vistos hoy día, son prácticamente finales . Pienso 
en un final del camino asimilable a lo que representa­
ría en la pintura el informalismo. Probablemente, 
Dolphy, músico considerado muy acertadamente por 
la crítica de aquellos años como "bisagra", representó 
el limite entre el formalismo hard bop y el informa-
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¡NOVEDADES! 

Ref, VER! 204 

Ref. VER! 205 

Ref. VER! 206 

Ref, VER! 207 

Ref. VER! 208 

Ref, VER! 209 
Ref, VER1210 

Ref. VER! 211 
Ref. VER! 212 

Ref, VER! 213 

Ref. VER! 214 

Ref. VER1215 

Ref, VER1216 

Ref. VER! 217 
Ref. VER! 218 
Ref, VER! 219 
Ref. VER! 220 

Ref. VER 1196 

Ref. VERl 197 

Ref, VERl 198 

Ref. VER! 200 

Ref, VER 1201 

Ref. VER! 202 

Ref. VER! 203 

Ref. VER 1192 

Ref, VERl 193 

Ref, VER 11 94 

Ref. VERl 195 

Ref. VERl 182 

Ref. VERl 191 

Ref, VERl 171 

Ref. VERl 172 

Ref. VERl 173 

Ref. VERl 174 

Ref. VERl 175 

Ref. VER 11 77 

Ref. VER 1149 
Ref. VERl 161 

VERVE/EMARCY/MPS/A & M/ANTILLES/HARMOLODIC 

2. 750 Ptas.sencillo I 5.200 Ptas. doble 

Abbey Llncoln (Wl10 Used To Dance) con Marc 
Cary, Michael Bow1e. Airon Walker. Sav1on Glover. 
Sreve Coleman. Ol1ver Lake. Frank Morgan, 
Sh1rley Horn (Lov1ng You) cor1 George Mesrerl1azy, 
Sreve Novosel, Sreve \Mll1cJms y Alex Acuña 
Srephen Scott (Tl1e Beaut1ful 1 lmig) con Jesse Dav1s. 
Kenny Garrerr. Ron Blé1ke, Br antord Marsails, Russell 
Malone. Dwayne Burno, V1cror Lew1s 
Mark Wh1rt1eld (Forever Love) con J1m Pryor. Roland 
Guerrn. Donald Edwards y Diana Krall 
Tony W1ll1ams (Tl1e Tony W1ll1cirns Ufetrme 
Specrr um/The Antology) Doble CD 
Yosuke Yamash1ta (Canv.:i· In Quier), piano solo 
Joe Lou1s Walker (Grear Guitar·)""' Linte C11arlle 
Baty. Clare~ce 'Garernourh· Brown. Sreve Cropper 
Or1s Grand, Budcly Guy, TaJ Mal1al. 
Chrisnan Escoudé (Ar Due Dei Lombards) 
J1mmy Smnh. connene dos Lps. Got My MOJO 
Workin'/Hooch1e Coocl1e Ma11 
Jimmy Sm1th (Organ Grrnde1's Sw1ng) con Kenny 
Burrell y Grady Tate 
A Tw1st Of Jobim con Paul1nho da Costa. Herb1e 
Hancock, Ene Marrentl1al, Chr1stran McBnde. Ernie 
Watts. 
Th1rd Ra1I (Sout11 Delta Space Age). con James Blood 
Ulmer. Amina Claud1ne Myer' 
Sreve Turre (Sanrnt1ecJ Sl1ells) con Rob1n Eubanks. 
Reynaldo Jorge. Dougla' Purv1ar1ce 
Jazz Meers Asia 
Jazz Meets Brasil 
Jazz Meets Atrrca 
Jazz Meers Europe. una 1ene de grabaciones de los 
años 60170. para MPS. producidas por Joach1rn 
E Berendt. en las que el Jazz se empareja con· 1a 
música de diversos continentes 

Charlle Haden/Par Merheny (Beyond The Missour1 
Sky) 
J1mmy Sm1rh (AnCJel Eye- Ballilcl· & Slow Jarns) con 
Roy Hargrove. Nicho/as Payron. Mark Wh1meld. 
Chrrsnan McBride y Greqory Hi J[cn1n1on 
Mav1s Sraples/Lucky Peterson (E;p111ruals & Gospel 
Ded1cared To M,1t1a/1a Jackson) 
The D1zzy G1llesp1e Re11111or1 B1g Band (20th & 30 tri 
Anniversary), con Cec1/ Payne. Cunis Fuller. James 
Moody, Dizzy Reace gratk1do en 1968/69 
George Grunrz Concerr Jazz Band (The MPS Yearsj, 
grabaciones de 1971 hasta 1980 
Wolfgang Dauner (Get Up And Dauner) con Jean­
Luc Ponty. Albert Mangelsdorlt, EIJerhard Weber y 
Alphonse Mouzon 
Kenny Clarke/Fancy Boland BiCJ Band (Tl1ree Latrn 
Advenrures) 
Dee Dee Brrdgewarer (Prel11de To A K1ss) en 
homenaje a Duke Ell1ngron 
Betty Carrer (/'m Your ,, You're Mrr1e) con Curns 
Lundy, Gregory Hutci11nson, Xav1er Dav1',, Mark 
Sh1m, Andre Hayvvard y Matt Hughe< 
Ahmad Jama/ (B1g Byrd the e»ence part 2). con 
James Cammack, Jam1/ /\Jaéser. ldr1' Muhammad. 
Manolo Badrena. Joe Kennedy Jr y Donald Byrd 
Woltgang Muthspiel (Perspernve) con Marc 
Johnson y Paul Monan 
Niels-Hen111ng Orsred Peder sen (Those Who Were) 
con V1ctor Lew1s, Alex Riel. Jol1nny Gr 1tf1n 
Joe Henderson (Joe Hende1son B1g Band) con Jan 
Fadd1s. Fredd1e HubtJard. Nicho/as Payton. Lew 
Solott. C111ck Corea. Lew1' Nash. C1111snan McBnde. 
Joe Chambers, AJ Foster 
John Scot1eld (Ou1et) con Steve Swallow, B1ll 
Stewarr. Wayne Sl1orter. Randy Brecker 
Ornerre Coleman (Sound Mrneum Three Women) 
con Gen AJ/en. Ch.1rnetr Moltett. Denardo Coleman. 
Lauren K1nhan y Cl1ns Wall:er 
Ornette Coleman (Sound Museum Hldden Man) 
con Gen Al/en. 01amett Mortetr y Denardo 
Coleman 
Ornerre Colernan (Soapsuds, Soapsuds) con Cl1arl1e 
Haden 
Ornette Coleman (Bocly Meta) con Bem l\J1x. Charl1e 
Eller bee, Rudy Me Daniel y Sf1¿1nnon Jac/(Son 
Joach1m Kul1n/Da111el Hurnci1r/Jean-Fran~o1s Jenny 
Clark (T11e Threepenny Opera) 
Ch11snan McBnde (Numbe1 Two Express) 
N1cl1olas Payton (Gumbo Nouveau) 

Ref. VERl 164 
Ref. VERl 167 

Ref, VERl 168 

Ref. VERl 169 

Ref. VER 1062 

Ref. VER1068 
Ref, VER1069 

Ref. VER! 089 
Ref. VERl 113 

Ref. VERl 127 
Ref. VERl 139 
Ref. VERl 140 

Ref. VERl 142 
Ref. VERl 143 
Ref. VER 11 44 
Ref. VERl 145 

Ref. VERl 146 

Ref. VERl 150 

Ref. VERl 152 

Ref. VERl 157 
Ref. VERl 160 

Discover 004 

Discover 003 

¡NOVEDAD! 

Ref. VER3015 

Ref. VER3009 

Ref. VER301 O 

<iít VER30 íP f. Vt: i(Jó 
Ref. VER3013 

Ref. VER3014 

Ref. VER3008 

Ref. VER3006 

Ref. VER3004 

Ref. VER3007 

Ref. VER 006 
3 CD's 
4.000 Ptas. 

Ref. VER 007 
5 CD's 
7.500 Ptas. 

Ref. VER 004 
10 CD's 
16.000 Ptas. 

Ref. VER 001 
16 CD's 
43.500 Ptas. 

Ref. VER 002 
10 CD's 
19.000 Ptas. 

Rodney Kendnck (L<bl Clic1nce tor Cornrnor Sen·.e) 
KANSAS CID' (B SO rJe la película d1r1g1da por 
Roberr Altrnan) 
The Pawnbroker/Tr1e Dec1dly AtTarr cornpos1crone<,, 
arreglos y d1rernón de Ou1ncy Janes (B S O ) 
D1zzy Grllesp1e (Tl1e Cool World-B.S O !Dizzy Goe' 
To Hollywood) RecoCJe clos elepés 
Sran Gerz (Serenity) con Ken11y Barron. Rutus Re1cl 
y Vrcror Levv1' 
Abbey Lrncoln (A Turtle's Dream) 
Cl1arlie Hader1 (Tl1e Montreal Tape'), con Paul Bley 
y Paul Mot1an 
John Mclaughlrn (Atler Tl1e Rarn) 
Roy Hargrove/Chmrran McBr rde/Srephen Scon Trio 
(Parker's Mood) 
Stan Getz/Kenny Bcir ror 1 (People Trrne) Doble CD 
Randy Wesron Alrrcan Rl1ytl1rns (Saga) 
Osear Pererson (Exclusively tor rny frrendo The 
losr rapes) regrstrado en Alemania entre 1965/68 
Herb1e Hancock (T11e new 1randarcJ) 
John Mclaughl1n (The Promise) 
Charile Haden Ouartet West (Now rs the hour) 
Teddy Edwards (Tango 1n Harlem) con Chrrstran 
McBrrde y Brlly Hrgg1ns 
Cannonball Adderley and Smngs/Jump tor JºY 
Dos elepés recogrdo1 en un CD 
Shrrley Horn (The Marn lngredrent) con Roy 
Hargrove. Joe Henderson. Charles Ables. Sreve 
Novosel, Brlly Harr. Elvrr1 Jones y Sreve Will1am' 
Paul Mor1an Trro ( .at Tl1e Vrllage Vanguard) con 
Brll Frrsell y Joe Lovano 
Sran Gerz/Clier Baker (Stan Meers Chet) 
Ella F1rzgerald/Duke Ellrngron (Ella ar Duke's Place) 

Joe Henderson (Stra1ght, No 01aser) con Wynton 
Kelly Paul Cl1ambers y J1mrny Cobb 
Joe Henderson (Fourl) ICJUcil formación 

(Formato doble) 3.250 Ptas. 

Aldo Romano (lnterv1• td) ~on Stelanc d1 Barn1ra. 
Ne/son Veras y Palle Da111elsson 
Don Cherrv 1Tl1e Sonet Rerord1nq Eternal Novv K 
Uve Ankara) 
Harry Ed1son & Buck Clayton/ Red Al/en/ Roy 
Eldndge (Sw1ng Trurnper K1ng<) 
Lee Ko111rz Meer• Jim111y G1ultre comiene 4 Lp' 
The Chico O'Far r1ll Se• "ºn< (C1 ilJcm Blues) 
Ray Brown/Mllt Jackson (Much In Common Al/ Srar 
Big Band) 
Benny Carter (l\Jew Jazz SouncJ;/The Urban Sess1on') 
con Osca1 Pererson. Ge1ry W1gg1ns. D1zzy G1llesp1e. 
Barney Kessel. Jack Mar,11¿111. Ray Brown. Red 
Callende1. 
Art Tatum (20th Century piano gen1us). recoge por 
primera vez en CD lo< ue• elepés que componían 
la serre Piano D1scoverre\ mc'is 1 2 romas 1néd1tac 
D1zzy G1llesp1e iThe Verve B1CJ·Band Sess1ons) 
recoge tres elepé' Brrl:· Wori " D1zzy 1n Greece 
y World Srare1man 
Ben Websrer (The Soul 01 Ben Webster) 
Recoge tre elepe Blue•-A-Plenty. Gee Baby Ain't 
1 Good To You y Tl1e Soul Ot Ben Webster 
Ben Webster W1th Str1ng· Recoge tres elepés 
(Mus1c W1th Feel1ng, Mus1c For Lov1ng y Harry 
Carney w1th Smngs) 

Sran Gerz (Ea1r 01 Tl1e Sun T11e WeA Coast 
Sess1ons). ,es1ones cornpleta1 de agosto del 55. 
noviembre del 56 y aC)osto del 57. Con Cante 
Cando/1, Lou Levy, Leroy V1nega1 y Shelly Manne 

Osear Peterson Trio (London House) Sesione< 
completa' grabada' en 1 96 1 con Rily Brown y EIJ 
Thigpen 

Char/1e Parker (The Cr Hnplete Charl1e Parker on 
Verve) 

Ella F1rzger illd (Tl1e Complete Ella F1tzgerald 
Song Books) 

B1ll1e Hol1day (Tl1e Complete B1l/1e Hol1day On 
Verve. 1945-1959) 
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Ref. RCA 1012 

E f. RCA 1 fil> 
t. ((C'A iu 

Ref. RCA 1015 
Ref. RCA 1016 

Ref. RCA 1017 
Ref. RCA 1 O 1 8 

Ref. RCA 1 O 1 9 
Ref. RCA 1020 

Ref. RCA 1 021 

Ref. RCA 1022 

Ref. RCA 1023 

Ref. RCA 1 024 

Ref. RCA 1025 
Ref. RCA 1026 
Ref. RCA 1 027 

Ref. RCA 1028 
7 CD's 
9 .950 Ptas. 

Ref. RCA 1001 

Ref. RCA 1002 
Ref. RCA 1003 

Ref. RCA 1 004 
Ref. RCA 1 007 

Ref. RCA 1 008 
Ref. RCA 1 009 
Ref. RCA 1O1 O 
Ref. RCA 1011 

Ref. NOV 031 
Ref. NOV 032 
Ref. NOV 025 
Ref. NOV 028 
Ref. NOV 024 
Ref. NOV 027 

Ref. NOV 029 
Estuche 3 CD's 
7.9p0 Ptas . 

Ref. NOV 033 

<"Gt. RCA 200 

Ref. RCA 2062 

Ref. RCA 2063 

Ref. RCA 2064 
Ref. RCA 2065 
Ref. RCA 2066 

Ref. RCA 2067 

Ref. RCA 2068 
Ref. RCA 2069 
Ref. RCA 2070 

Ref. RCA 2071 
Ref. RCA 207i:> 

<¡;lf: me 3U-
Ref. RCA 2075 
Ref. RCA 2076 
Ref. RCA 2077 
Ref. RCA 2078 
Ref. RCA 2079 
Ref. RCA 2035 

(Ref. RCA !?E> 

RCA/BLUEBIRD/JAZZ TRIBUNE/NOVUS/GRP/DECCA . 

2. 750 Ptas. 

Sreve Coler nan (T/1e S1gn And Tlle Seal) con The 
My.t1c Rhyrhm Socrery y ArroCuba de Matanzas 
Tom Harrell (Labyrrntn) 
r\!ic,n1ca Zetterlund (Tl1e Lost Tapes) con Tl1ad Jone1. 
Zoot S1rm. Jimmy Jones. Mrlt H1nton. Al Hall. Bobby 
Dor1alcLor1 y Osre Jolmson 
Joim Przzarellr (Let's Share Chrrstmas) 
Debbre Cameron (Be Wrti1 Me) con Tomas Franck. 
Ben Besrakov. Moussa D1allo. Bob Kjellman. Kev1n 
\Vrllougi1by. Yasu/11to Morr y Othello Molrneaux 
Joe Taylor (Spellbound) 
EsbJorn Svemson (Trn;i Plays Monk) con Dan 
Berglund y Magnus Osrróm 
Monrca Borrtors (Slowrox) 
Tlil Bronner (Midnrgl1t) con Michael Brecker. George 
Wh1t¡y. Den111s Chambers. Anthony Jackson. Dean 
Brown. Manolo Badrena y David Mann 
Le Hooper (Hoopla) con Tom Hooper. Dave 
Hooper, Gran1 Ge1ssmann. Erre Manentl1al y Dave 
Koz 
Rrei1ard Stoltzman (Sp1rits) con Edd1e Gómez. Jeremy 
\Val/. B1ll Douglas. David Torn. Dave Samuels. Caté y 
Tl1e K1nq·s S1ngers 
Cl1rrs Walde11's (The Cologne Dream Band-Sunset 
Boulevard) con Peter Ersk1ne, Abraham Laborrel. 
Frank Cl1aste111er. Mitch Holder 
Stetan Raab (Get Ready) con Peter Weniger. Bruno 
Muller. Rud1ger Nass. Wolrram Se1tert 
Count Bas1e (lJte Th1nk lt Over) 
Count Bas1e (The Rem1x Hrt Collecnon) 
Leo111yne Prrce (Regreso al Carnegre Hall) 

T/1e Complete Paul Desmond RCA V1ctor Recordrngs 
(1961-65) -

An Blakey ( 1957 Second Ed1t1on) con Johnny 
Grrmn 
01et Baker (Srngs and Plays) 
(laude Boll1ng ( fl1e V1ctory Concert Ecl1oes ot 
1944-451 
Counr Bas1e (Mov1ng In The R1qht Drrecnon) 
Jellv Roll Morton (B1rt/1 Ot T11e F1ot Red Hor 
Peper' Sess1on) 
Leon Chu Ber ry (The lndrspensable -1936/ 1939) 
Lronel Hampton (The Complete 1940/ 1941 Vol 5/6) 
McK1nney's Cotton Prckers (H1e Complete 1928/29) 
Ta1 Mahal (Phanrom Blues) 

C,1m1en r\!icRae !Carmen Srngs Monk) 
Carmen McRae (Sara/1. Dedrcated To You) 
Carmen McRae (For Lady Day) Vol 1 
Vanessa Rub1n ¡s1nqs) 
Amo1110 Har t (lt ·. 21/í qood) 
Sreve Coleman and F1ve Elements (Oet Trance Beat­
Modalrt1es ot rhytl1m) 
Steve Coleman s Mus1c (Uve In Pans) registradas 
en directo en marzo del 94. recogen lo meJür de 
ele cada una de las tormacrones que lrdera el 
;axoron1st<r CuNes ot Ufe. con F1ve Elements, 
Tl1e way ot the c1pher. con Memcs. Mytl1s. modes 
ami means. con The Mysuc Rhythm Socre¡y 

Steve Coleman (CuNes ot lJte) con F1ve Elements 
Lo mejor del Uve rn Parrs 

1.850 Ptas./3.400 Ptas. doble 

The Lou Bem1ett Ouartet (Amen) con Jrmmy 
Gourley. Kenny Clarke y Je<m-Mane lnqrand 
Erskrne Hawkrn'. (Tl1e Complete 1938/ í939 Vol 1 /2) 
Doble CD 
Ersk1ne Hawkrn_ (T11e Complete 1940/ 194 1 Vol 3/4) 
Doble CD 
An Blakey ¡Arr Blakey Et Les Jazz Messenqers) 
Bue/ Powe 1 (Pam New York) con Duke Jordan 
Char lre Barnet (And Hrs Orchestra The Indispensable 
Vol 1 /2 - 1935/39) Doble CD 
Cl1arlre Barnet (And H1s Orchesua Tl1e lndrspenoable 
Vol 3/4 - 1939/42) Doble CD 
Clmord Brown (The Complete Paris Sess1onsVol 1) 
Drzzy Gl/lespre (D1zzy Glilesp1e Plays In Parrs) 
Drzzy G1llespre (Pleyel Jazz Concert 1945 + Tile 
r\!iax Roac/1 Ourntet) 
Dizzy Grllesp1e (Pleyel Jazz Concert 1953) 
Fat' Waller (Eélrl11 Years Part 3) Doble CD 
Gary Burron (\V/10 Is Gary Burton) 
Gerry Mu/Irgan (Pleyel Concert Vol. 1) 
Gerry Mullrgan (Pleyel Concen Vol 2) 
Henry Allen (R1de, Red, R1del 
J11111ny Raney ¡Vrsits Parrs) _ 
J1mmy Raney /Vrsrts Pa11s. Vol. 2) 
lJonel Harnpton )Jazz Flélmenco) 
lJonel Hampton (The Complete lJonel Harnpton 
Vol 3/4/ Doble CD 
Manny Albarn ¡Drum Surte) 

Ref. RCA 2082 
Ref. RCA 2083 
Ref. RCA 2084 
Ref. RCA 208 5 

Ref. RCA 2086 

Ref. RCA 208 7 
Ref. RCA 2088 
Ref. RCA 2089 
Ref. RCA 2090 
Ref. RCA 2001 
Ref. RCA 2004 
Ref. RCA 2006 

Ref. RCA 2007 

Ref. RCA 2008 
Ref. RCA 2009 

Ref. RCA 201 O 
Ref. RCA 2011 
Ref. RCA 2012 
Ref. RCA 2013 
Ref. RCA 2014 
Ref. RCA 2016 

Ref. RCA 2017 
Ref. RCA 2018 
Ref. RCA 2019 

Ref. RCA 2020 

Ref. RCA 2021 
Ref. RCA 2022 
Ref. RCA 2025 

<t1if: ~5! ~8!P 
Ref. RCA 2033 
Ref. RCA 2034 
Ref. RCA 2036 

Ref. RCA 2038 
Ref. RCA 2039 
Ref. RCA 2040 
Ref. RCA 2041 

Ref. RCA 2042 

Mundell Lo1,ve (Porgy & Bess) 
Osear Pemtord (Osear Pemrord Sextet) 
Paul Desmond (The Ballads Ot Paul Desmond) 
Recl Nrchols/Phrl Napoleon (New York Horns. 
1923/31) Doble CD 
Shor ¡y Roger s (And H1 Orc/1estr1 Ci1ances Are lt 
Sw1ngs) 
Sonny Roll1ns ¡T11e Ouartets Featur rng J1m Hall) 
Stan Getz (At Tanglewoodl 
Thelon1ous Monk (Piano Solo) 
Tornmy Dorsey (The Senumenral Gemleman) 
Arrre Shaw (Tile Complete Gramercy Frve) 
Benny Goodrnan (Srng, Srng. Srng) 
Benny Goodman (Tl1e lndrspemable Vol 3/4 -
1937/39) Doble CD 
Brg Blil Broonzy (B1g Bill Broonzy Unrssued Tesr 
Press1ngs) 
B1llre Hol1day (MeAnd Myselr) 
B1llre Hol1day (The Complete Orrg1nal Amerrca) 
Doble CD 
Bud Powell Trio (Swrnq1n· w1t/1 Bud) 
C11arl1e Mrngus (New Tuuana Moods) 
Chet Baker ( I he ltéllran Sess1ons) 
Chucl10 Valdés ( Grandes de la mL1srca cubana) 
Coleman Hawk1ns (Tl1e Hawk In Paris) 
D1zzy G1llesp1e ¡D1zzy Glilespre and l1rs orchestra) 
Doble CD 
Drzzy Glilespre ( 1946-1949 Vol. 1 /2) Doble CD 
DJango Re1nhardt (DJangology 49) 
DJanqo Rernhardt (The Indispensable 1949-50) 
Dobfe CD 
DJango Re1nhardt (Ou1nrerre du Hot Club de 
France) 
DJango Rernhardt (Sw1ng Guitar) 
Duke Ellrngton (Seattle Concert) 
Duke Ell1ngron (Tile Indispensable Duke Ellrngron 
Vol.3/4) Doble CD 
Ethel Waters (Cabrn In Tl1e Sky¡ 
Gary Burron (Three In Jazz) 
J1mmy W1therspoon (Go1n' To Kansa·.¡ 
Jo/1nny Hodges ( 1965-66 Vol 1 /2) Doble CD 
Lena Horne (Stor my Weather) 
Lours ArmstroncJ (The Complete Town Hall Concert 
17/5/194 7) Doble CD 
Lou1s Armstrong (Blueberry H1/I) 
Lou1s Arrnsrrong ¡Srr1gs The Blues) 
Lou1s Armsuong (Town Hall Concerr Plus) 
Lou1s Armsuong fThe Calrtornra ConcerL) 
4 CD's 6. 750 Ptas. 

Nrna S1mone (The Blues) 

Sidney Bechet en Jazz Tr rbune Dobles CD's 
Ref. RCA 2044 Tl1e Complete Vol. 1 /2 ( 1932-41) 
Ref. RCA 2045 The Complete Vol 3/4 ( 194 1) 
Ref. RCA 2046 Tl1e Complete Vol 5 ( 194 i-43) 

Ref. RCA 2047 
Ref. RCA 2048 
Ref. RCA 2049 
Ref. RCA 2050 
Ref. RCA 2051 
Ref. RCA 2053 

Srdney Bechet (Tl1e Leqendary ) 
Sonny Ro/11ns (Ali T/1e Th1ngs You Al e) 
Sonny Roll1ns (Alrernanves) 
Sonny Ro/11ns (On The Outsrde) 
Sonny Ro/11ns 1 & Co. 1964) 
Sonny Roll1ns (Wr1ar'ó New?) 

The V-Disc Collection: 
Ref. RCA 2054 Vol 1 The Brg Bands 
Ref. RCA 2055 Vol 2 The Combos 
Ref. RCA 2056 Vol 3 The S1nger 
Ref. RCA 2057 Collecnon 4 vols. (4 CD's, 5. 100 Ptas.) 
Ref. RCA 2058 Paul Desmond (Take Ten/ Especial 1.700 Ptas. 

l'l?éf. RCA 205V Shor¡y Rogers and 111 Granrs ¡s11ortv Roqers Plays 
~ ~ Richard Rodgers) Precio especial: 1 500 Ptas. 

¡NOVEDADES! 
Ref. GEFF01 O 

Ref. GRP 058 

Ref. GRP 059 

Ref. GRP 056 
Ref. GRP 054 
Ref. GRP 053 
Ref. GRP 057 

En serie media, 
Ref. GRP 206 
Ref. GRP 207 
Ref. GRP 203 
Ref. GRP 204 
Ref. GRP 200 
Ref. GRP 201 
Ref. GRP 202 
Ref. GRP 035 
Ref. GRP 042 
Ref. GRP 044 

2.750 Ptas. 
Par Merheny (Ouartet) con Lyle Mav<. Steve Rodby 
y Paul Wernco 
Urban Knrgl1ts (Urban Knrghts 11). Ramsey Lewis. 
Gerald Albrrgl1t. Sonny Er norv. Jor iathar i Butler 
Ne/son Rangell ¡Turn1hg l\J1ght lnto Day). con 
diversas tor rnac1ones 
Lurs Salinas (Salinas) 
Alturo Sandoval (Swrnq1n') 
Dranne Schuur fLove Walked In) 
Dranne Schuur ¡Blues For Scl1uur) 

1.850 Ptas. 
Art Tatum (Clas_rc Early Solm 1934/37) 
Art Tatum (1 GmRhythm Vol. 3-1935/ 1944) 
Nat K1ng Cole Tr 10 (Hit That J1ve. Jack) 
Lou1s Armstrong (Satc/1mo Ar Syrnpl1ony Hall/ 
Zoot S1rns (That Old Feel1ng¡ 
Kenny Burrell (Soulero) 
Ha/ McKusrck (Now's the Trme 195 7 /58) 
Altura Sandoval (Danzón) 
GRP Ali Srar Brg Band (Ali Blues) 
John Pauruccr (Mistura Frna) 
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NUEVA EPOCA IMPULSE! 

Mejores precios para nuevos lanzamientos 
1. 700 Ptas. sencillo/ 3.000 doble 

Ref. IMP083 
Ref. IMP084 

Ref. IMP085 

Ref. IMP086 

Ref. IMP087 

Ref. IMP088 

Ref. IMP089 

Ref. IMP090 

é f. IMP09 í) 

Ref. IMP092 
Ref. IMP093 

Ref. IMP094 

Ref. IMP095 

Ref. IMP096 

Ref. IMP097 

Ref. IMP098 

a 
Ref. IMP079 
Ref. IMP080 
Ref. IMP081 
Ref. IMP072 

,1¡¡ .uv Tvne1 ,,1¡;, Jy T ,;ne1 Play Ell11KJton) con 
J1rnn1y Ga1111, J1, tlv1r Jone1. \Vlil1e r~orj1iguez 
<y Johnny P¿icl 1eco 
McCoy Tyne1 (l11Lept1on) con Ar¡ DaVI' y Elv111 Jone• 
McCoy Tyr 1e1 /N10l1b Oi Ballcids 8, Bl11e• J cor Sreve 
Dav1' y Lex H1 JI ll[Jl111e• 
)1Jn,1v Roll111< /Sor in:; Roll1ns On Impulse') cor R.Jy 
B1vam. \Valre1 Booker v Mickey Roke1 
Sonny Roll111• (Alt1ej banda son01a de la pelicula Je 
1qual titulo. Ar reglo< y d1recc1ón. Ol1ver f\Jelson 
John Colrrane (Live Ar Tile Vlilage Va11guard Aga111I) 
con Pl1aroa1·1 S¿1mle1s. A11ce Colrrane. J1111mv 
udl 11«on. Ras1·:1ed Ali v Erna11uel Ri1l11111 · 
J1 il111 Coln:ir1e. e¡ 1e JÓl111 Colnane Ouairer Playsl 
e 111 McC01. T v11e:. J1mmy Ga111sor :. Ar t Dav1s y 
Elv1n Jone' 
J<Jfm Colrrane 1Colt1ane) cor McC01 Tvrier. Jllllmy 
uarri~ 0n v Elv1n Jone' 
Al1ce Colrra11e ¡Journey In Scircl11dam11c1a) con 
Pl1aroal1 Sci11ders. V11l1nu Wood, Cl1arl1e Haden. 
Rasl1ied Ali, Tul11. CeCll McBee y M<1J1rl Shabazz 
Ou1ncy Jone< (Tl1e Ou1messencej cor1 c1N1ntac 
¡, Jrn1ac1one· en I¿¡< :1ue destacan Cl.1rk Terry. Jue 
Newrnar '· i\!lelhil L1<ron. Pi1il \Vood·, Jerurne 
R1cl1ardson. Tl1ad Jone:. Ol1ve1 Nel«on 
Cl1arile Mingu' ¡Mingu Plays P1c1no) piano so!G 
P1 rn oah Sa11de1 (Black Un1ry¡ con Ha11111bal Maiv1n 
Pererson. Cé11 lo: Ga1 nert. Joe Bonner, Cec11 McBee. 
Sra11ley Clarke. B1lly Harr 
Arch1e Sl1err ¡Four F01 Trane) ron Jo1·111 Tch1ca1. 
Alar· Sho1te1. Re ,well Rudc1. Renq1e \V· lii,n Jn \ 
(h,1rle< r\/loren 
Al1rnad Jamar ¡n1e Awakernngl cor' J,11 r11I l\Ja1se1 1' 
F1an> Ga111 
Gabor SzalJo ¡Ti 1e Sor,:ere1·1 crn1 Lou1 Kabok. Mlfrv 
Morrell y Hal Gorc1or1 
Colernan H¿rwk1m (De1at1nac10) con Ba1ry Galb1cJ1tl1. 
Howard Coll111é, Ma¡or Hollev. Edd1e Lccke. Tommv 
Flar•agar · 
J J J0iir:c1f< S, K.11 \V111d1ng ¡T11e J/e.1r K211 ~; JJ/ 

11 8111 Evar·1'. í',1ul Cilambe1' e TrJ1mrv\V1ll1arn.. 
Ruv Hayr~f'· r¡J\rt/ :ur T;1ylnr 
Be11ny Ca1 re1 (Fu1[11er Der1rnnomj 
Ol1ve1 Nel1011 ¡Mme Blues Ancl AtJ1ncicr Trurh) 
Sonny Srnr P, Pc111I Gomalves ¡S21lt .<?, Peppe1) 

J1 ¡f111Colrr111P1L1ve Ar Trie Vili.Jc]E' \clll(jliardl 
l<Jt«1 Cilr• oin, _, 1i.1rtt>r Play 1 

J< Ji111 r::i1rrJ11E' ,TI 1e Juri<i Coluar 1e L. 1cirrene: 
Jolm Coluar1e 1<.re<cem¡ 

Ref. IM0073 
Ref. IMP074 
Ref. IMP075 
Ref. IMP076 
Ref. IMP077 
Ref. IMP078 
Ref. IMP071 
Ref. IMP065 
Ref. IMP066 
Ref. IMP067 
Ref. IMP068 
Ref. IMP070 
Ref. IMP055 
Ref. IMP056 
Ref. IMP057 
Ref. IMP058 
Ref. IMP059 
Ref. IMP060 

Cff ef IMPOCJ> 
e . IMP062 

c:~~t : :z:::ew 
Ref. IMP050 
Ref. IMP051 
Ref. IMP052 
Ref. IMP053 
Ref. IMP054 
Ref. IMP043 
(Doble CD) 
Ref. IMP049 
Ref. IMP035 

Jol1n c ilflclfk' ( l1ve Ar 811 11,1n1 JI 
John c f[fcl'l(' (i\!lerJr[a[lon 1 
Counr Bil 1t 3nd Ti1e K. r i l ,r, , / 
Fredd1e Huhhél1c1 ¡The Buly ·'- Ti1t ' Jril 
Colemar' H .. 1wkir1' ¡Tod,J\ 1\J r1 f\Jc•11 
Ali ce Colt1 .1ne ¡Pt,:ii1 Tl1e el DciOL•• 1) 
Max Ro¿icr1111', Chmus and 01cJ11 ,lf •1 (Ir'. 1111w) 
Cl1élrl1e H,1den fl1berélt1011 iv1u•" hl 1e .irci/ 
Dizzy G1lle\f)1e (Sw1ng Lovv. Swet>t r ldlil<ic) 
F1edd1e Ht 1hti,11 i ¡T11e A!ll. lil ¡ F't0 drJ1e Ht ,tJti ,. 11 
Roy HaynE" (ÜIJ[ Or The Artm (., JI 1 
Art Blakey 1 & Tile Jazz Me• ei Kje' 1 
John Colt1élr1e ¡Ballad•I 
John Colr1 ,111e (t\ Love Sup1 e1 m 1 
John Coir1¿11ie S. Jol1nny H,lft1rl111 
Duke Ell1ngton s. Jo1·1n C. ¡f¡r cirw 
John ::01r11ne 1'>cff<·Sl11pl 
Joi1r 1 ::olr1 311e 1 Ti1e Cor nplé'i1' Arr 11 1 'B1 cb Se, 11 r 
Doble CD 
Duke Ell1ncitu1 <Vieer Cr•len ,i1 H 111 k1r1 
Johnny HS1 tm.111 (1 Ju1r Dmp[Jt 1 Dy 1 e S,1v H. 1111 
Charl1e Mil IC)U) (Tl1e Black s.111 H ·'· 11 ie S1•1ne' 1 I< 1\ 1 
Pharoah Sc111de1< (Ka1mci) 
Sonny Roll1n~ (E<i'.[ B1oadw<1y P· 1nrJ111,vnl 
Charl1e M111gu; (Mlngu1, iví1r"111 . M1' el U· 
Arch1e Sl1epp ¡F11e> Mu•irl 
Johnny H,11~n un ¡unroryertatJl1 
Ol1ver l\Je>f<on (TI 1e Blues AnrJ T11t' Ar u ' • T· .1U 
John Colr1 ane (Other V1llaCJL V 1• 1q1 .:i1 d 

Ke1rl1 Ja11ett ¡By¿1blue) 
John Colr1ane (L1ve In Se,1ttle) Doble CD 

También precio especial en nuevas grabaciones 2.600 Ptas. 

Ref. IMP2009 

Ref. IMP2002 

Ref. IMP2008 

Ref. IMP2003 
Ref. IMP2004 

Ref. IMP2006 
Ref. IMP2007 
Ref. IMP2000 

Ref. IMP2001 

Ref. IMP2005 

Anron11 Hal[ He>re 1 Sr.11 rj p111r:f~I 1 .HabcF 11 r· ll 1 
este sello 
Duke Ell1ngtrn1 ¡L1ve Ar Tl1e Wl11r1w1 .. rn,1rp1 il 
1néd1ro. CJI c1tJddo en atJ11I dt> 1 9, / 
Ene Reerl (ivíl1'1Célle) con l\J1cl1olc1· Pc1yron, \Vycl1i1r' 
Grndon. \Ve,,ell Ande1so'1. R111 e ¿¡:ter. G1e11111: 
Hurcl1H·or1 

. T eodrc• , Ave1 v ¡ M·. :íe<1e< i: " r 
Diana Krall fAIÍ l•JI '/OUI H1J11:e1 l¡P ¿:I ;,Ja¡ 1;,r,1 
1.ole Tn1' · 
Horace Silve1 ¡1 ne Hardbor 1 ,1 .1111lpop1 
Michael Brecker /Tciles Fro111TI1e HurJmn¡ 
McCoy T1•ne1 (lnt1111ry¡ con Mrcl 1:1f'I Brt>cl;er. AVt'I> 
Sharp v AJron Scon 
John Coln cine ¡Stell& Reg1on· J 111c1tenal 1nécl1tc . e·' 
Al1ce Colrr.1•1e. Jllllrr,, Ga11 J' r Jh n1erJ /\Ir 
Dcirnlo Pé1ez (F..maMonk, 1;r1 T''"I Lv•1e C.c11ri11( 1: ir. 
Av1sha1 rol 1en «' Jen \ Vaw 

. SONY/EPICURE/CBS JAZZ MASTERS 

¡NOVEDADES! 2.750 Ptas. sencillo/ 5.000 Ptas. doble 
Ref. SONY 050 Brantord Mdl 111 (Tlie Da11: Key) en trio 
Ref. SONY 051 G1over Wa,111119to11 J1 (Soultul Suur) 
Ref. SONY 052 Le1oy Jones (P1ors For Pops) 
Dos de los MEJORES discos del año 1996: 
Ref. SONY 049 Leon Pa1ke1 (Bel1er) 
Ref. SONY 048 Qav1c1 Sár .11ez 'Su eet Se ene 1 
además: 
Ref. SONY 032 
Ref. SONY 033 
Ref. SONY 034 
Ref. SONY 040 
Ref. SONY 041 
Ref. SONY 042 
Ref. SONY 044 
Ref. SONY 045 
Ref. SONY 046 
Ref. SONY 001 

Ref. SONY 007 
Ref. SONY 015 
Ref. SONY 021 
(Doble CD) 

T erence Bl.1r1n kll el (TI 1e He.:1n Srecú 
Ell1• & B1anto1d M1r1i1l1s (Lovec1 Oi1e,) 
Herny H1re&lgill ¡tvicikin' a rr1ove) 
B1ll1e Hol1day (Love Songs/ 
Bré1ntmd Mar .111 1 ¡1 Hea1d You Tw1ce The F1rsr Time) 
Brantord M.11 <111< ¡T11e Beaur1tul Orit Are Nor Yer 1 
Wayne Sl1ol[e1 1Arlanr1s) 
Wynton M11 ..il1s (C1ry Movernern) Doble CD 
Wynron M11 .éil1s ¡Blue lnrerludel 
Wymon Ma1 ,a11· SepteUE1115 Mcir· Jli: Trio 
(Joe Cool': Bluf'\) 
Leo11 Pa1 ke1 (Above & Below) 
81.:illiord iviJr'.111' (Buck'!1m Let mqu"I 
\Vymon M11 111' Sepret (In Till' HOli'e. Or~ Th1• 
Morn1ng) 

Novedades disponibles en serie media 
1. 900 ptas sencillo/ 3. 500 ptas doble 

Ref. COL 001 
Ref. COL 002 

Ref. COL 003 
Ref. COL 004 
Ref. COL 005 
Ref. COL 006 
Ref. COL 007 

Jclines Ca1 te1 1 Jurel: ,ic Class1cs) 
Jarnes Cane1 ¡on The Ser) disponible; poi prrmera 
vez las dm c¡1cJbac1one· del saxotonucJ pa1a 
Diw/Colu111b121 
Miles Dav1s (Aur-1) 
Dcin Br a den 1 U1q,1nic1 
Terence Blanci' 11c1 (Rornannc De11c1r're) 
1 e1 ene e Blanci 11 rl (Tl1e Bill1e Hol1ci¿1y Songbook/ 
MarcL;) RobPI[; ¡Ge11!1w111 For LOVC'I') 

Ref. COL 008 
Ref. COL 009 
Ref. COL 010 
Ref. COL 011 

además: 
Ref. JM0036 
Ref. JM0037 
Ref. JM0038 
Ref. JM0039 
Ref. JM0040 
Ref. JM0041 
Ref. JM0042 
Ref. JM0043 
Ref. JM0044 
Ref. JM0045 
Ref. JM0005 
Ref. JM0007 

Ref. JM0009 
Ref. JM0010 
Ref. JM0014 
Ref. JM0015 
Ref. JMOOl 7 
Ref. JM0019 
Ref. JM0021 

Ref. JM0022 
Ref. JM0026 

Ref. JM0027 
Ref. JM0028 

Ref. JM0030 

David S/Jncl1ez iSketche' <: l>re.rrr 
Horace Silve1 ¡Pencli Pacf:111 P,1p,1) 
E111s Ma11al11 ¡w111srle SrorJ 
Herny Tl1rearl91il (Céll ry Tl1e Dil\) 

Bill Evar ¡1 iie AllJurr 1 
Charlre (JJJ, .ria' ¡Ti1e ge111u 1 : ek ., 
Cher Bake1 l\V1t1 < Str1nq r 
Herb1e HancocL (Oua1 ter¡ 
Jol1n MLl.i.1ugl1l1n (Elern 1c Gu1tc1n .¡¡ 
Mies Daw (Seven Sreps Tri Ht\tvc11) 
Miles Dziv11 ¡Decoy) 
Miles O,w1s (Someday Mv P111 Kf' \ V1ll e rnnel 
Sran Gerz (TI 1e Peacock ) 
Sranley Cla1l (11 ·.111s bass co11/d 'riiv '1IL, 
Paul De1m1)fl(/ ·~ n:e McCIPll' J¿¡z¿ 'J11,Jl'P[ 
V S O P (Tlie üu1nrer) HertJ1t· H,i1 re ck f'rt0 'Jrl1P 
Hubba1d, To11yW1ll1arm. Ror C11re1 \\\.'\"Ji 
Sl1orrer 
Mahal1a J, Khrn1 (L1ve At l·lewp111r 19581 
Duke Ell1n9ro11 (LlveAr Newrrnt l 9S81 Doble CD 
Cl1rtord Brown (Tl1e Bec¡11"'1lrlg ,'\r id Tne Er1d) 
Ke1rh Jarren ¡Expecranom¡ 
Ti1elornou1 Mor1k (Underg1uur 11 
Thelon1ou· Monk (Mi1rerioso) 
Thelornou; Monk (Monk B1g 8'1r1cl/üua1rer In 
Concert) 
Duke Ell111gron (Blues Hl 01b1[j 
Sound Ot Jazz h1'.tó11ca .. e11ó11 ¡ue en 1CJS7 WLd w·, 
a Bill1e Hol1cl2iv Le'.te1 YouncJ. e 'Jie11 ¿¡1 H1111:1'1 . 
Ben \Veb1te1, ( Junr Bas1e 
Cl1arl1e M111c311 ¡Mingu1 D111c1 t':J 
Arema F1arikl111 ¡LJc1;orgerr,1tJlf' A '1tJL•te ·e [ t'lc'I 
Wash1ngro11/ 
ct1arl1e Pa1ke1 ¡Surrnnir t\t1é'f't111r; Ar B1rdlcll1111 
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PRECIO ESPECIAL PARA LAS ULTIMAS NOVEDADES 
2.300 Ptas. sencillo/4.000 Ptas. doble 

Ref. ECM 088 

Ref. ECM 089 

Ref. ECM 090 

Ref. ECM 091 
Ref. ECM 085 

Ref. ECM 086 
Ref. ECM 087 
Ref. ECM 081 
Ref. ECM 082 
Ref. ECM 084 

Kenny Wheeler (Angel Song) con Lee Konitz. Dave 
Holland y 8111 Fnsell 
Dino Saluzz1 (Cité de la Mus1que) con Marc Johnson 
y José M Saluzz1 
Te1Je Rypdal (Skywards) con Palle Mrkkelborg. David 
Darling. Jon Cl1rrsremen 
Mered1th Monk (Volcano Songs) 
John Abercrombre/Dan \V:tll/Adam Nussbaum 
(Tacrrcs) 
Kerrl Bjürnstad/Davrd D,1rlrng (The Rrver¡ 
i\/rchael Ca1n/Ralpl1 Ale11r/Peter Epstern ¡Crrca) 
Lours Se/avis (Le' Vrolences de Rameau) 
Egberto G11monrr (Alma). pr rmera r eedrc1ón en CD 
The H1llrard Ensemble (A Hrll1ard Songbook. New 
Musrc For Vorces) Doble CD 

2.600 Ptas.sencillo/4.900 Ptas. doble 
Ref. ECM 076 Gateway John Abercrombre/Dave Holland/Jack 

Ref. ECM 073 
Ref. ECM 074 

Ref. ECM 075 

Ref. ECM 072 

Ref. ECM 059 
Ref. ECM 060 

Ref. ECM 063 
Ref. ECM 064 

Ref. ECM 078 
Ref. ECM 079 

Ref. ECM 080 

Ref. ECM 068 
Ref. ECM 069 

Ref. ECM 070 

Ref. ECM 055 

Ref. ECM 050 

Ref. ECM 053 
Ref. ECM 044 

Ref. ECM 045 

Ref. ECM 054 
6 CD's 
13.000 Ptas. 

DeJohnerre (In The Mornenr) 
Perer Erskrne/Palle Démrelsson/John Taylor (As Ir rs) 
Jack DeJohnerre (Dancrng w1rh Narure Sprms) con 
Mrchael Ca1n & Sreve Gorn 
Steve Kuhn (Rememberrng Tomorrow) con Davrd 
Frnck y Joey Baron 
Joe Manerr/Joe Morrrs/Mat Manerr (Three men 
walkrng) 
Ralph Towner (Lo1t and Found) 
Dave Hollar1d (Drearn ot rl1e Elders) con Sreve 
l\Jelson. Erre Person y Gene Kackson + Cassandra 
Wrlson 
Dave Holland (Emerald Tears) solo 
Gareway 2 Johr1 Abercrombre, Dave Holland y Jack 
DeJohnerre 
Tl1e Carla Bley Band (1 Hare To S1ng) 
Leo Srnrrh (Divrne Love) con Kenny Wheeler. Lesrer 
Bowre U arlre H,1der Dw1gt1¡ Andrews ~, Bobby 
l\Jaughron 
Marran Brown (Atrernoon Ot A Georgia Faun) con 
Jeanne Lee, Arnhony Braxron. Chrck Corea. Larry 
Currrs. Andre\f\ Crrrlle y Bennre Mauphrl 
Gary Peacock (Decernt1er Poerr1s) con Jan Garbarek 
Arr Lande (Skyl1ghr) con Paul McCandless y David 
Samuels 
Kenny Wheeler (Around 6) con Evan Parker. 
Edward Wesala. Eje Tl1elr11. J F Jenny-Clark. 
Gareway (Homecornrng) John Abercrombre. Dave 
Holland y Jack DeJohnette 
Ke1rn Jarrerr (Srandcirs In Norway) con Gary Peacock 
y Jack DeJohnene. grabado en 1 989 y no edrrado 
hasra ahora 
lralran lnsrabrle Orchestr a (Skre' Ot Europe) 
Paul Bley (Trrne Wrll Tell) con Evan Parker y Barre 
Pl1rllrps 
Carla Bley (Song1 Wrt/1 Leg1) con Andy Sheppard y 
Sreve Swallow 
Kerrn Jarrett (Al Tl1e Blue Nore The Complere 
Recordrngs) 
En rrio. con Gary Peacock y Jack DeJohnerre 

TCB/JVC/ESCAPADE/NEW YORI< CITY 

¡NOVEDADES! 
Ref. NYC007 

Ref. NYC005 

Ref. NYC006 
Ref. NYCOOl 

Ref. NYC002 

Ref. NYC003 

Ref. NYC004 

Ref. HUPOOl 

Ref. HUP002 

Ref. ESC010 

Ref. JV009 

Ref. JV010 

Ref. JV007 

Ref. JV008 
Ref. JVOOl 
Ref. JV004 

2. 750 Ptas. 
Mrke M11nren (An Arnerrcan Drary The Dream1ngs) 
con George G,Jr zone. Mar e Jo/1nson y Perer Erskrne 
+ rnVllados 
Myron Walder1 (Hypnosrs) con Mulgrew Mlller/Kev1n 
Hays. Dwayne Burno. Erre Harland/Errc McP/1erson 
George Garzone (Four's & Two's) con Joe Lovano 
Crarg Handy/Dr Lonnre Sm1rl1/Lenny Whrte/John 
Scorreld/H1r¿1m Bullock/Dav1d Fruczynskr/Papo 
Vázquez (Charrbu1rers!) 
Mike Marnrerr (An amerrcan d1ary) con Joe Lovano. 
Eddre Gomez y Per rer Ersk1ne Ed1crón 20 brts 
Mrke Marnierr (Lrve Al Sevenrh Avenue South) con 
Bob Mrnrzer Warren Bernhardr. Eddre Gomez y 
Ornar Hak1n 
Rache! Z (Room Ot One'< Own) con Tracy 
Wormworrh. Crndy Blackman. Tem Lyne 
Carrrngron. Chometr Motten. George Garzone. 
Regrna Carter 

Paqurro d'R1vera/Andy Narell/Dave Samuels (The 
Carrbean Jazz ProJeCl lsland Srorres) con 30 rnrnutos 
de CD Rom 
Paqurto d'Rrvera/Andy Narell/Dave Samuels (The 
Carrbean Jazz ProJecrJ 
Jrm Beard (Truly .. ) con Davrd Blamrres. Mark 
Ledtord. Jon Herrngron. Errk Frredlander, John 
Patrtuccr 

Marr Nakamoto (\Vhat I' Love?) con Cedar Walron. 
Davrd Wrllrarns y Kennv Was/1rngron 
Kankawa (B-111) con Hrram Bullocl. Dennrs 
Chambers. Jon Faddrs. Anthony Jackson. Davrd 
Sanborn y Lew Solort. enrre orros 
Ernre Wans (The Long Road Home) con Kenny 
Bar ron. Reggre Workrnar1. Mark Whrrtield y Carmen 
Lundy 
Mark Johnson (Deep Focus) 
Ern1e Wam (Un1ry) 
Carmen Lundy (Selt Porrra1E) 

JVC en serie media 1.800 Ptas. 
Ref. JV003 Ernre WatL (The Ern1e Wam Ouarrer) 
Ref. JV002 Ernre Watr· ¡Rearnrng Up) con Jack DeJol1nerre. 

Charles Fambrougl 1, Mulgrew Mrller + Arruro 
Sandoval 

Ref. JV009 Don Grusrn (Don Grusrn) 
Ref. JVO 1 O MarkJohnson (Mark Johmon) 

Precio especial TCB 2.600 Ptas. 
Ref. TCOO 1 Pi11l Woods (PlcJys rt1e rnu11c of Jrm McNeely) 
Ref. TC002 Kenny Werner Trio (Guru) 
Ref. TC003 Jack Walrarl1 (Hrpgnosrs) 
Ref. TC004 Art Blakey's Jazz Messer 1gers. Lausanne 1 960 Par r 1 

Ref. TC008 

Ref. TC005 
Ref. TC006 
Ref. TC007 

Ref. ACOOl 
3 CD's 
5.500 Ptas. 

Con Lee Margan. Wayne Shorrer. Bobby Trmmons 
y Jymre Merr ill 
Arr Blakey's Jazz Messengers. Lausanne 1960 2ND 
SET Igual tormacrón que el anrerror 
The Ourncy Jones Brg Band Lausanne 1960 
Cannonball Adderrey Sexret Lugano 1 963 
The Thad Jones-Mer Lewrs Orchestra Basle 1 969 

Asror Prazzolla (The Late Masrerpreces. The 
Complete Works On Amerrca11 Clavé) 

DREYFUSJAZZ 

Precio especial de lanzamiento 
2.300 Ptas. sencillo/4.000 Ptas. doble 

Ref. ORE 001 
Doble CD 
Ref. ORE 002 

Ref. DRE 003 

Ref. ORE 004 

Ref. ORE 005 

Mrchel Perruccranr (Au Thearre des Cl1amps-Erysees) 
prano solo 
Mrchel Perruccra111 8. Stéphane Grappellr (Flamrngo) 
con Roy Haynes y George Mraz 
Stan Gerz (uve 111 Paris) con Mar e Johnson. Jrm 
McNeely y Vrctor Lewrs. Grabado en 1982. rnédrro 
hasta ahora 
Marcus Miller (Tales) con Kenny Garrerc Mrchael 
Parches Stewart. Poog1e Bell 
Marcus Mlller (uve And More) con Lenny Whrte. 
H1ram Bullock. Kenny Gcirretr 

Ref. ORE 006 

Ref. ORE 007 
Ref. ORE 008 
Ref. ORE 009 
Ref. ORE 01 O 

Ref. ORE 011 

Ref. DRE 012 

Ref. ORE 013 

Ref. ORE 014 
Ref. ORE 015 

Richard Gall1ano (Ne\/\' York Tango). con Brrelr 
Lagrene. George Mraz y Al Fosrer 
Martral Solal/Joac/1rrn Kut1n (Duo 1n Parrs) 
Charlre Haden/Chmrran Escoudé (Grrane) 
Mrchel Parral (Dejarme sólo) 
Cher Baker and rhe Boto Brasrlran Ouartet 
¡Salsamba) 
Benny Golson (uve) con Mulgrew Mlller. Peter 
Washr11gton y To11y Reedus 
Sreve Grossman (Time to Smrle) con Tom Harrell. 
Cecil McBee y Wrlly Prckens 
Birel1 Lagrene (uve rn Marc1ac) con André 
Ceccarell1 y Chrrs Mr11h Doky 
Eddy Louiss (Flomela) 
Mlngus B1g Band (Lrve 1n Time) Doble CD 
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BLUE NOTE/PACIFIC/CAPITOL 

¡ NOVEDADES ! 
Ref. BLN211 3 

Ref. BLN2114 

Ref. BLN211 5 

Ref. BLN211 6 

Ref. BLN211 7 

Ref. BLN211 8 
Ref. BLN2119 

Ref. BLN2120 

Ref. BLN2121 
Ref. BLN2122 

Ref. BLN2111 
Ref. BLN2107 

Ref. BLN211 O 

Ref. BLN2095 

Ref. BLN2096 
Ref. BLN2099 

Ref. BLN2085 
Ref. BLN2086 

Ref. BLN2073 
2 CD's 

Ref. BLN2074 
Ref. BLN2077 
Ref. BLN2078 
Ref. BLN2067 

Ref. BLN2031 
Ref. BLN2034 
Ref. BLN2037 
Ref. BLN2029 
Ref. BLN2005 

2.850 Ptas. sencillo/ 4. 900 Ptas. doble 
B1ll Srewart ¡Teleparl1y) co11 Larry G1enad1er 
Sreve W1lson. Sec1mus Blake 
Frank Sinarra w1rh r/1e Red Norvo Ou1nrer ¡uve rn 
Ausrralra. 1959) /néd1ro /1¿ma cil1ora 
Sarah Vaughan/Lesrer Young [One N1gl1r Sranc1 Tl1e 
Town Hall Concer r 1 94 7 / lnédno hasra ahora 
Charlie Humer [Nauy Dredd) con Calc1er Spanier. 
Kenny Brooks y Scotr Arnendola 
Fareed Haoue ¡Deja Vu) con D,we Onderdonk. 
Joharhan Paul. Joe Branca y Trr n Mulvenna 
Evererre Harp iWhar'I Go1ng On) 
Kurr El/1ng iThe Messenger ). segur ida grabación del 
vocalrsra para Blue Nore 
Jud1 Silvano (Vocalrse) rnn Joe Lovan1 . Vrc Juns. 
Osear Narrega 
Cher Baker & Sran Gerz (Wesr Coasr Lrve) Doble CD 
John Co/rrane [Blue T1a1n/ Reed1ción de un clásico con 
romas 1néd1tas de Blue T1a111 y Lazy Brrc1 +CD ROM 
Joe Lovano [Celebratrng S1narr¿1/ 
Tony W1/l1ams [Wllderness) con Mlchael Brecker. 
Sranley Clarke. Herh1e Hancock y Par Merheny 
Lours Armsrrong/Duke Ell1ngron (The Complete 
Roulerre Sess1ons/ 
Jacl<ie Mclean (Hat T!lck) con Junko On1sh1. Nar 
Reeves y Lew1s Nash 
Dianne Reeves (The G1,md Encounrer/ 
Kev1n Eubank.s (Lrve Al Bradley") con James 
W11/1ams y Roberr Hui ,¡ 
Greg Osby (A!l Farum/ 
Marcus Primup (UNve1/ed) 

Joe Lovano Ouarret uve Ar Tiie Vrllage Vanguard 
Grabaciones en d11ecro con Mulgrew Miller. 
Chnsllan McBnde y Lewi' Nash. o Tom Harre//. 
Anrhony Cox y B11/y Ha1t 
Cassandra Wilson [New Moon Dé1ughre1) 
Sran Kemon (Ar The La• Vegas Trop1cana/ 
Bud Powell [Bud Plays B1rd) 
Jacl<y Terrasson [Reac/1) con Leon Pa1ke1 y 
Ugonna Okegwo 
Joe Lovano iRush Hou1 / 
Jacky Terrasson ¡Jacky Te11,11on) 
Lena Home (An everi1ng v\ llh Ler ci H JI na, 
Charl1e M1ngus (Trie Complete Town Hall Concerr) 
Cassandra W1lson (Blue L1glll T1I D,1wn/ 

SERIE CONNOJSSEUR 
Ref. BLN4002 Jurra H1pp w1rl1 Zoor Sin ' con Jerry Llovc1. Ahmed 

Ref. BLN4003 
Ref. BLN4005 
Ref. BLN4006 
Ref. BLN4007 
Ref. BLN401 O 
Ref. BLN4011 
Ref. BLN401 2 
Ref. BLN401 3 
Ref. BLN4014 
Ref. BLN401 5 
Ref. BLN401 6 
Ref. BLN4017 
Ref. BLN4018 
Ref. BLN4019 
Ref. BLN4020 
Ref. BLN402.L 

''l?ef. BLN4022 
Ref. BLN4023 

Abdul-Mal1k y Ed Tl11gpen 
Dodo Greene (My Hour 01 f\Jeed/ 
Granr Green [Sunday Mo1nin·¡ 
Jack Wilson ¡Somel111ng Pe1sonal/ 
Paul C11ambers ¡T11e Pc1ul C/1arnbe1< Ou1mer) 
lke Ouebec (Soul Salllba/ 
Pete LaRoca (Basra/ 
Lee Margan (Lee-Way) 
Jack1e McLean (Des¡¡nallon Our1¡ 
Gracl1an Moncur 111 (Sorne Oll1e1 Srutt/ 
Dizzy Reece (Blues In Tn111lyl 
Walrer Dav1s Jr (Dav1s Cup) 
F1edd1e Hubbard (Rearly Far F1ec1rl1e) 
Andrew H1ll (Smokesrack¡ 
Wayne Sl101re1 (Scl11zopl1re111¿¡¡ 
Bobby Hurcherson (Parreui:.) 
Gram Green (Sol1d) 
Lee Margan (The Procr ast1riato1) 
Hank Mobley (A Sl1ce Ot Tile Toril 

Recopilatorios fundamentales 
Ref. BLN 008 Cher Bake1 (The P¿¡c1t1c J¿1zz Yea1s. 1952-57) 
4 CD's I 8.500 Ptas. 

Ref. BLN 009 
4 CD's 
8 .500 Ptas . 

F1ank S1na[la (Tl1e Co1nplere Cdp1rol Singles 
Collernon) Casi 100 rem<1s. algunos de ellos 
ed1rados por pnme1 a vez en CD 

Ref. BLN 01 O Frank S1natra (The Capnol Ye:i1s) 
3 CD"s I 6.500 Ptas. 

Ref. BLN 011 
4 CD"s 
8.500 Ptas. 

Ref. BLN 001 
6 CD's 
12.950 Ptas. 

Ref. BLN 002 
4 CD's 
8 .500 Ptas 

Hot Jazz On Blue l\Jore Un recop1laror10 realizado 
en colaboración con la Srnlll1son1c1n lnsmur1on. 
con marenal rund¿1rne11t<1/ efe lci nisto11a deljelZZ 

Dexrer Gordon (The Complete Blue Nore S1xr1es 
Sess1ons) Um ob1a 1r11presc1nd1ble. en edición 
l1m1rada. Todo lo editado en Lp más 1néd1ros. 

Gerry Mulligan/C/1er B.1ker iThe Complete Pac1tic 
Jazz Recor drngo) 

Ref. BLN 003 
4 CD"s 
8 .500 Ptas . 

Ref. BLN 004 
4 CD's 
8.500 Ptas. 

Ref. BLN 005 
4 CD's 
8.500 Ptas. 

Ref. BLN 006 
3 CD's 
4 .500 Ptas. 

Ref. BLN 007 
4.000 Ptas. 

Ref. CPB 013 
Ref. CPB 014 
Ref. CPB 002 

Ref. CPB 005 
Ref. CPB 007 

Ref. CPB 008 

Ref. CPB 015 

Ref. CPB 016 

Ref. CPB 003 

Ref. CPB 004 
Ref. CPB 009 

Ref. CPB 011 
Ref. CPB 012 

Ref. CPB 001 

Ref. CPB 006 

Ref. CPB 01 O 

¡NOVEDADES! 
Ref. BLN3 l 13 

Ref. BLN3114 
l?er. BtN3 1 f5 

-ner. 8Th3' 11 6 
~ 

Ref. BLN3097 
Ref. BLN3098 
Ref. BLN3099 
Ref. BLN31 O 1 

-rtet:-Bt:N31"02"" 
Ref. BLN31 03 
Ref. BLN31 04 
Ref. BLN31 05 
Ref. BLN31 06 
Ref. BLN31 07 
Ref. BLN31 08 
Ref. BLN31 09 
Ref. BLN311 O 
Ref. BLN3 1 11 
Ref. BLN3 11 2 
Ref. BLN3087 
Ref. BLN3088 
Ref. BLN3089 
Ref. BLN3093 
Ref. BLN3094 
Ref. BLN3095 
Ref. BLN3079 
Ref. BLN3080 
Ref. BLN3081 
Ref. BLN3082 
Ref. BLN3083 

Ref. BLN3071 
Ref. BLN3072 
Ref. BLN3065 
Ref. BLN3067 
Ref. BLN3058 

Clifford Brown ITl1e Complere Blue Nore and 
Pacmc Jazz Recorc1lr1g<) 

Bud Powell (T11e Cor nplere Blue Note and Roosr 
Record1ngs) 

Tl1elon1ou• Monk ¡Tiie Complete Blue Nore 
Record1ngs) 

Lee Margan (Uve ar rhe Lrghrhouse¡ 
Marenal 1nédrto de lcls millccis sesiones 
reg1srradas para Blue Nore en 1970 

Joe Henderson ¡The Stare Ot Tile Tenor) 2 CD"s 
Una obra 11npresc1nd1ble 

Capitol Blues Collection 
1.950 ptas sencillo 
Snooks Eagl1n. The complete lmpenal Record1ngs 
Ch1cago Blues Masters Vol 2 J1mmy Rogers 
Sonny Terry Wl1oori1n· Tl1e Blues The Cap1tol 
Record1ngs. 194 7-1950 
Son House Delr.1 BILJes and Sp1muals 
Chicago Blues Master\ Vol 1 Muddy Warers y 
Memph1s Sl1m 
Roy Brown Tl1e Cornplere lmpencil Record1ngs 
3.500 Ptas. doble 
Texas Gu1rcir K1ller• T-Bone Wcilke1. Garemour/1 
Brown, Lowell Ful ;on. L1ghrn1n· Hopk1ns. Smokey 
Hogg y Pee Wee Crayton 
Mlssiss1pp1 Frecl McDowell 1 Do Not Play No Rock 
·n· Roll 
Red1scovered Blues Lrgl1tn1n· Hopk1ns. Brown1e 
McGhee. Sonny Teny y B1g Joe Williams 
Li'I Son Jcickson The Complete Imperial Recard1ngs 
Pee Wee Crciyron The Complete Aladd1n cind 
lmpenal Record1ngs 
Floyd D1xon H1s Complete Aladd1n Record1ngs 
Z Z Hill The Complere Hill Records Collernon 
5.000 Ptas. triple 
T-Bone Wcilker Tl1e ( •mplere Ccip1rol/Black 8. Wh1te 
Record1ngs 
John Lee Hooker Alrernauve Boog1e-Early Srud10 
Record1ngs. 1 948-1 952 
Amos Mllburn Tlie Be r of 1946-1955 

1.900 Ptas. sencillo I 3.500 Ptas. doble 
Russ Freemcin t C11et Baker ¡oucirret) con Leroy 
Vrnnegar y Shelly Manne 
Dimh Wcish1ngron (BélCk To The Blues) 
Buddy R1ch B1g Band (Merey. Merey) 
June Chnsry (The Song Is June) 
Lennie Tilstano/Wcime Mar s/1 llritu1non). l1isró11c¿¡s 
sesiones de 1949 y 1956 
Billy Srrciyl1arn (Tl1e Peacerul S1de Of ) 
Benny Carrer !Aspem) 
Pedro lrurrcilde ( Feciru1111g Hampron Hawes) 
Blue M1rchell (Down W1t11 Ir) 
Domld Byrc1 (Place' Anrl Space1) 
Donald Byrcl (Srreet Lady) 
Jack McDutt (Down 1 !orne Style) 
Jimmy McGntt iElecrnc Funk) 
Lou Donaldson (GoorJ Grac1ou1) 
Lou Domldson (Mr Sh1r1g-A-Ung) 
Nancy \X/ilson (Jazz & Bl1;es SF1sions) 
Reuben W1lson !Blue Mode) 
Reuben W1lson (Love Bug) 
Sranley Turrenw1e (Cornmon Touch) 
Stanley Tui rem1ne (Easy Walke1) 
Pedro lturralde (Jazz Flamenco Vols 1 y 2/ 
Nuna Fel1u (Nu11a Fel1u) 
Juan Carlm Calderón (Bloque 6) 
Jacl<ie Mclean (New And Ole/ Go'.pel) 
Horace Silver (The Tokyo Blues) 
Sranley T urrem1nf" (Tile Spo1ler) 
Wayne Shrnte1 (JuJu/ 
McCoy Tyner (Exrens1on<.) 
He1b1e Hcincock [Tak1n· ort) 
Paul Chambers (Wr11rns or Clwmhers) 
Hank Mobley ( cind /11s Ali St¿¡rs) con Mllr Jackson. 
Ho1ace S1lver. Doug Wcirk1ns y Arr Blakey 
Lena Horn (Soul) 
Sonny St1tt (l.Jve ar tlie H1-Har) 
Miles Dav1s (Bcillac1s and Blues) 
Annie Ross (Gypsy) 
Cannonball Adde1ley (Me1cy. Me1cy. Me1cy L1ve 
At The Club/ 
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ORIGINAL JAZZ CLASSICS/PRESTIGE/RIVERSIDE/NUEVOS MEDIOS 

¡NOVEDADES! 

Chet Bal<er: 
Ref. OJCl 116 
Ref. OJCl 117 
Ref. OJCl 118 

además: 
Ref. OJCl 104 

Ref. OJC1092 

Ref. OJC1095 

Ref. OJC1019 
Ref. OJCl 107 

Ref. OJC 11 08 

Ref. OJCl 115 

¡NOVEDAD! 
Ref. OJC146 

Ref. OJC147 

Ref. OJC148 

Ref. OJC149 

Ref. OJCl 50 

Ref. OJCl 51 

además: 
Ref. OJCl 35 

Ref. OJC136 

Ref. OJCl 37 

Ref. OJCl 38 

Ref. OJC139 

Ref. OJC140 
Ref. OJC141 

Ref. OJCl 42 

Ref. OJC143 
Doble CD 
Ref. OJC144 
Doble CD 

2.600 Ptas. sencillo/4.900 Ptas. doble 

The Prestige Sessions, pr 1111e11 edrcrón en CD 
U1er Baker /Lonei'. Starl 

l1er BakE'r (Srarrv\av To Ti-re Star') 
Cl1er Baker ¡01 A Mío~( f\J1gl1r) con ueorqe Coleman. 
K111: Lrqmsey. Her man \X/rrgl1t v Rov Brr iok 

RilV U1arles 1Berl1n 1962). elegido corno MEJúR 
DISCO DE J/\ZZ VOCAL del pasado ano 
Sonny Rollrm 1+ 31 con Stephen Scort. Bob 
Craml1aw y Jack DeJol111erre. J Tornmv Flanagan. 
Al Foster y Bob C1ansl1avv 
Brll Evan' ¡But Be&mrul) con Stan Getz. Eddre 
Gornez y r\/larry Morell 
Su11iv R"ollrns /Old Flarnes) 
Ed'iré Henderson ¡Dzuk Shadow) con Joe Locke. 
Kevrn Hc1vs. Ed Howard. Lewr' l\Ja1h. Brlly Hart. 
'Jeorqe Collrqan. Lee Menzres \' Steve Ber nos 
Allletf CobrJ IBiue And Sent11ne11tal) con Red Ga1f¿1nd. 
Georoe Tucker. George Duvrvrer y JC Heard 
r'vioose Alir'.on ¡creek 13ank) con 1\ddrsor Far mer. 
l\Jrck Srahulas y Ronnre Free 

1.900 Ptas. sencillo/3.500 Ptas. doble 
l\Jc11 man Grcir·Z. JclZZ At The Pl11lcirrnonrc Harrtord 
1953 Con Roy Eldr iclge. Ben Wehster. Benny 
Carter. Cl1ar/1e Shavers. Rav Brown. Gene Krupa . 
~i11co Freernan (Destrn/' Dance) con Wvnton 
Marsalrs. Bobbv Hurc1·1e1 son. Cecrl McBeé. Ronnre 
Burrage · 
Joe f-fender sor 1 ¡Ti1e Elernem / Lüll Al1ce Coltr ¿1ne. 
Cl1arl1e Haclen. Micl1ael Wl11te 
Sonny Rollrns ¡Love Ar Frrst Srghr) con George Duke. 
Sté1nley Clarke. Al Fmter 
Sorm1/ Rollrnc ¡Don·t Ask) con Larrv Coryell. Mark 
Sc·,krn. AJ Foste1 
D1zzy Grlle<pre/Roy Eldrrdqe/Harrv Sweet: Edrson/ 
C'1rí Terry ¡Ti1e TrurnpetRrngs Meet Joe Turner) 

Jrmrny W1tl1er .poon 1Blue For Ec1sv L1vers) cor1 Brll 
W21t1ous. P.epper Aclarm. Roger KP11av11ay. R1cl1a1d 
Davrs y Mel Le1.\'I' 
Herbre Mcmr1 ¡Ju1¡ Warl1n·1 con Cl1a1l1e Rouse. Kenny 
Burrell y Mal \Valcirun 
Re 1 Eldrrdºc/rJcca' Pe¡er .on/DIZZ'.' Grl/espre ¡Jazz 
r'vialUIHV) 
IJ~ · rer 'Cinr c1c•n ¡ff1f' Jurnprn· Blue / ·c·n \ Vvnrnr 
ICelly. )ar 1 ror ,e: 1 Rc1 Brook: 
Dex¡er Gorclo11 /Generauon) con Freddre Hubbarc1. 
Cecl.1r Walron. Buster Wrll1ams y Brlly H1gc:11ns 
Ben \Vehster/Joe Zawrnul ¡Soulrnates) 
Art Pepper /L1v1nq Leqend) con Harnpron Hawe'. 
Charlre Haden v'Sl1e1Ty Manne 
l ·.J1d>Her 111111c¡ 0r ,¡ec Peder :ervPI 11l1p Cc1tl 1er111e 
(Tl1t'V1k111g) 
0'· lr Pe¡erson ¡osear Peterson rn Rus·;ia/ 
con l\J H Orsted Pedt'r sen y Jake Han na 
Jo11nnv Hoclge• ¡Ar Spor rpalast. Ber 1111) con 
Lc1v,rehce Brown. Ray f\Jance. Harry C1rnev. Aaron 
Bel/ v Sam Woodyarcl 

Ref. OJCl 16 

Ref. OJCl 18 

Ref. OJC121 

Ref. OJC124 

Ref. OJC125 
Ref. OJC126 

Ref. OJC127 

Ref. OJC128 

Ref. OJC130 

Ref. OJC096 

Ref. OJC097 

Ref. OJC098 

Ref. OJC099 

Ref. OJClOO 

Ref. OJC102 

Ref. OJC103 

Ref. OJC094 

Ref. OJC072 

Ref. OJC073 
Ref. OJC074 
Ref. OJC084 
Ref. OJC085 
Ref. OJC086 
Ref. OJC088 

Ref. OJC068 
Ref. OJC020 
Ref. OJC021 
Ref. OJCOl 7 
Ref. OJC018 

Ref. NM008 

Ref. NM007 
Ref. NM006 

Ref. NM003 

Coleman Hawkrns ¡Ar Ease) con Tornmy Flanagan. 
Wendell Marshall y Osie Johnson 
Elvrn Jones IElv1nl) con Thad Jones. Fr ank Wess. 
Frank Foster. Hank Jones y Art Dav1s 
H Mobley/A Cohn/J Coltrane/Z Srrns ¡Tenor 
Conclave) con Red Garland. Paul Chambers y Arr 
Taylor 
Mernphrs Slrm/\IVrllre Drxon ¡Baby Please Come 
Homel) 
Joe Turner/Count Basre Orchestra ¡Flip. Flop & Fly) 
Gene Ammons and H1s Ali Stars ¡Groove Blues) con 
Paul Ou1n1chette. John Cof¡rane. Pepper Adams. 
Jerome Rrchardson. Mal Waldron . 
Mose Allrson ¡Autumn Song) con Addrson Farmer y 
Ronn1e Free 
Steve Lacy ¡soprano Sax) con Wynron Kelly. Buell 
Nerdlrnger y Dennis Charles 
Frank Morqan /Easy Uv1ng) con Cedar Walton. Tony 
Dumas y Billy H1qg1ns 
McCoy Tyner ¡sanara) qrabado en 1972 con Sonny 
Fortune. Calvrn Hrll y Arphonse Mouzon 
Yusef Lateet ¡Eastern Sounds) con Barry Hams. 
Ernre Farrow y Lex Humphrres 
Wynron Kelly (Kelly Blue) en trio o sex¡eto con 
Nat Adderley. Bennx Golson. Bobby Jaspar. Paul 
Chambers y J1mmy Cobb 
Red Garland ¡Drg /ti) con John Coltrane. Donald 
Byrd. George Joyner. Paul Chambers y Art Taylor 
Red Garland (Groovy) con Paul Chambers y Art 
Taylor 
Erre Dolphy 1 at The Frve Spot Vol2) Booker 
Lrttle. Mal Waldrom. Ric/1ard Davrs y Ed Blackwell 
Eric Dolphy ¡Out There) con Ron Carrer. George 
Duvrvrer y Roy Haynes 
John Coítrane /The Belrever) con Donald Byrd. Red 
Garland. Paul Chambers. Lou1s Hayes . 
Brll Evans ¡ourntessence¡ con Harold Lanc1. Kenny 
Burrell. Ray Brown y Phi ly Joe Jones 
Brll Evans/Edd1e Gomez ¡lntuirion) 
Erre Dolphy 1 ar The Frve Spot Vol/) 
Ph1neas Newborn Jr. IA world ot p1anol) 
Jack1e McLean /4. 5 and 61 
Kennx Drew (The Kenny Orew Trro) 
Zoot Srms ¡and rhe Gersl1w1n Brothers) con Osear 
Peterson. Joe Pass. Georqe Mraz y Grady Tate 
Max Roach ¡Deeds. Not Words) 
Shelly Manne ¡At The Black Hawk Vol 1 ) 
Georqe Russell iEzz-thetrcs) 
Joe f-fenderson fRelaxrn· at The Camarrllo) 
Shelly Manne & Hrs Men ¡vol 1 The Wesr Coas¡ 
Sound) 

2.500 Ptas. Lo mejor de lo nuestro 
Caries Benavent ¡Fénix) con Joan Alberr Arnargós. 
Grl Goldsre1n. Jorqe Pardo. Orhello Molrneaux. 
Rubem Dantas y Trno dr Geraldo 
Música Urbana ¡iberia) 
Tete Monrolrú ( en el San Juan). con Wrnard 
Harper. Phrlrp Harper. Danny Harper. Srephen Rrley 
y Kryoshr Krtaqawa 
:Jorge Pardo/Chano Dominguez ¡ 1 O de Paco) 

BLACI< & BLUE/FRÉMEAUX & ASSOCIÉS/EMBER/RONNIE SCOTT'S 

¡NOVEDAD! 

Ref. B&B 001 
Ref. B&B 002 

Ref. B&B 003 

Ref. B&B 004 
Ref. B&B 005 
Ref. B&B 006 
Ref. B&B 007 
Ref. B&B 008 
Ref. B&B 009 
Ref. B&B 01 O 
Ref. RSJ 004 

Ref. RSJ 005 

Ref. RSJ 001 
Ref. RSJ 002 

Ref. RSJ 003 

Ref. NUBAOOl 

Ref. EUR 001 
2.750 Ptas. 

2 .500 Ptas.sencillo/xxxxxx doble 

Bu1 lcly Tare f\V/1en r·m Blue) 
Tedcl·: \Vrlson 1T11ree Lrrtle \Vord'/ con Mrlt H1nton 
v Olrver Jackcor 
Sl¿1111 Sre1.vé11t ISlc111 8.111) lüll rVlrl¡ Buckner y _Jo 
Ju/le' 
Stephane G1,1ppell1/H,111k Jones fLoncJon r\iieerrng) 
Roland Hani '" 1trnpre>Srom) 
Earl Hrnes/Buc1rl Jol1riso11 (Órrry Old Men) 
1-/,1111: JCJnes ¡I Rernernber You) 
H,mk Jones (Bluessenef 
Sonrw S[ltl ¡Sack To Mv Own Home Town) 
Jonn Lee Hool:er ¡Get Bacl / lome¡ 
Bt11 \Ve/Jster flr1 a Me/low Tone¡ co11 Ala11 
Bri111scombe. Lennre Busl1 y Jaer:re Douqan / 1965) 
Perico Samheat ¡Dual Force) con Sreve Mellrng. 
Dave Green y Steven Keoql1 i 19931 
Ar rur o Sé111dovc1//Cl1ucl10 Valc1és /Su argl 1[ A11e.:id) 
Sc1ral1 Vc11igl ,1r 1 ¡Sibil/ At Rorm1e·_,¡ con \V¿¡lter 
Booker. J1111111v (obr;·y Carl Scl1roede1 Registrado 
Pn 1977 
\Ve .\iiomgorriery (Boc1v Anc1 Soul) con S¡a11 Tr:icey 

C/1,mo Dominguez Trio ¡Hecho a mano) con J0v1e1 
Colrm y Guillermo McGurll. más rnvrtado' 

C11¿1110 Domi11quez/Mdrt1110 ¡coplas de rncidrugá) 
Ec11c1ón cJrsco-lróro je El Eu1opeo¡J¿11a e·te 
DI• JyeuJ Cor J.lVIPI (Ollll] y Ciur lermo rvlcGurll 

¡NOVEDAD! Formato Doble 3.000 Ptas. 
Grabaciones esenciales para conocer la historia y legado de esta 

música. Ediciones premiadas por su sonido y documentación 

Ref. F&A 01 O V10/or1 Jazz 1 9 2 7 -1 9'1~ Srépl1anP Graprellr. loe 
VP11ut1. Srurr Sm1ri1. R.'ly /'lance 

Ref. F&A 001 
Ref. F&A 002 

Ref. F&A 003 

Ref. F&A 004 
Ref. F&A 005 
Ref. F&A 006 

Ref. F&A 007 

Ref. F&A 008 

Ref. F&A 009 

Ref. RON 001 
1 CD 
1.995 Ptas. 

Ref. SET 001 
4 CD"s 
6. 750 Ptas. 

Ref. SET 002 
5.500 Ptas. 

Ref. EMB 001 
4 CD's 
6.750 Ptas. 

Coleman Hawkrns fThe Ourntessence 1926-1944) 
Rober t Jol1nson fThe Blues San Anto1110. Dallas 
1936- 1937) 
Nat Krnq Cole ¡Los Ar1geles. Cl11cago. New York 
1936-1944) 
Chrck Webb & Ella Frtzqerald (New York. 1929-39) 
B1ll1e Holrday (New York. Los Angeles 1935/ 1944) 
Lester Young ¡C111cago. New York. Los Angeles 
1936-1944) 
Jrmrnre Rodgers fThe Blues. 1 927-1 933) 

3 .700 Ptas. 

Billre Hol1day/Lester Young !Lady Day & Pres New 
York. 1937-1941) 
Women In Blues Alberta Hunter. Man11e Smrth. Ma 
Rarney. Ethel Waters. Lowe Beaman 11920-43) 

Negro Blues and Hollers. Grabaciones recogidas por 
la B1bl1oteca del Congreso entre 1941 -42. para el 
Archivo de Cultura Popula1 

B1ll1e Holrday fLad)' Day) qrabaciones recogidas 
entre 1934 y 1948. con [esrer Young. Ben Webster. 
Count Basre y Tecldy W1lson. entre otros. 

Frdnk Srmtra [The Radro Years 1939- 1955). con 6 CD"s. 
Drterentes orquestas y tor maciones 

Char/1e Pdrker (Complete Brrd Ar Brrdland 1950· 
51) Grabaciones recogidas en el club neoyorquino. 
acompañado entre orros por Al Ha1g. Roy Haynes. 
Bud Powell. Art Blakey. Fats Navarro. Tommy 
Potter Magnitica presentación y librero 

Institut Valencià de Cultura



HAT ART/ENJA/EVIDENCE/GRAMAVISION/LEO/R_E_D/LABEL- BLEÜ - · , 

¡NOVEDAD ! 
Ref. HAT 045 

Ref. HAT 046 

Ref. HAT 041 

Ref. HAT 0 4 0 
(Doble CD) 
Ref. HAT 043 

Ref. HAT 044 

Ref. HAT 042 

Ref. HAT 01 3 
Ref. HAT 026 

Ref. HAT 030 

Ref. HAT 0 32 
(Doble CD) 

Ref. HAT 034 

Ref. HAT 035 
Ref. HAT 037 

¡NOVEDADES! 
Ref. EVlD 035 

Ref. EVlD 036 

Ref. EVJD 030 

Ref. EVlD 031 
Ref. EVlD 033 
Doble CD 

Ref. EVlD 024 

Ref. RED 100 

Ref. STR 001 

Ref. STR 002 

¡NOVEDADES! 
Ref. ENJ 090 

Ref. ENJ 091 

Ref. ENJ 092 

Ref. ENJ 093 

Ref. ENJ 094 
Ref. ENJ 095 

Ref. ENJ 096 

Ref. ENJ 097 

Ref. ENJ 098 

Ref. ENJ 099 

Ref. ENJ 088 
Ref. ENJ 089 

Ref. ENJ 085 
Ref. ENJ 086 
Ref. ENJ 087 

2.800 Ptas. sencillo I 5.200 Ptas. doble 
Jon Uoyd Ouarrer (Bv Confus1ori) •r J¡;l1n Lav •. 
T1m Wells y Mark Sanders 
Jolln Law (Exrremely Ouarret) c:on Pa1.I Dunr1all. 
Barry Guy y Lou1 Mollolo 
Sreve Lacy & Mal Waldron (L1ve it D1et1er París 
1981 Tlle Peak Vol 2) 
Sreve Lacy & Mal Waldron (L1ve Ar D1et ler. P1ri: 
1 981 'Round Midnigl1r Vol 1 ) 

Joe Maneri Ouarrer (Dahabenzapple). cor .v1r 
Maneri. Cecil McBee y Randy Pererson 
Joe McPllee & Surv1val Unir 11 (Ar WBAI\ Free 
Mus1c Srore. 1 9 71 ) Con Cl1ttord Tllor 11ron. Bvror1 
Moms. M1ke Kull y H0rold E Smirt1 
Jacques Berrocal/Jean-Frarn;m Pauvro\/G!lbert 
Al rman (Caralogue. Pénérrat1on) 
Myra Meltord (Al1ve 1n Tlle House or Sa1m 1 
Myra Melrord-Exrended Ensemble. Ever Tl1e Sound' 
Sll1ne 
F ranz Kog lmann & Lee Konirz (We Tt lougt1r Abour 
Duke) 
Anrllony Braxron (Cllarl1e Parker P10Jecr 1993) 
con An Brown. Paul Smoker. Mislla Mengelberg. 
Joe Fonda. Han Bennink o Plleeroan Akl1rt 
Joe McPllee/Usle Ellls/Paul Pl1mley (Sweer 
Freedom-Now Wt1ar?J. llomenaJe a Max Roact1 
Dave Douglas· T1ny Bel/ Trio (Consrellauons) 
Lee Konitz/Don Friedman/Amla Zoller (Hl1ng111) 

2.800 Ptas. sencillo I 5.200 Ptas. doble 
K11k Ugl1rsey (Goodbye Mr Evans) cor Tibo1 Eleie' 
y Famoudou Don Moye 
Myra Meltord (Tlle Ocrober Revolur1on) ,on Ra•t11ec1 
A/1. Borall Bergma1 l. Joe McPl1ee y W1lber Morm 
Jack Walrarll & Hard Corps (Journey. Manl) con 
C1a1g Handy. Bobby Warson. Kenny D1ew Jr . Ray 
Drummond y V1cror Lew1s 
B1/I Mobley (Tnple B1/I) 
Sun Ra (Tlle Singles) Desde lo 1nic1c df' L-i 
Al kesrra. con Jol1n G1lmor e. Mar 1t1;i/I AJ/en J' 0r1 r 
más. en grabac1one recogidas /lasta 1 982 Sólo 
una tercera pa1 te del marenal /labia ,1<10 editado 
J0mes W1/11ams (Trurh. Jusnce & Tile Blues) cor 
B1/ly P1erce. Steve W!lson. Jolln Lockwood. 
CI 1r1sr1an McBnde. Y· Han Israel. Tory ReEd:.r 

Jim Snidero (San Juan) con T1m H,1g¿1rr. l~ev111 

Hays. B1lly Hart 

Cll1ck Corea (Remernl1enng Bud Powe/I) con Roy 
Haynes. Kenny Gan err. Cllnsnan McB11de. Jo~ t 1u<J 
Redman Wallace Roney 
B1/ly Slleellan (N1ac1n) con John NovellC' y Denni< 
Cllambers 

2.600 Ptas. sencillo I 4.900 Ptas . doble 
Micllael Formanek (Narure Oí Tlle Bea«r) con Dave 
Douglas. Sreve Swell. T1m Berne. Tony Mal.cib'y 
V1ctor Lew1s (Eeeyye'11¡ con Searnu' Blake. Te1ell 
Srattord. Srepllen Scorr. Ed Howard y Dor1 A11a' 
Sarll1ma Bea Ben1am1n (A Morn1ng 111 Pa11s) cor 
Svend Asmussen. Abdullat1 lbrall1rn. Duke Ell1ngron. 
81/ly Srrayllorn. Jollnny Gerrze y Makaya Nrslloko 
Dan Wall (Ort rile Wall) con Adarn Nus'baurn. Karl 
Rarzer + lngrid Jensen v Lesrer Larue 
Tlle Ak1 Takase Seprer (Onenral Express) 
A/do Romano Ouaner (Canzoni) con F1anco 
D'Andrea. Paolo Fresu y Funo D1 CJstr1 
C1rlos Marnns (Pa<1agem) con Berna1clc Sa·~em. 
Carlos Barrero y C111dy Blackrnan 
Jenny Evans/Dusko Goykov1cl1 (St11ny S1ock1nq) cor 1 
G1anni Basso. David Gazaroz. B1anko Pe1al:ov1c v 
Rud1 Mart1ni 
David Uebman (The Opal Hearr) con Mke '~c"k 
Ron McClure y Ed Sopt1 
M1cllel Godard/Miroslav Tad1c/M11 I: l\J;iu ,eet (Loe ' 
W1res) 
Barry Hams (L1vear Dug) 
Rudy Unka (Always Double Czect1r¡ cor George 
M1az y Marv111 S1n1rry Smnll 
Cller Baker (1 Remernber You) 
Walrer Noms/Aladar Pege (W1nrer Rme¡ 
Marvin 'Hnnnib¡11· Pererson (Hann1bal Ir Annbe• I 
con George Adams. D1edre Murr ,1y. Sreve Ne1I y 
Makaya NlSllOkO 

Ref. ENJ 079 

Ref. ENJ 080 

Ref. ENJ 082 
Ref. ENJ 084 
Ref. ENJ 073 

Ref. ENJ 076 

Ref. ENJ 071 
Ref. ENJ 063 

Ref. ENJ 046 

Ref. ENJ 033 

Ref. SOUL 038 

Ref. SOUL 029 

Ref. SOUL 030 

Ref. SOUL 032 

Ref. SOUL 033 

Ref. SOUL 034 

Ref. SOUL 035 

Ref. SOUL 036 

Ref. SOUL 037 

Ref. BlACJ<O 1 9 

Ref. BlACl<020 

Ref. BlACl<O 1 5 

Ref. BlACJ<O 1 7 

Ref. BlACJ<Ol 8 

Ref. GRA 006 
Ref. GRA 008 

Ref. GRA 010 

Ref. FRL 003 

Ref. FRL 004 

Ref. LBL 100 

Ref. LEO 100 

Ref. LEO 101 

Ref. LEO 102 

Ref. LEO 103 

Ref. LEO 104 

- ~- - - . . ~ - . . 

lt- 1 K ir ··_,,: 1 );•ir~! i1 1/ HL 111.1. ·' •1t i.t - R·IJ11 

r ¡, Jil Je]\ 

PPf'DL'I l'"i11n f•'epperf e r"1 \\/ •~IPI 'il'" it ''tic 
\~~!Z, 1\' .L1} l ,1 f-(·fJ + [ 1L"l')1, ( f r -rr,~r-1~ n B•_¡ 
Band 
Bc·bb1,· P1c·.•1IF T ". Clc .e T llK f >1°) 
H.113/d H.11 •[t'I T 1ewf'\ 1'erl1 · 1· v· 1ve) 
Disco revelación del año 96: '"" " 1 'luv 1t"1ri-"1 

-:izz "1, ~-lt ·' l ,n 1flU ;\t 
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The HerlJit.' l\J1cl10/ Pr· ~eCI (L< V( 1 l)•CJx1n 1[V) cor 
F11n/:K1r11l>1r•njl'.1F'df\JciJ'. R·" fJ,,il.•" .. Be1 
A/11,u . Jert B 1/l¿ir 1 
Elegido por los críticos de Cuadernos de Jazz 
como MEJOR DISCO DEL AÑO 1996: L ll't 
[ JU'Jlil' ¡f- 11) 

ueorge R11• .ell (TrK E_· ;ence e ir /e/' 11Jac1o e1 
d1recro en 1966/67. en E ir e J/rno 
J1rnn1v ]JI l;irelPc.-ll J! 8le1.' 

1SfPVP e .. /v _1Jf1 \r\ 

~íl/ ver 1 ll \\f:rt) ¡\ ~ c>I 
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81 >b 1Vlc Ji" TJto JflC"l) ( nr T f-'l l rl lle/' el li1nc UdV .. 1 
L1Pbm<in S1evc· Kul ir¡\ Srev>" 111llr11" 
Jon Janq \exre1 1f111 J Flower ur A Srem) CC•11 Jan1e· 
f\Jewror; [l.IV1'1 M11rrav. o~IP'l l 1t-·Í)lrlLr. San¡ 
uet1r" 1111' \ 111i,1/• Bill\ ·D1xu1 l 
r H' «lf'¡' l t-/c'Í r J['f•') )', i' ,, t Ti r En1 / l~·'t (1 

1\;f Pnur:.:.r t 1' Bill ÜJA.( •' 

r- ler\ [ r-Plif tfilf- ir [l¡P(! ·' \ri l' r<1I .. ,, ~Pr 

\Vollese•1 
f)ll1/11p Joi111 ro1 l" [j¡CJ Trrn 1rilr ·r /uorl Ar 1l1e Alll 
F&•n) U•' 'IPI" w,r0 /I. Br'b [Je[Jr·l/1 Jr ,_ R11d'11• i'. 
L;,-1Vrd H' ¡I r¡ ._1_ Kt-v1n • .!(1rT' i• 8 ./) 1 ~pr :1.p , R H 

f-1_¡~ },--
R< va ¡JL·r l <Jltl rr·¡e' A~(_, 1 u 1 "1 Lcu:. _ ~ 

L1 ;/e E/11 . e .111 B« ,\•r . L' " 11. 1 R. JI w1 '"l le r 
R,1;/;1n 
ilenr1Spt1111ic111 DoubleTrn 1T11c f-1eld" un L,1rry 

r l J1" \V1/11 1111\VirLir1, [' ",1/, 1 f< •l>111•r111. Ci111 
Brow1 y L Ir rn 
1 Lirx1be•c 1. A 1\11 in !el~dcrn 'E Ii 11 Jíii"·•1/E \\, -1: e 1' 
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L ./p E/11 \V1 11 \Vl Lp1e Fr ¡u11, e r" '11'. l 1 1 
l r)/lC-JlcJ Rr,/ )Jr l' l ¡r 1 

B1/I F1 l'.e/I 1LM'J l JI l Her 11111 [m (' ¡/I . Jc1p, B.11 f)I 
B1llv H.1r· l1ur1 .Hel cor1 B1,11 i•J1r1 l\·i¡ll 111<. B111 
Fr11f'll. [ •v1 H11/1,md SP:f''!' 1•·11 ll., ke11 • 
E JbcYJr: f(t-'1 :1)y Í~Ht:lcl'ld 

BcJb.vliN· j\/11r\V1r1 Ti1t"r~Jl···r\r,1r111 JI Blr 
i'v11r1rze1 1 Mrl l 1l'b1 nan. (JPC'r e ¡e 1.J1zcJI1e. T r >l l\ 

Coe. Sreve w, il/01.1. Sreve 1~111 1 e111re ;¡¡e 

Sreve L.1• .' 11c 'bye-Y ·1 " Jr,,111 J.1• 11,c /wer.,d. 
Jr,rr Btc'l' 11 t l•l"1eAeh1 
udy f\]lt:>''l<l( :: f J1cp.·Anc1 r1r- v;1i fl·'l f;prir 

\.Ve:ner, R·iv [)111111rrn)r1d. 81!11, H,tr 1, ¡p-:-1.-ii=-rar 1 

P•11 'v E11k erlf'•ll,111cle1 

Georqe R1r F'll l1v111q T1111e Cl1 llf'lli 1111· ,1bciu111111r"/ 
d1ve1 3' rc'rri ¡, IOilP' d1r1g1ilil' r JI (Jf •i(¡p Ru' ell 

l1f' ;\;Í<lf)f'lj r t-·· 1/lf' f)( l' e (,1,_ í (_ 11 'y'-1t v;,•• t'I 

R¿ir id·. F'elcr 'f • u1 1 
':. r 

lvn PerPlrr 11i (\ rrl Llfel '' /¿c1111clAr1, \V1ll1111~ 

Par.~er 

Anrt1011v Brc1xron ,111d TI 1e F 1e•1 \1111111c dl' 1110 (9 
Srar1ard I)ti.lllel 10931 U/¡. 1111 rir l\Nn/Ler 
\V1/11ari 
Ar--.,~h<H . 8' L\l 1r t_ 

1 íJPllJ ¡[JI,, -E' p·-nflk 
BrZ!x~unr i1 

E Jgene(1.icH)<11/T~f' Bl < _i1e,·.¡~r1tr1t 1 Jk/cJiJ(J 
flll Dc•er Bailt .. H,111Ber~,11 '· C t 11/e -;-:1e1. 

Volcnic11 Vcrkerk v Jrn111 Zu111 
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Ref. OJC 1017 
8 CD's 
13.500 Ptas. 

Ref, OJC 1015 
9 CD's 
16.000 Ptas. 

Ref. OJC 1016 
12 CD's 
21 , 000 Ptas. 

Ref, OJC 1001 
9 CD's 
16.000 Ptas. 

COLECCIONES 

Bill Evan· [Tl1e Seu Pt Se .101 i,J recoge grabac1one' 
realizadas en el V1llage Vanguard enrre 1966 \' 
1975, con d1ve1sos fom1cic1ones del uío Magnífica 
presemac1ón y l1IJ1 ero 

Ene Dolphy (Tl1e Complete Presnge Record1ngs) 
Grabaciones recog1dcl' en 1960/61 pa1a P1est1ge y 
New Jazz. completas v en orclen cronológico 

Wes Momgomery (The Complere R1versrde 
Record1ngs/ G1 abaciones recogida~ de~de 1 959 al 
63, con má' de 16 coi lE" 111éd1ro y cae 50 rorna· 
alremanvas 

Art Pepper [The Complere V1llage Vanguard 
Sess1ons/ con George Cables, Elv1n Jones y 
George f\/lraz Una de 1211 mejores reed1c1one' 
del 95, para los cr íucoo de Cuadernos de Jazz 

Ref. OJC 1005 8111 Evan' [TI 1e C 1mplete Fantasy Record1ngs) 
9 CD's I 16 .000 Ptas. 

Ref. OJC 1006 Brll Evans [The Cornplere Rrversrde Recordrngs/ 
12 CD's I 21.000 Ptas. 

Ref, OJC 1007 Charles M111gus [Tl1e Complete Debut Recordrngs) 
12 CD's / 21.000 Ptas. 

Ref. OJC 1008 Ella Frtzgerald ¡T11e Pciblo Years/ 
20 CD's I 34.000 Ptas. 

Ref. OJC 1009 Joe Hende1son ¡Hle Mrlestone Years1 
8 CD's / 14.500 Ptas. 

Ref. OJC 1O1 O Jor11 Colnar1e 'The f'restrge Record1ngs/ 
16 CD's I 28.000 Ptas. 

Ref. OJC 1011 
8 CD's 
14. 500 Ptas. 

Mrles Davrs (Cl1ron1cle-The Complete Presnge 
Recordrngs) 

Ref. OJC 1002 Arr Pepper (Tile Complete Galaxy Recordrngs/ 
Ref. OJC 1O12 Osear Peterson (Pablo CD Collecrron) 16 CD's I 28.000 Ptas. 
1 O CD's I 17 .000 Ptas. 

Ref, OJC 1 003 
6 CD's 
11.000 Ptas. 

Ref, OJC 1 004 
7 CD's 
12.500 Ptas. 

Arr Tarum (The Cornplere Pablo Group 
Masterpreces/ 

Arl Tarum [The Cornplere P1hlo Solo 
Masterpreces/ 

Ref. OJC 1O1 3 
7 CD's 
12.500 Ptas. 

Ref, OJC 1014 
15 CD's 
26.500 Ptas. 

Sonny Rollrns ¡T11e Complete Prestrge 
Record1ng•) 

Thelon1ous Monk (The Complete R1vers1de 
Record1ngs) 

Corr eo po stal a 
Cuadernos de Jazz Editores, S. L. - Hortaleza, 75 - 2º dcha. - 28004 Madrid 
Tel.: (91 J 308 03 02 - Fax: {91} 308 05 99 

CATALOGO MAYO-JUNIO 1997 - PRECIOS VALIDOS HASTA EL 30 DE JUNIO DE 1997 

PED IDO MINIMO POR IMPORTE DE 5.000 Pras 

Sello Ref. Unidades Importe Sello Ref. Unidades Importe 

Gastos de envío: OPCION A: Por correo postal, añadir 600 Ptas. al importe del pedido. 
/Por el mal funcionamiento del correo, Cuadernos de Jazz Edil. no se hace responsable de roturas ni pérdidas). 

OPCION 8: Por agencia de transportes, gastos por cuenta del destinatario, a cobrar en su domicilio. 

Total importe _______________ (Ptas ) Envío Opción A D Opción B D 

• Cheque nominativo a Cuadernos de Jazz Editores Nº Banco ________ _ 

• Giro postal Nº por pesetas ______________ _ 

• Con cargo ta rjeta de crédito 0 VISA 0 MASTER CARO 

Válida hasta ____ / ___ _ Nº / ----- / -----

D 48 

/ ------ -----

FIRMA ____________ _ 

Nombre _________________________________ _ 

Apell idos ____________________ Teléf. 

Dirección 

CP ______ Ciudad ________________________ _ 

Provincia ___________________________ _ 

Institut Valencià de Cultura



lismo free al que daría origen su música pocos años 
después y que tuvo en Europa sus más fieles seguido­
res. La introducción de elementos europeos en detri­
mento de elementos afroamericanos no es ni mucho 
menos ajena a lo primero y a su consecuencia más 
inmediata, lo segundo. En la base de la música min­
gusiana realizada con la colaboración de Dolphy hay, 
pues, una contradicción manifiesta; entre las tradi­
cionales raíces que utiliza Mingus y los conceptos y el 
discurso rompedor de Dolphy. A posteriori, la escu­
cha de esta música delata un maridaje nada apacible 
pero de una creatividad objetiva fuera de toda duda, 
de una evidencia aplastante. 

Algo menos de un mes transcurrirá entre la 
sesión de grabación de Charles Mingus Presents 
Charles Mingus y la que dió origen al álbum Min­
gus. Al cuarteto de la sesión anterior se añadieron 
el trompetista Lonnie Hillyer y los saxofonistas Boo­
ker Ervin, tenor, y Charles McPherson, alto; los 
trombonistas Jimmy Knepper y Britt Woodman y, 
por último, el pianista Nico Bunnik. De entrada hay 
que decir que el carácter de esta sesión es bastante 
diferente del anterior y Mingus parece volver, a 
pesar de la presencia de Dolphy, sobre sus habitua­
les senderos. Así, MDM, título que agrupa las inicia­
les de Monk, Duke y Mingus, recoge tres temas, 
First Street Blues, Main Steam y Straight No Cha­
ser, de los cuales son autores, respectivamente, los 
músicos citados anteriormente. A través de veinte 
minutos y siguiendo una estructura muy ellingtonia­
na, se van sucediendo solos agrupados dos a dos 
con sus correspondientes intercambios. Quizás la 
agrupación de mayor interés sea la primera con el 
protagonismo de McPherson y Dolphy. McPherson 
aparece como un parkeriano ortodoxo mientras que 
Dolphy va sistemáticamente destruyendo, de mane­
ra feroz, las líneas del primero. A un nivel similar, 
aunque por razones bien distintas, se da el inter­
cambio entre Knepper en su ya acostumbrado rol de 
Lawrence Brown, y Woodman, que se interpreta a 
sí mismo. Juntos realizan un divertido y cordial 
intercambio de pareceres . El segundo tema de la 
sesión, Look'em Up, está interpretado a un tempo 
ultra rápido, vehículo para McPherson y Hillyer, 
sobre unos riffs orquestales que nuevamente borde­
an la atonalidad tendiendo a su descomposición 
final. 

La sesión del 11 de noviembre será, por otra 
parte, la última que realizara Dolphy junto a Mingus, 
hasta su reencuentro en 1963. En el interín, Dolphy 
colaborará intensamente con el cuarteto de John Col­
trane, contribuyendo de manera decisiva a impulsar 
al grupo en su caminar hacia sus propios límites .. . 
Para el contrabajista se abrió un nuevo período con 
un claro retorno a las fuentes; en definitiva, una 
nueva época de Blues And Roots. 

Segundo período Atlantic 
La siguiente sesión de grabación de Mingus como 

líder, un año después de las sesiones Candid, se 
registrará el 6 de noviembre de 1961, para un sello 
que ha sido y será un talismán para el contrabajista: 
Atlantic. 

El título de su primera obra para este nuevo pe­
ríodo es Oh Yeah!, interjección que como es bien sabi­
do se utiliza para denotar una honda satisfacción. La 
sesión agrupó a un sexteto cuya sección melódica 
estuvo compuesta por dos fijos, el trombonista 
Jimmy Knepper y el saxofonista Booker Ervin, y el 
multiinstrumentista Roland Kirk que iniciaba por 
aquellos días una imparable carrera musical. La rít­
mica la formaron Mingus al piano, Doug Watkins al 
contrabajo y Dannie Richmond a la batería. Oh Yeah! 
es, después de las turbulencias free, una vuelta a los 
sentidos y queridos blues y espirituales. Hog Callin' 
Blues, Devil Woman y Eoolusiastios suponen entrar 
de lleno en esa temática. Eat That Chioken es una 
divertida pero respetuosa parodia, en este caso del 
binomio Fats Waller/Gene Sedric, a cargo de Mingus 
y Kirk. Oh Lord, Don 't Let Them Drop That Atomio 
Bomb On Me incide en la temática general de Original 
Faubus Fables y de Prayer For The Passive Resistan­
oe, a través, esta vez, de un canto al pacifismo no 
exento de violencia, realizado precisamente durante 
los años álgidos de la Guerra Fría. 

Parte de los títulos grabados en la sesión anterior 
y otros pertenecientes a The Clown (1956), aparecie­
ron agrupados en un álbum que se editó bajo el título 
de Tonight At Noon. De la primera, Invisible Lady, 
retrato femenino de hondas raíces y matices ellingto­
nianos , con un claro protagonismo del trombón de 
Knepper. De la segunda, Tonight At Noon y Passion 
Of A Woman Loved, inciden en los tics de una época 
reciente, el hard bop, con elementos tópicos tales 
como orientalismos o bruscos cambios de tempo, 
como, por ejemplo, tema en 3/4, puente en 4/4, etc. 

Estos dos Atlantic marcaron la vuelta a una 
época tradicional, y su importancia radica, sobre 
todo, en el primero de ellos, en que esa vuelta se 
hace con un bagaje totalmente actualizado. El cénit 
de estos períodos tradicionales todavía estaría por 
llegar y lo haría en los dos años siguientes. Mien­
tras tanto, Mingus no permaneció inactivo y grabó 
dos álbumes de transición, ambos para la United 
Artists . El primero supondrá ver cumplido al fin un 
viejo y codiciado sueño, grabar con su maestro: 
Duke Ellington. El 1 7 de septiembre de 1962, el 
productor Alan Douglas tuvo la feliz idea de reunir 
en el estudio de grabación a un trío insólito formado 
por Duke Ellington, Charles Mingus y Max Roach. Si 
su aparición, hace ya casi 35 años, suscitó grandes 
elogios, su escucha hoy día y su estimación conse­
cuente, al menos para el que suscribe estas líneas, 
no ha hecho sino aumentar su valor específico. Y no 
tan sólo por la singularidad del encuentro, sino por 
la calidad de la música registrada. Si comparamos 
esta sesión con las que por las mismas fechas reali­
zara Duke para Impulse!, con Hawkins y Coltrane, 
se puede afirmar que éstas fueron un simple com­
promiso salvado con buena voluntad y profesiona­
lismo al lado de la jugosa conversación que mantu­
vieron los tres implicados en Money Jungle, título 
del álbum en cuestión. 

Desde el comienzo de la grabación Duke se eri­
gió en líder indiscutible. En un segundo plano, pero 
con un nivel muy similar, Mingus acompaña, en un 
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sentido literal, las evoluciones del pianista, mien­
tras Roach teje un tapiz rítmico fluido y elástico. A 
priori, nadie como Mingus para armonizar las evo­
luciones de Duke al que conoce de manera absoluta. 
Sin llegar a realizar ningún solo propiamente 
dicho, su presencia realza en todo momento el atra­
yente pianismo de Ellington hasta lograr que en 
determinados momentos el dúo llegue a sonar como 
una sóla voz que se desliza en medio de una gran 
complejidad. Las versiones de Passion Flower, 
Money Jungle y Oaravan son una excelente mues­
tra de ello. 

Unos días más tarde, el 
12 de octubre, Mingus rea­
lizará una extraña sesión 
de grabación abierta al 
público -que no un concier­
to grabado-, que hizo 
correr bastante tinta en el 
momento de su aparición. 
El mismo contrabajista 
aclararía años después las 
circunstancias de la graba­
ción de tan singular álbum: 
"Town Hall Ooncert no era 
un concierto sino una 
sesión de grabación abierta 
al público, lo cual es un 
matiz diferenciador decisi­
vo. Yo siempre recordaré 
la impresión que me pro­
dujo asistir a la primera 
sesión de grabación de 
Ellington sobre la escena 
de un teatro. Pensé que el 
público estaría feliz por 
asistir a la grabación de un 
disco. .. Quería que la 
entrada fuera gratis, pero 
el productor George W ein, 
que es un hombre bastante 
ávido en eso de los nego-
cios, hizo pagar entradas como si de un concierto se 
tratara ... ¡el resultado fue que yo quedé como un far­
sante!" 

Esta sesión supone el principio de una serie de 
obras en las que las búsquedas orquestales se sucede­
rán. En esta ocasión reunió a un colectivo de 31 
músicos, con los cuales realizó la enésima aproxima­
ción a la obra de Ellington. Entre los músicos se 
encuentran los ex-ellingtonianos Quentin Jackson y 
Clark Terry, que, junto a los saxofonistas Charles 
McPherson y Charlie Mariano, serán los protago­
nistas absolutos. Epita.ph no es otra cosa que Pithe­
canthropus Erectus con un background rítmico que 
anuncia el que más tarde, ya en los años setenta, 
emplearía la orquesta de Gil Evans . Don't Come 
Back, conocido anteriormente como Open Letter To 
Duke y que posteriormente se titulará IX Lave, es, 
quizás, de entre las piezas escritas por Mingus, la 
más ellingtoniana. El tema con el que se cierra la 
sesión, Fina.le, no es otro que In A Mellow Tone, que 
se desarrolló en un caos difícil de entender y por 

tanto de explicar. Cabe pensar que Mingus dijera a 
Terry que iniciara el tema y, después, un head 
arrangement, no demasiado ensayado, se encargara 
del resto. De cualquier manera, las entradas y sali­
das de solistas y secciones, prácticamente todas ellas 
realizadas en falso, no hacen sino confirmar lo 
absurdo de la pretensión de algunos de que el jazz es 
un hecho musical que tiene más que ver con la magia 
que con las matemáticas, realizado por gentes que, 
gracias a extrañas fuerzas interiores, caminan un 
palmo sobre el suelo. Nada más falso . 

Cabe añadir que Town 
Hall Ooncert se debate 
entre el libertinaje y la 
tomadura de pelo , pero 
que, de cualquier forma, 
encaja en cierta manera en 
el contexto de su autor y 
que sería inadmisible en el 
haber de cualquier otro 
músico. Un último detalle a 
cargar esta vez en el debe 
del productor: una toma de 
sonido aproximada, que 
acaba por convertir la 
sesión en un caos difícil­
mente superable. 

Después de este corto 
período en el que Mingus 
grabó para Atlantic y Uni­
ted Artists, firmará un 
contrato que durará tan 
sólo nueve meses y que 
dará como fruto tres sesio­
nes que serán el indiscuti­
do punto álgido de su crea­
tividad . ■ 

Notas 
(1) De estas sesiones para 

Columbia cabe decir que, a 
mediados de la década pasada, Teo Macero, productor de la 
sesión original, editó en un doble elepé temas de aquella 
sesión montados de manera diferente (actualmente existe o 
existía un compacto resumen de aquella edición titulada, 
Shoes Of The Fisherman 's Wife). Dado que estas sesiones, 
Mingus Ah-Um y Mingus Dynasty, fueron publicadas origi­
nalmente en vida de Mingus y naturalmente con su autori­
zación, y las otras, muerto Mingus y retocadas, he creído 
oportuno no hacer referencia en este estudio a la edición 
Macero, fuera de esta nota marginal. Otra razón que me ha 
hecho olvidar la citada edición es una entrevista con Macero 
recogida en el número 413, de septiembre de 1984, en Jazz 
Hot, en la que el productor afirmaba "Mingus era un primi­
tivo ( ... ) en algunas épocas trabajábamos conjuntamente y 
yo corregía y mejoraba las composiciones ( ... ) sólo yo sé 
que muchos de los discos por mí producidos deben su cali­
dad a mis conocimientos sobre la música del siglo veinte 
( ... ) estoy especialmente dotado para saber qué le falta o le 
sobra a un arreglo o una composición ( ... ) a veces tenía que 
realizar un enorme trabajo para hacer comprensible y hasta 
coherente un verdadero caos sonoro" . Sin comentarios: sólo 
uno, de conocer Mingus esta opinión de su productor, o la 
"edición Macero" , simplemente le habría roto la crisma. 
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