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A punto de iniciar su gira

espatola con Push es el

momento de

B g dn nuevo

ILL
EVANS

abrir las orgias

B Fvaus, el de su

dltimo trabajo

discogrdfico

Starfish & The Moo,

MAs acldstico i menos

Junk,
probando

CABLES

METALES

Y

nuevas dirvecciones, pero slempre

dentro de su amor por el jazz

vock . Algo mas que una cuestion

de cables y metales.

Michel Rolland
Fotografia: Javier Nombela

- Si mi informacion es correcta usted ha pasado la mitad de
sus cuarenta aiios dedicado profesionalmente a la miisica...

- Si, 18 afios para ser exactos...

- Esto si consideramos como punto de arranque su primera
grabacion con Miles Davis...

- Exactamente.
- ¢Y como se siente al contemplar estos aiios de carrera?

- Bueno..., la verdad es que no habia pensado en esto antes...
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Dios mio, jhace tanto tiempo ya...? Supongo que se puede
decir que me siento feliz de ganarme la vida haciendo lo que
me gusta, y eso es lo mds importante... Y espero poder con-
tinuar otros 20, 40 6 60 afios haciendo esto.

- ¢Se siente orgulloso del trabajo que realiza en el presente
0 quizds piensa que atin le falta por conseguir su dlbum so-
fiado?

- Siempre me siento orgulloso de mi dltima grabacién, pero
también me siento asi respecto a todos mis discos, porque
trabajé duro en cada uno de ellos. Este tltimo, Starfish & The
Moon, es el més reciente de mis trabajos, y ello representa
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que sea el mds avanza-
do para mi.

- Precisamente en este
tiltimo dalbum se ha rea-
lizado un cambio de es-
tilo, muy presente por
los arreglos de su ami-
go y productor habitual
Jim Beard, que ademds
recurrio a las voces de
David Blamires, un
miisico que, como él,
ha trabajado con Pat
Metheny, y eso se apre-
cia en los temas...

- En realidad, cuando
los temas fueron com-
puestos ya incorporaban
esos arreglos y las vo-
ces, asi que Jim Beard
propuso trabajar con
Blamires, y de hecho
yo le pregunté si no so-
naria demasiado a la
musica de Metheny, pe-
ro Jim me respondi6
que una buena voz es
una buena voz y lo de-
mds no importa, y cier-
tamente Blamires tiene
una buena voz. Creo
que si el sonido del 4l-
bum recuerda a Metheny es porque €l es un nombre muy co-
nocido, con un estilo muy identificado, y la gente tiende a re-
lacionar la miisica con el nombre mds conocido...

- Peor aiin si son periodistas...

- Desde luego... (risas). En realidad, los sonidos de este tra-
bajo son un poco mds country, tipo country jazz, y por ahi
puede estar la relacién. Por otro lado, yo tampoco tengo tan-
tos discos de Metheny como para eso...

- ¢Y cudl es la miisica en la que se inspira o que prefiere es-
cuchar cuando estd en casa, mds hacia el rock o estd aten-
to con lo que sucede en el jazz actual?

- Lo cierto es que no escucho tantos discos de jazz, y para ser
totalmente honesto escucho un montén de bandas de rock al-
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ternativo, y puede que
no me gusten todos los
temas pero entonces
puede que haya uno
que me interesa, en el
uso de la guitarra acts-
tica, por ejemplo, y eso
me influencia a la hora
de componer en el sin-
tetizador...

- ¢Es asi como compo-
ne sus canciones habi-
tualmente?

- Si. Como mucha gen-
te, supongo, tengo un
estudio con teclados y
otras cosas, aparatos
que te dan el sonido del
bajo, de las cuerdas, un
ritmo..., y me sirven pa-
ra ordenar mi cabeza al
preparar temas nuevos,
dibujando melodias ba-
sicamente. Por ejem-
plo, en el ultimo dlbum
me concentré en el uso
de las guitarras acuisti-
cas como un instru-
mento ritmico, casi co-
mo una baterfa, algo en
una linea mas rock.

- Su relacion con Jim Beard en los iltimos aiios ha sido
continua, siendo su productor y arreglista habitual, ;como
trabajan al preparar los nuevos temas de un dlbum?

- Normalmente, las piezas que compongo yo mismo las gra-
bo en una cinta demo, en una versién mds primitiva, se las
llevo a Jim, las escucha y empezamos a trabajarlas en equi-
po. Normalmente, grabo esta demo en un disquette, luego la
escuchamos en su ordenador y alli mismo empezamos a tra-
bajar. En el .dltimo dlbum todo se grabé en directo en el estu-
dio, con todos los misicos tocando a la vez, excepto las vo-
ces, asi que llevdbamos una version en cinta de la idea bési-
ca de la cancién y los muisicos tocaban en directo para acer-
carse a esa idea...

- ¢Les llevo muchas tomas trabajar de esa forma?
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- Si, bueno..., unas cinco o seis por tema, a excepcion del pri-
mero, que salié en dos tomas, la segunda nos gusté cémo so-
naba y decidimos conservarla.

- Resulta curioso que la mayor parte de su discografia se
haya publicado o bien en
Japon, a través de las gra-
baciones con Jazz City, o
bien en Europa, ;ja qué se
debe esto?

- La razén por la que grabé
los dlbumes en directo de
Japén fue porque entre
1989 y 1991 no tenia com-
paiifa discografica para pre-
sentar mi musica... Por
aquel periodo ya estaba rea-
lizando maquetas usando
rap, pero las discogrificas
no estaban interesadas, les
parecia muy distinto, muy
dificil para lo que se hacia
entonces, aunque luego el
acidjazz resultara ser un
gran éxito... Grabamos
aquellos conciertos porque
tenfa una gran banda y era
interesante como documen-
to de esas actuaciones. Sélo
se iban a editar en Japén, pero los sacaron ilegalmente en
Europa... Les puse un juicio y lo gané... Menudo negocio...
Me cost6é més de lo que gané, pero bueno.

1994: Push Lipstick

- Desconocia esta historia con Jazz City, y un monton de
miisicos han grabado para ese sello...

- Pues si... En cualquier caso, la razén por la que trabajo con
sellos europeos es porque toco principalmente en Europa.
Hay distribucion en EE.UU., pero no es tan fuerte como en
Europa, en absoluto... Si, tocas en la Costa Oeste, la Costa
Este, unos dias en el Medio Oeste, un par en el sur, |y se aca-
bé! Eso son unas dos semanas... En Europa tocas seis sema-
nas, dos o tres veces al afio, jsabe? Hay mds cultura aqui, se
respeta mds la musica..., asi que quiero tener la base de ope-
raciones aqui... Ademds es un sello pequefio y recibo més
atencion... He tenido ofertas para trabajar en sellos grandes,
pero soy demasiado nervioso...

- ¢Teme que le presionen demasiado?

: Moods Unlimited, Paddle Wheel
1983: Living In The Crest Of A Wave, Elektra
1985: Alternative Man, Blue Note
1989: Summertime Jazz City
1989: Let The Juice Loose Jazz City
1990: Gambler Jazz City
: Petite Blonde Lipstick

1994: Live In Europe Lipstick

1995: £scape, Escapade

1997: Starfish & The Moon, Escapade

- Bueno, te dan grandes cenas, te sientas, te hacen un montén
de promesas, todo el mundo va a ser estupendo, todo el mun-
do va a hacer un montén de dinero, un montén de prome-
sas..., jy yo simplemente no me lo creo! Eso es todo.

- Ha tenido ofertas re-
cientemente de alguno de
COMDO los grandes sellos?

- De hecho, si... No voy a
decir el sello, pero es uno
de los tres lideres en el
mundo. Hablamos sobre
ello, conozco a alguna gen-
te alli, e iba a ser un gran
empujon para los EE.UU.
(sabe? Tienen una de las
mayores redes de distribu-
cién del mundo, probable-
mente la mayor... Lo que
ocurre es que tienen a de-
masiada gente. No me gus-
ta ser uno de los diez saxo-
fonistas cumbre del sello
(sabe? Conozco a musicos
que estdn alli y no estdn
muy felices, porque no re-
ciben toda la atencién que
querrian.

- Otro aspecto curioso es que los miisicos que ejercitan un
Jazz mds proximo al rock o la fusion reciben mds atencion
en Europa que en EE.UU., mientras que no existe una es-
cuela europea que siga esos pasos, que atienda a ese publi-
co...

- S, es divertido. En EE.UU. tienes o sitios muy grandes o si-
tios muy pequeifios. A menos que seas Sanborn, Jarreau o Pat
Metheny hay sélo clubes pequeiios. Por ejemplo, Michael
Brecker, que es amigo mio, s6lo toca en unos pocos sitios, y
si piensas en todo lo que él podria tocar ;no? O los
Yellowjackets, unos dfas por aqui o por alli, o Mike Stern,
que viene a Europa siempre que puede, hace giras constante-
mente, mientras que en EE.UU...., un par de semanas de four.
Encima, cuando sales de gira tienes que coger una furgoneta,
casi conducirla ti mismo... En Europa tienes un equipo de
gente completo a tu servicio... Se ha convertido en esto, por
la sociedad, las discogréficas, y es lo que es por ahora, hasta
que cambie. Ademds, si te pones a pensar en los grupos que
se escuchan por ahi, es insano...
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- Conozco mucha gente,
incluso profesionales,
que sigue quejdndose
de lo mal que estin las
cosas en Europa, en

cuanto a conciertos. :‘:

M
- No, ni hablar. Por ::
ejemplo, en todo lo que ::
se refiere a publicacién  fes
y control de las compo- [
siciones Europa nos ::
lleva 20 afios de venta- o
ja. Todo se vigila mu- "

L]
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cho mejor, como los te-
mas que se tocan en un
concierto, o los discos
que suenan en la radio.
Todos los derechos se

pagan.

- (Y qué me dice de las
emisoras de radio?

- Mire, en EE.UU. hay
algo terrible que llaman
smooth jazz, probable-
mente lo conozca... Ni
siquiera es jazz, pero es
muy popular entre un
tipo de publico, y las
radios apoyan esa si-
tuacién, y no quieren
nada que sea o dema-
siado fuerte o muy chi-
116n, nada innovador, y
te quedas dormido des-
pués de un minuto.
Usan saxos y guitarras
del pop, y todo suena
igual. Conozco muchos
musicos frustrados que
se ven forzados a traba-
jar en estos discos, para poder ser escuchados. Y si te intere-
sa una musica mds innovadora, como lo que yo hago o Mike
Stern, o Marcus Miller, recibes muy poca atencién. Yo tengo
la suerte de que algo de mi misica se escucha, pero a esta
otra gente que decia jamds se la escucha en EE.UU. En los
canales de radio jazz mds populares del pais nunca se escucha
a Yellowjackets, Mike Stem, Michael Brecker, John Scofield,
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Marcus Miller... jNunca!
Ni una sola vez. Es te-
rrible...

- ¢Y en su caso qué su-
cede?

- Tengo la suerte de
que se me escucha al-
g0, porque como tam-
bién toco temas mads
suaves, y SOy un saxo
tenor, algunas de mis
canciones se radian...
Pero lo que sucede es
que muchas veces son
las canciones que me-
nos te identifican como
disco, o un album com-
pleto..., pero al menos
se escuchan. Por ejem-
plo, este tltimo album
se oird mucho mds por-
que es menos intenso,
mds acustico, pero no
me interesa la radio.
Odio la radio america-
na.

- Hablando de sonidos
aciisticos, no le inte-
resaria grabar algiin
dlbum de jazz estricto,
en una linea mds tra-
dicional, como hizo en
el principio de su ca-
rrera?

- Me encantarfa, y lo he
intentado. He intentado
establecerme como un
musico que mezcla hip-
hop y jazz pero tam-
bién me gustaria hacer trabajos acusticos, pero es dificil ;sa-
be? Me encantaria hacer conciertos en esa linea, porque ade-
mds son dos tipos de publico distintos, tocas en clubes dife-
rentes... Estaba pensando en hacer algo, quizds con alguien
como Wallace Roney, que también fuera algo mds innovador,
pero no lo sé, ya veremos.
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