COLUMBIA, EN LA ACTUALI-
DAD UNA FILIAL DE SONY, ES
UNO DE LOS SELLOS DIS-
COGRAFICOS MAS ANTIGUOS
Y PODEROSO0S DEL MERCA-
DO. PERO POCOS AFICIONA-
DOS SABEN QUE TAMBIEN
HA JUGADO UN PAPEL SUS-
TANCIAL EN LA HISTORIA
DEL DISENO DISCOGRAFICO.

TEXTOS: JORGE GARCIA
DISENO: ESTHER CIDONCHA

« MEVATR Y,

AND HIS ORCHESTRA

00 JuncuioN
QOGIE BLUES

pRUM BOOGIE

LEAVE US LEAP
LET ME OFF UPTOWN

TuN

DRUMNIN MAN
THAT'S WHAT YOU THINK

KNOCK ME & KISS

cplyMelqg RECDRL

SET C-138 @
1. Gene KrupPa (ALBUM),

c. 1947. DISENO: JIM
FLORA. FLORA DEMOSTRO

SIEMPRE UNA GRAN MAES-

TRIA COMO DIBUJANTE DE
INSTRUMENTOS, QUE ENRI-
Hera
< QUECIA CON SU FANTASIA
i i INCOMPARABLE.
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Una seleccion de tas mejores portadas Columbia
puede contemplarse entre el 14 de enero y el 28 de marzo en
el Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM), dentro de la
exposicion titulada Jazz Grdfico. Diserio y fotografia en el disco
de jazz, 1940-1968. La exposicion incluye cerca de 200 cubier-
tas procedentes de una gran variedad de marcas, grandes y
pequenas, célebres o poco conocidas, pero todas ellas desta-
cables desde el punto de vista plastico. [ La marca Columbia
fue creada en una fecha tan temprana como 1889, y se dedicd
primero a la fabricacion de cilindros musicales, conforme a la
patente de Edison, y posteriormente a la de discos planos,
siguiendo el modelo alternativo de Emile Berliner que al final
dominé la industria. En esa época, el disefio grafico se refleja-
ba principalmente en las etiquetas impresas sobre la parte
central de los discos. Los antiguos discos de 78 revoluciones
por minuto se vendian en fundas de papel con una perforacion
circular que permitia ver su etiqueta. Las tiendas de discos los
tenian apilados en estantes, como si de una libreria se tratara,
y a nadie se le ocurria ilustrar esas fundas, que todo lo mas
incluian el logotipo del sello editor o las sefias del estableci-
miento que lo tenia a la venta. En los afios treinta, las obras
largas y las colecciones monograficas se comercializaban en
albumes de varios discos, protegidos por una austera encua-
dernacion de carton rigido. A finales de la década, los sellos
Decca, Victor y Columbia comenzaron timidamente a ilustrar
esas portadas. Pero fue a partir de 1940 cuando un joven dise-
fiador recién contratado por Columbia, Alex Steinweiss, revolu-
ciond el mundo de la portada discografica. | Steinweiss era
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un disefiador con una solida formacion artistica, ayudante
desde 1937 de Joseph Binder, uno de los principales cartelis-
tas austriacos, recién emigrado a Estados Unidos. Para Stein-
weiss, una portada de disco era algo muy parecido a un cartel,
que debia provocar un impacto visual inmediato y concentrar
su mensaje en poderosas imagenes alegoricas. Las portadas de
Steinweiss, influidas por el construtivismo y el cubismo, se
convirtieron en eficaces reclamos publicitarios, y gracias a
ellas Columbia aumentd considerablemente sus cifras de ven-
tas. Desde ese momento, los discos ya no permanecian ocul-
tos, sino que se mostraban de cara al comprador, en escapara-
tes o expositores creados a tal efecto. Todos los demas sellos
siguieron el ejemplo de Columbia y comenzaron a tomarse muy
en serio la cubierta discografica. || Aunque concibié varias
portadas memorables dentro de este género, el jazz no era la
especialidad de Steinweiss. Las portadas jazzisticas de Colum-
bia que mejor tradujeron el perfil espontaneista y audaz de
esta masica fueron obra de un dibujante llamado Jim Flora.
Flora tenia un gran sentido del humor y un curioso estilo colo-
rista, deudor del arte precolombino, que casaba a la perfec-
cion con las producciones y reediciones de jazz coordinadas
por John Hammond y George Avakian. ‘|| En 1948 Columbia
Records protagonizd una nueva conmocion de la industria al
lanzar el disco microsurco de larga duracion a 33 1/3 revolu-
ciones por minuto, el famoso Long Play o elepé, fabricado con
polivinilo en lugar de la laca usada hasta entonces. El elepé
permitia ofrecer un maximo de 25 minutos de musica por cada
cara. La compaiia encargd a Alex Steinweiss idear la funda
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(ALBUM), C. 1947. DISENO:
JIM FLORA. OTRO EJEMPLO DE

LA CREATIVIDAD DE FLORA.

AL CARTOON DE LA EPOCA. 3.
MEADE “Lux” LEwis, PETE
JOHNSON Y OTROS: BOOGIE

WOOGIE (ALBUM), C. | 940.

apropiada para este nuevo formato, y el disefiador concibi6
una funda de carton rigida con una abertura lateral y una con-
traportada donde podia facilitarse toda la informacion necesa-
ria respecto a intérpretes y contenido. EL primer elepé, que
media diez pulgadas, fue sustituido a partir de 1955 por uno
mayor, de doce pulgadas, y ése se convirtio ya en el formato
definitivo hasta la aparicion del disco compacto. El disco sen-
cillo de 45 rpm y siete pulgadas de diametro, creado por
RCA/Victor como alternativa al disco de larga duracién, no
pudo reemplazarlo y convivid con él como soporte complemen-
tario. Y| El cargo de director artistico de Columbia Records en
los primeros tiempos del elepé de doce pulgadas lo ocupd un
disefiador hawaiano de ascendencia japonesa llamado Neil
Fujita. Fujita fue un artista notable que enriqueci6 la imagen
del sello no sélo con sus propios disefios, sino con la contrata-
cion de diversos fotografos, pintores e ilustradores a los que
encargaba trabajos puntuales, diversificando de manera nota-
ble la apariencia de sus producciones discogréficas. A Fujita
correspondié también la decision de desplazar hasta la parte
superior de la cubierta el nombre del disco y del misico, para
permitir su facil identificacion en las cubetas de las tiendas,
una estrategia que también imito el resto de la industria. | En
el panorama cada vez mas competitivo de los afos cincuenta el
jazz vivié un importante relanzamiento. Hubo muchos sellos
independientes dedicados principal o exclusivamente al jazz
que cuidaron mucho su presentacion. Entre las grandes compa-
fifas prevalecid por contra una imagen mas despersonalizada,
en parte a causa de la presencia cada vez mayor de las fotogra-

2. Louis ARMSTRONG'S HOT 5

OBSERVESE EL TRAZO SEMEJANTE

DISENO: ALEX STEINWEISS. ESTA
PORTADA EJEMPLIFICA EL ESTILO €.
SOFISTICADO E INFLUIDO POR LAS DESTACA EL EMPLEO DE UN
VANGUARDIAS EUROPEAS DE RECURSO TiPICO DEL DISENO
STEINWEISS. LOS COLORES BLAN-
CO Y NEGRO DE LAS MANOS SON

UNA CLARA REFERENCIA A LA INTE- TAN SUGERENTE COMO POCO
oracioN raciaL. 4. PeTe Ruco-

LO: INTRODUCING PETE RUGOLO

>~

. pete
@

RUGOLO -

and his orchestra

THAT OLD BLACK MAGIC - n' STAM - BAZAAR « CAl

\VOU STEFFED OUYT OF A DREAM -

fias de los intérpretes como reclamo principal y casi rutinario,
pero Columbia fue sin duda la Gnica de ellas que siguid ofre-
ciendo portadas de gran interés grafico, no sélo en su marca
principal sino en filiales como Epic. [ A partir de los afios
sesenta, los directores artisticos Bob Cato (hasta 1965) y su
sucesor John Berg supieron integrar a la imagen del jazz las
nuevas tendencias del disefio grafico, donde la ilustracion vol-
via a ocupar un lugar importante al lado de la fotografia, con
una presencia creciente de la estética del pop art. Desde ese
momento la personalidad gréfica del jazz se ha confundido
cada vez mas con la de otros géneros musicales, pero en
manos de artistas tan excelentes como Milton Glaser, Seymour
Chwast , Stanislaw Zagorski o Paula Scher el jazz de Columbia
continu6 ofreciendo una imagen estimulante, acorde con las
nuevas fusiones y los experimentos sonoros de artistas del
sello como Miles Davis. [ La expansion del disco compacto, a
mediados de los ochenta, comenzd con unos afos de descon-
cierto y mimesis del modelo del disco de vinilo que no aporta-
ba nada nuevo desde el punto de vista de la imagen. Afortuna-
damente hoy en dia puede darse ya por clausurada esta etapa,
y el formato cedé es de nuevo, también en Columbia, un formi-
dable campo de pruebas para los artistas contemporaneos, si
bien el disefio gréfico se combina inseparablemente con el
disefio de envoltorio. La multinacional Sony, propietaria del
catalogo Columbia desde 1987, estd procediendo a un relanza-
miento sistematico de los grandes hitos de su archivo musical,
en el cual el jazz ocupa un lugar eminente, con atencién a su
imagen grafica original.
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AND His ORCHESTRA (LP 10"),

1954, DISENO: ANONIMO.

MODERNO COMO SON LOS CiRCU-

LOS. ES UNA PORTADA ABSTRACTA

CONVENCIONAL PARA SU EPOCA.



CL 787
Introducing

5. ENRIQUE VILLEGAS: INTRODUCING VILLEGAS (LP
1 27); €.

COLE. FOTOGRAFIAS LATERALES: RAY SHORE. DISENO:

| 956. FOTOGRAFIA CENTRAL: BERNARD

ANONIMO. 6 JAY JAY JOHNSON - KAI WINDING (LP
12”), c.1957. DISENO: ANONIMO. PROBABLEMENTE
ESTAS DOS PORTADAS PROCEDEN DE LA MISMA MANO, Y DE
UNA MANO DE PRIMERA CATEGORIA. REPARESE EN LA BRI-
LLANTE SOLUCION ESTRUCTURAL, LAS TIPOGRAFIAS ELEGI-
DAS (DE PALO SECO O EGIPCIAS) Y LA ECONOMIA DE RECUR-
SOS. 7 VARIOS: JAzz BEHIND THE DIKES (LP 12"),
C.1957. FOTOGRAFIA: VINCENT DI GIACOMO. DISERO:
IVAN CHERMAYEFF (BROWNJOHN, CHERMAYEFF & GEIS-
MAR). 8 JOE CARROLL (LP 12"), c.1956. FOTOGRA-
FiA: DON HUNSTEIN. DISENO: IVAN CHERMAYEFF
(BROWNJOHN, CHERMAYEFF & GEISMAR). EN SU JUVEN-
TUD, EL PRESTIGIOSO DISENADOR CHERMAYEFF DEJO ESTAS
PRUEBAS DE SU TALENTO PARA EL SELLO EPIC. LA FOTO-
GRAFIA COMIENZA A SER UN RECURSO HABITUAL, PERO
CHERMAYEFF LA MANEJA CON INVENTIVA. 9 Buck CLAY-
TON: ALL THE CATS JOIN IN (LP 1 2"), 1956. ILUSTRA-
CION: ROBERT LEUDENFROST. 10 JOHNNY HODGES
AND HIS ORCHESTRA: HODGE PODGE (LP |1 2”), |1956.
ILUSTRACION: WILLIAM STEIG. A MEDIADOS DE LOS CIN-
CUENTA COLUMBIA DIO CABIDA A MULTITUD DE MAGNIFICOS
ILUSTRADORES, EN SU MAYORIA PROCEDENTES DE LA PREN-
SA. HODGE PODGE ESTA FIRMADO POR MIEMBROS DE LA
BANDA DE ELLlNGTON.ll- ART VAN DAMME QUINTET:
MARTINI TIME (LP 1 2"), 1 957. FOTOGRAFIA: DIRONE.
JAZZ COMERCIAL PARA TODOS LOS PUBLICOS Y PORTADA EN
TECHNICOLOR, COMO S| SE TRATARA DE UN ESTILIZADO

MELODRAMA DE DOUGLAS SIRK.
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ALL THE CATS JOININ  [3/
N A BUCK CLAY

_HODGE PODG

JEEPS BLUES » KRUM ELBOW BLUES + DREAM BLUES » EMPTY BALLROOM BLUES+ RENT PARTY BLUES - HOME IDWN‘ELUES
GOOD GAL BLUES « SKUNK HOLLOW BLUES + SAVOY STRUT + DODI[ WOOJI + DANCING ON THE STARS « HODGE PODGE

JOHNNY HODGES AND HIS ORCHESTRA

i
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RECORDING

A HIEH AOEUTY COLUM BIA

ART VAN DAMME QUINTET :

ADIOS *+ BLUE LOU * CHEEK TO CHEEK * LET YOURSELF DOWN * MY KINDA LOVE * | HEAR MUSIC * IF | COULD BE WITH YOU (ONE HOUR TONIGHT) i

| DIDN'T KNOW WHAT TIME IT WAS * THE SURREY WITH THE FRINGE ON TOP * TENDERLY °* IT'S EASY TO REMEMB MADAME VAN DAMME %
1 L T v
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COLLEGE JAZZ:NODERN

JOHNNY EATON
AND HIS PRINCETONIANS
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ik gazz opyssey of J AMES RUSHING ESQ). Brck cLayToN and his Orchestra ftsosns




BessiesFirstio & LastieRecordings

12 JOHNNY EATON: COLLEGE JAZZ
- MODERN (LP 1 2"),

C. | 956.FOTOGRAFIA: BoB HENRI-
QUES.13- RuBY BRAFF: BRAFF!!
(LP 12"), 1957. FOTOGRAFIA:
JAY MAYSEL. 14 VARIOS: RHYTHM
+ 1 (LP 12"), 1957. FOTOGRA-
Fia: ALFRED GEscHEIDT. 1D,
JIMMY RUSHING: THE JAZZ ODISSEY
OF JIMMY RUSHING Esq. (LP 12"),
| ©57. ILUSTRACION: TOM ALLEN.
DiseNo: NEIL FUJITA. 16 BiLLIE

HoOLIDAY: LADY IN SATIN (LP | 27),
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.. TBessie Shith

| 959. FOTOGRAFIA: DON HUNS-
TEIN. 17 THELONIOUS MONK:
UNDERGROUND (LP 12"), 1968.

DIRECTOR ARTISTICO: JOHN BERG.

DiSeNO: Dick MANTEL. FOTOGRAFIA:

HORN/GRINER. 18 MILES DAvis:
BiTcHES BREW (LP 12"), 1970.
ILUSTRACION: MATI KLARWEIN. DISE-
flo: Jorn Bers. 19, Bessie
SMITH: THE WORLD'S GREATEST
BLUES SINGER. |LUSTRACION: PHI-
LIP HAYS. DISENO: JOHN BERG. EN

DOS PAGINAS SE MUESTRA UNA DENSA

19

PANORAMICA POR LO MEJOR DEL DISE-
NO Y LA FOTOGRAFIA COLUMBIA,
DESDE EL CLASICISMO DE LOS ANOS
CINCUENTA HASTA EL HERMOSO
RETRATO DE LADY DAY, EL AIRE COM-
BATIVO DEL CLASICO UNDERGROUND O
LAS MULTIPLES VIAS TOMADAS POR LA
ILUSTRACION, DOS DE LAS CUALES, EL
ESTILO PSICODELICO-DALINIANO DE
MILES DAVIS Y EL ESTILO NOSTALGICO
DE BESSIE SMITH, NOS SIRVEN PARA

CERRAR ESTE RECORRIDO.
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