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Ray Anderson Lapis
Lazuli Band:

Funkorific
ENJA 9240
(Harmonia Mundi)
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Una nueva agrupacion lide-
rada por Ray Anderson,
pero dificilmente un nuevo te-
rreno para él (blues, funk, nos-
talgia). Pariente muy cercana
de la Alligatory Band, la Lapis
Lazuli carece de un solista
punzante y malhumorado co-
mo Lew Soloff que estimule el
toque del trombonista, de
arreglos que saquen partido a
su formacién y, sobre todo, de
fuego. Como consecuencia, el
grupo se encajona en un soni-
do obvio y sin matices con
Anderson como (nico prota-
gonista. Su canturreo puede
dar al traste con més de un al-
bum; aqui no se reprime. Lo
peor es la sensacion de que es-
ta es la clase de discos que
Anderson sabe hacer con los
ojos cerrados.

Angel Gomez Aparicio

$Off Jazz

The Lounge Lizards:
Queen Of All Ears

John Lurie (sa, ss, voc), Michael
Blake (st, cl-b), Steven Bernstein
(tp), David Tronzo (g), Evan Lurie
(p), Jane Scarpantoni (chelo), Erik
Sanko (b), Ben Perowsky (perc),
Calvin Weston (bat).

Nueva York, 1998

Strange & Beautiful Music SB
0015
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John Lurie:

Fishing With John

John Lurie (sa, voc) con distintas
formaciones detalladas en libreto.
Nueva York, 1997-1998

Strange & Beautiful Music SB
0014
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(Sonifolk)

i al Prokofiev de Pedro y el

Lobo le abriéramos la puer-
ta que deja sonar la orquesta
de Glenn Miller en un mo-
mento bajo de forma, mien-
tras en la cafeteria de enfrente
se escucha la banda sonora de
algtin B movie de culto al estilo
Meyer y pasasemos por la ace-
ra de enfrente, podriamos de-
cir que estdn sonando estos
Lounge Lizards.
No es s6lo eso. Es una mezcla
impredecible donde los erro-
res se cometen adrede dentro
de una locura que mucho tie-
ne de circo y alin mas de un
funeral rag, donde no faltan
las fiestas de boda kossher.
Parodia, hilo dentro del swing,
misicos de esos que cualquier
banda seria quisiera secuestrar
-con especial énfasis en
Bernstein y Weston- configu-
ran esta nueva aparicion de las
lagartijas que han traspasado
el lobby para brindarnos, de
una vez por todas, una musica
deliciosa.
El disco de Lurie es de otro an-
dar. La serie de television que
lo origina le ayud6 a conectar
con los productores japoneses
y a mejorar la cara del gerente
de su banco. Si uno de los ofi-
cios por los que es conocido
Lurie (;sera tataranieto del ca-
balista Luria?) es el de compo-
sitor de bandas sonoras, aqui
lo hace una vez méas de un
modo inteligente y siempre
atractivo y, como es de espe-
rar, con cierta dosis de locura
que no excluye algunas gra-
ciosas anécdotas con sus pes-
cadores invitados (Dennis
Hopper, Jim Jarmusch, Tom
Waits, etc) que aqui no puedo
contar.

Oscar Scopa

Christian Escoudé:
A Suite For Gypsies

Christian Escoudé (g), Joachim Kiihn (p), Ferenc Bokany (b), Florin
Niculescu, Débora Seffer (vin), Lina Bossatti (viola), Vincent Courtois (chelo).

Paris, febrero de 1998
Gitanes/Verve 558 403 2
(PolyGram Ibérica)
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ste es un trabajo asumido en su integridad por Escoudé: la pro-
duccion, la direccién musical, los arreglos y gran parte de las
composiciones, las notas que comentan los temas, son del guita-

rrista francés. Un titular defini-
dor, el que da nombre al album,
y cinco subtitulos complementa-
rios resumen elocuentemente en
portada un viaje interior y geo-
gréfico, fotografiado con dptica
jazzistica, por una musica néma-
da, extrovertida y alegre a veces,
tierna y dramatica en ocasiones,
de fogosa y colorista plasmacién
siempre. Escoudé sabe escapar
de la rbita de Django Reinhardt
para aportar a lo que hace su
propia personalidad como crea-

Christian Escoudé

a suite for gy

dor y su maestria como intérprete, sin rehuir unas sefias de iden-
tidad gitanas que le llevan ahora a compartir con este pueblo una
misica sustanciadora como pocas de sentimientos extremados. El
formato instrumental elegido para la propuesta es novedoso y
cambiante, El ejercicio de empatia entre los mdsicos encuentra un
punto élgido en el virtuoso Florin Niculescu, que aporta un tema
(East And West) para confirmar algo que ya sabfamos: que la mu-
sica tiende puentes entre el Este y el Oeste. Tanto esfuerzo perso-
nal y tanto cuidado puesto en la edicién, tanta originalidad y tan-
tos momentos de belleza, no merecen regatear una estrella en la

puntuacion del disco.

José Luis Salinas

Kenny Wheeler:

All The More

Kenny Wheeler (tp), John Taylor
(p), Furio di Castri (b), Joe
LaBarbera (bat)

Milan, octubre y noviembre de
1993.

Soul Note 121236-2
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(Harmonia Mundi)

asi cuatro anos ha tardado
Soul Note en editar un dis-
co que posee un pufiado de
razones para ser tomado en

_consideracion. Primera: la so-

noridad de cada uno de los in-
térpretes. Desde la primera
nota se reconoce a John
Taylor, en perfecta comunién
con Kenny Wheeler. Pese al
parecido de la primera com-
posicion, Phrase One, con la
melodia principal de la conoci-
disima pelicula Chinatown, se
reconoce desde su arranque a
Kenny Wheeler. Segunda: la
perfecta conjuncién de los
cuatro msicos, a la que con-
tribuyen de forma destacada
dos circunstancias, que John
Taylor sepa tocar tanto en pri-
mero como en segundo plano

y que Joe LaBarbera, al que tu-
ve la suerte de oir en Madrid
acompafando a Bill Evans en
una memorable actuacion, se-
pa tocar de forma permanente
sin molestar en ningin mo-
mento. Tercera: la idoneidad
de las composiciones, que, pe-
se al antedicho parecido de
una de ellas y pese a que no
sean extraordinarias, se ajus-
tan acertadamente a las carac-
teristicas del cuarteto. Son un
total de ocho cortes, seis com-
posiciones del propio Wheeler,
una de Joe LaBarbera y
Summer Night, que cierra el
disco.

Nacido en Toronto, pero de fi-
liacion londinense, Kenny
Wheeler ha sabido situarse en
un lugar de privilegio, entre
dos orillas, recogiendo y adap-
tando a su propio sonido la in-
fluencia que le viene de am-
bas. Se detectan al alimén las
herencias europea y america-
na, tanto en la interpretacion
como en la composicién. Es
este mestizaje (no hibridacién)
el que proporciona a su musi-
ca un lugar destacado en el
jazz actual.

José F. Troyano
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Joe Lovano:

Trio Fascination

Joe Lovano (st,sa,cl), Dave
Holland (b), Elvin Jones (bat).
Nueva York, septiembre de 1997.
Blue Note 833114 2

(Emi-Odedn)
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oe Lovano ha recorrido en

los dltimos afos un largo ca-
mino de experiencias diversas.
En este Trio Fascination explora
uno que entrafa una cierta di-
ficultad y que fue muy querido
por una de sus fuentes de ins-
piracién: Sonny Rollins. De
cualquier manera, no es la pri-
mera vez que Lovano utiliza
esta formacién. En 1990 ya
grabd para Enja un excelente
disco, en el que se hizo acom-
paiiar por Anthony Cox y Ed
Blackwell.
Es indiscutible que esta férmu-
la permite al solista principal
una libertad de movimientos
que no tiene en otras forma-
ciones con un apoyo arménico
mas estable. Esta libertad esta
magnificamente administrada
no sélo por Lovano sino tam-
bién por Holland y Jones. Es
admirable escuchar a Elvin to-
car como lo hace a sus afios.
Quizés haya perdido parte de
su energia, pero sin duda ha
ganado en sutileza y en com-
plicidad con el solista. Cual-
quiera de las piezas de este &l-
bum es, en ese sentido, ejem-
plo de gran contundencia, una
maravilla. Escuchen Cymba-
lism, Studio Rivbea, o Days Of
Yore, este dltimo un homenaje
a Trane. Pero lo mismo podria
decirse de Holland, misico
que si ha llegado donde ha lle-
gado, mas que por sus virtu-
des solisticas, - no especial-
mente brillantes-, ha sido por
sus impecables acompafia-
mientos. Holland siempre fue
un bajista de tempo, incluso
cuando eso no se llevaba. En
cuanto a Lovano, probable-
mente sea el mas inventivo sa-
xofonista de los dltimos diez
afos, cosa que este disco nos
vuelve a recordar. Y si en Im-
pressionistic, quizas lo mejor
del disco, toca el clarinete, jy
cémo lo toca, qué sensibilidad
y qué control del sonido!, a los
elogios para el saxofonista ha-
bra que afadir los elogios para
el clarinetista.
Las dltimas obras de Lovano
no me habian gustado espe-
cialmente (con excepcion de
los cuartetos grabados en el
Village Vanguard.), pero este
Trio Fascination me ha pareci-

.do un disco de primera linea y

de escucha imprescindible.

Vicente Ménsua




Matt Renzi/Jimmy
Weinstein Quartet:

Matt Renzi (st), Ben Monder (g),
Chris Higgins (b), Jimmy
Weinstein (bat)

Brooklyn, N.Y., mayo de 1998
Fresh Sound New Talent

FSNT 045

(Actual Records)
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tro interesante disco de

FSNT que nos presenta a
dos jévenes musicos, Matt Ren-
ziy Jimmy Weinstein. No tengo
noticia alguna de trabajos ante-
riores de Renzi, pero si de
Weinstein. En concreto de sus
dos discos, Nostalgia (1993) y
Sound Emotion (1998), ambos
con Chris Cheek en el saxo te-
nor, y en los que podia apre-
ciarse el progresivo avance de
este baterista. Tanto en aqué-
llos como en el CD que nos
ocupa, el prontuario colema-
niano esté a la orden del dia, y
no sélo por la versién de Tears
Inside, sino también por las tres
composiciones de Weinstein
(mas interesantes que las dos
de Renzi). El disco se abre con
dos temas de entremés: una
cancién caboverdiana cuya in-
troduccion de bateria me re-
cuerda a Roach, y una version

de Along Came Betty de Benny .

Golson, con el saxo de Renzi
muy sensual. El resto de las
versiones son el monkiano
Work (quiza la més floja, habi-
da cuenta del original), y la
cancion de Charles Chaplin
Smile (de su pelicula Tiempos

Modernos), tocada en trio, con .

Weinstein a las escobillas y con
una lectura muy particular de
la melodia por parte de Renzi.
En cuanto a los mdsicos, Renzi
tiene una manera de tocar po-
derosa, una sonoridad robusta
y firme que, no obstante, no le
priva de sacar matices y brillos
mas liricos; Weinstein es uno
de esos baterfas -buenos- de
gran inventiva y que parece
gustar de extraer las posibili-
dades melddicas a su instru-
mento; Monder es un mdsico
inquieto, siempre buscando
nuevas posibilidades y sor-
prendiendo, e incluso a veces
desconcertando; y Higgins, un
bajista serio y sdlido. Para ter-
minar, me parece que es un
disco con muchos puntos de
contacto con A Girl Named Joe
de Chris Cheek, pues en am-
bos se apuesta por un jazz que
sin desestimar el pasado apre-
hende el futuro con ideas
abiertas y sin complejos a la
hora de manifestar otras in-
fluencias (el tema Go-Getter de
Weinstein da buena fe de ello).
Todo lo cual es inteligente
ademds de muy saludable.

German Lazaro

Sphere:
Sphere

Kenny Barron (p), Buster Williams
(b), Ben Riley (bat), Gary Bartz
(sa/ss)

Brooklyn, NY, octubre de 1997
Verve 557 796 2

(PolyGram Ibérica)
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| primer disco de Sphere,

que data de 1981, contenia
seis composiciones de Thelo-
nious Monk. Como se recorda-
ra, Sphere era el segundo
nombre del gran compositor,
que muri6 en 1982. La inten-
cién primera del grupo -for-
mado con las tres cuartas par-
tes del dltimo cuarteto de
Monk més Kenny Barron en
piano- era mantener viva la
energfa que habia envuelto al
cuarteto original. No fue una
operacion més, como las va-
rias Mingus Dinasty de la épo-
ca, sino un d&mbito que fue co-
brando forma propia y se
mantuvo unido, para discos y
conciertos, hasta la muerte del
saxofonista Charlie Rouse. Esta
nueva version, debida al im-
pulso de Barron, incluye una
novedad que la aleja del for-
mato original: la inclusién de
Gary Bartz, no por la persona-
lidad del artista, sino porque
se trata de un saxofonista alto
(si mal no recuerdo, las Unicas
versiones de cuarteto de Monk
con saxo alto, tuvieron a su la-
do a Charlie Parker o Gigi Gry-
ce, aunque en este (ltimo ca-
so se tratara de un cuarteto de
Gryce con Monk). El otro ele-
mento emancipador es la elec-
cion del repertorio. De los sie-
te temas de este CD, s6lo dos
son de Monk. Ademas...han
pasado 17 afos y, habida
cuenta de la masica contenida
aqui, no parece intencién del
cuarteto vivir de glorias pro-
pias y pasadas. La inclusién de
Bartz aporta aire fresco, ligere-
za y contemporaneidad. La
mdsica transcurre con gran
swing y convencimiento Yy,
aunque se trate de cuatro ve-
teranos, no deja de sorpren-
der. Mucho oficio, por supues-
to, pero también mucha hon-
radez y respeto mutuo.

Carlos Sampayo

4 Reedicion

Miles Davis:

The Complete Bitches Brew Sessions

Miles Davis (tp), Wayne Shorter, Bennie Maupin, Steve Grossman (saxos),
Herbie Hancock, Joe Zawinul, Chick Corea (tecl), John McLaughlin (g),
Ron Carter, Dave Holland, Harvey Brooks (b), Lenny White, Jack
DeJohnette, Billy Cobham (bat), Airto Moreira, Don Alias, Jumma Santos
(perc), Khalil Balakrishna (sitar).

Nueva York, Agosto y noviembre 1969, enero 1970.

Columbia Legacy C4K 65570 (4CD’s)

(Sony Jazz)
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menudo uno quisiera no te-

ner que afadir nada més a
las estrellas con las que clasifica-
mos el trabajo musical de tantos
artistas. Sobre todo cuando se
trata de un trabajo histérico e
imperecedero como este que
me ocupa. En realidad, bastaria
remitirse a la edicién original y
oficial hecha de este &lbum para
seguir empapéandose de la vi-
gencia, fascinacion y radicalidad
con que Davis abord6 el paso de los afios 60 a los 70 - y con ello
su transformacion en una estrella pop: como anécdota, este es el
periodo en que Miles pide a su agente que pase su caché a la lis-
ta de artistas rock, y por encima del de Jimmi Hendrix-. Es, ade-
més, el momento de ruptura de muchos aficionados, mas o me-
nos mainstream, con su masica. Asi que, quienes no beban de la
magia de In A Silent Way, y los explosivos dlbumes en directo de
esos afos (Live-Evil, Dark Magus, Filmore West, In Concert) no van
a encontrar motivo para engancharse a esta edicion ampliada o
completa (segun se mire). Los demas, si participaran en el a veces
cruel juego de las estrellitas, sentirian ganas de dar seis, como ex-
cepcion... La excusa de editar esta caja de lujo, presentada en psi-
codélica empaquetacion de textura y colores suaves (a partir de
‘los detalles de la carpeta original) es incorporar los temas de la
edicién oficial, los descartes de las sesiones originales (pruebas y
no tanto: espectaculares son Corrado o los larguisimos Lonely Fire
o Guinnevere), y las grabaciones realizadas por Miles en enero de
1970, tras su primera gira eléctrica importante con su nueva for-
macion. Algunos de estos temas, aunque se nos advierte de su
condicién de inéditos, existian bien en Live-Evil o en aquella cu-
riosidad que era el doble dlbum Circle In The Round. Inevitable-
mente, para enganchar definitivamente al comprador indeciso,
un libreto de 150 paginas despliega fotos, textos y detalles técni-
cos de las grabaciones. Ademés de un nostélgico y tierno prélo-
go de Carlos Santana: uno de los tres reyes de Woodstock 68. En
resumidas cuentas, un acontecimiento discografico.

Michel Rolland
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4Reedicion
James Moody:

Moody’s Mood For Love
James Moody (st, fl), Tate Houston
(sb), Johnny Coles, Donald Coe
(tp) Jimmy Boyd (trompa),
Jimmy Boyd o Benny Golson (p),
Johnny Latham (b), Clarence
Johnston (bat), Eddie Jefferson
(voc)

Chicago 1956, 1957
Chessmates, GRP 18232
(Universal Music)
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urante el Festival de Jazz

de Madrid del afo 1997
tuvimos la ocasion de volver a
escuchar a James Moody y
comprobar que es un mdsico
todavia en plena posesién de
sus facultades musicales con
un sentido del humor tan irre-
verente como incontenible. Lo
bueno y malo para Moody es
que estuvo durante largos

. afios asociado a Dizzy Gillespie

-un mdsico con un concepto
de la musica y del showbizz
muy similar, pero cuya perso-
nalidad era tan enorme que
dejaba en la sombra a todo el
que se encontraba a su lado
(salvo Charlie Parker)-. El disco
que comentamos viene del pe-
riodo tal vez mas interesante
en la discografia de James
Moody. En 1949 habia tenido
un éxito enorme con una ver-
sion de I'm In The Mood For
Love, y entre 1956-1963 haria
una serie de extraordinarias
grabaciones para Argo. Flute’n
The Blues habia revelado el
don para la flauta de este mul-
ti-instrumentista que ya domi-
naba los saxos tenor y alto, y
su segundo dlbum para Argo
le muestra ya como todo un
domador. En el saxo alto
Moody "es un discipulo de
Charlie Parker, lo que pode-
mos comprobar en la superla-
tiva interpretacion del viejo
standard Mean To Me. Un CD
nada pretencioso, de estos
que finalmente acabaran entre
los primeros en la pila. Feliz
reencuentro también con
(Little) Johnny Coles, otro gran
y algo olvidado msico que dl-
timamente esta siendo revalo-
rizado.

Peter Wessel




4 Reedicion
Stan Kenton:

Standards In Silhouette
Orquesta de Stan Kenton con Bill
Mathieu (arr). Solistas: Rolf
Ericson, Roger Middleton (tp),
Charlie Mariano (sa), Bill Trujillo
(st), Archie Lecoque, Don Sebesky
(tb), Stan Kenton (p).

Nueva York, septiembre de 1959
Capitol 494503 2
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Stan Kenton Conducts The
Los Angeles Neophonic
Orchestra

Solistas: Gary Barone (tp), Gil
Falco (tb), Bud Shank (sa), Bill
Perkins, Bob Cooper (st), John
Lowe (sb), Emil Richards (vib)

Los Angeles, septiembre de 1965
Capitol 494502 2
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(Emi-Odedn)

Esta orquesta tiene una ter-
sura, una mise en place, que
diria el francés, y un sonido de
metales que no tiene ninguna
otra, por mas que se alternen
los arreglistas o evolucione la
plantilla. Bill Mathieu no es
uno de los compositores habi-
tuales de Kenton; por tanto,
Standards In Silhouette no sue-
na como lo harfa con Rugolo,
Richards o Holman, o incluso
Shorty Rogers, pero se aprecia
la respuesta de la misma mé-
quina perfecta. Mathieu se
aplica a un programa mono-
gréfico de baladas, y lo hace
con una escritura decidida-
mente oscura, que pone el
acento antes en las instrumen-
taciones y armonfas que en las
reelaboraciones formales. A
veces adopta un aire a lo Gil
Evans, pero sin la asombrosa
imaginacion de éste. La paleta
kentoniana resuelve incompa-
rablemente el desafio, con
cuerpo y espesura en los pasa-
jes introspectivos y brillo inma-
culado en los dramaticos. Es
un disco poco aventurado,
donde los solistas no siempre
improvisan, pero hermoso.

Con el otro disco sucede lo
contrario, es decir, que son los
solistas quienes se llevan el ga-
to al agua, cosa curiosa en un
trabajo que pretende ser
muestrario de  partituras.
Neophonic Orchestra no es
otra cosa que el nombre adop-
tado por Kenton y sus mucha-
chos, en una etapa de ensofia-
ciones artisticas, para once
conciertos ofrecidos en Los
Angeles Music Center. Los
arreglos van desde el aire de
pelicula de vaqueros imprimi-
do por Knight y Montenegro,
con mas ruido que nueces,
hasta los inesperados experi-

mentos de Russ Garcia o los
hallazgos realmente interesan-
tes de Clare Fischer. Pero aqui
y alld Bud Shank esta literal-
mente que se sale, poniéndose
a prueba y forzando los limi-
tes, y Kenton, que debi6 no-
tarlo, le dio cancha en todos
los temas y le ofrece la infalible
escolta de Perkins y algdn
otro. La emocion, aunque a ra-
chas, es genuina y compensa.

Jorge Garcia

Elvin Bishop:

The Skin I'm In

Elvin Bishop (g, voc), Ed Early (tb),
Terry Hanck (st), Randy Forrester
(p, org), Evan Palmerston (b),
Larry Vann (bat) + invitados

San Rafael (CA), ;19987

Alligator ALCD 4859

(Discmedi)
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lues festivo, fresco y singu-

lar, a cargo de un ilustre su-
perviviente. Elvin Bishop cum-
ple 30 anos en escena, desde
aquella presentacion en socie-
dad (Filmore Auditorium, San
Francisco 1968) de la mano de
Mike Bloomfield y Al Kooper:
The Live Adventures OFf... (doble
Lp, CBS). Practicamente, se
puede decir que de toda aque-
Ila generacion flower power s6-
lo queda él. Entre los que fue-
ron derivando hacia otros ca-
minos musicales y los que sen-
cillamente quedaron por el ca-
mino, la lista de coetaneos se-
ria tan larga como esta resefia:
Janis Joplin, Carlos Santana,
Alan Wilson, Bob Hite, el ya ci-
tado Mike Bloomfield, etc. Por
ello, cada nota de este album
(o de cualquiera de los tres an-
teriores para Alligator) ha de
ser valorada de una manera
especial. Aquella juventud cali-
forniana, tan adepta al blues
como a las sustancias alucing-
genas, cuenta tres décadas
después con una representa-
cién viva, un verdadero maes-
tro digno del calificativo
bluesman. Acompanan Charlie
Musselwhite y Norton Buffalo
(a la arménica) y Joe Louis
Walker y William Schuler (gui-
tarras y voz) en sendos temas.

Francesc Caballero

FULL DIMENSIONAL STEREO

&=

STANDARDS
I SILHOUETTE

4Reedicion
Toots Thielemans/Joe
Pass/N-H.9.Pedersen:
Live In The Netherlands

T. Thielemans (arm, g), Joe Pass
(g), NH@P (b).

Holanda, 1980.

0JC CD-930 2

(Nuevos Medios)
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La buena relacién reinante
que se palpa en este en-
cuentro no es casual. Por un
lado, la actuacién fue justo
después de haber participado
en cuarteto con Oscar Peter-
son en el mismo festival; por
otro, los miembros del trio lle-
vaban afios de colaboracién
intensa y, en el afio 1975 ya
actuaron en el festival de Mon-
treux, con Milt Jackson; mien-
tras Pedersen y Joe Pass a dUo,
firmaron una pequefa joya en
el 78: Chops. Este curioso trio
(arménica-silbido, bajo y gui-
tarra) realiza un ejercicio mala-
bar lleno de swing vibrante,
con grandes dosis de ironfa en
los didlogos y una insolente
fluidez de ideas, eso a pesar
de algunos molestos ruidos sa-
lientes del amplificador de Joe
Pass.

Sumados a la inspiracién, el
grupo despliega su amplio
abanico de recursos: Joe Pass
es capaz de mantener el so-
porte ritmico en sus improvisa-
ciones, sin que ello vaya en de-
trimento de su virtuosismo en-
volvente; NH@P marcando el
pulso de forma certera (jqué
rarol), y sobre esta base apare-
ce un inspirado Toots Thiele-
mans que tiene los momentos
mas chispeantes en dos temas:
Thriving From A Riff donde ha-
ce una simpética introduccion
y posterior solo con la levedad
del silbido; y Autumn Leaves,
en el que realiza una improvi-
sacion con giros sorprenden-
tes y de una imaginacion des-
lumbrante que levanta un en-
tusiasmado aplauso del publi-
co asistente al Northsea Jazz
Festival. El mio también.

Fernando Bezos

Niels-Henning rsted
Pedersen:

The Eternal Traveller
Niels-Henning @rsted Pedersen
(b), Ole Kock Hansen (p), Lennart
Gruvstedt (bat).

Copenhague, junio y noviembre
de 1984

Pablo 2310-910

(Nuevos Medios)
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Como la cerveza Carlsberg,
el cuentista Andersen y el
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futbolista Laudrup, Niels-Hen-
ning @rsted Pedersen es mas
conocido que el pequefio pais
donde nacié. Eso a pesar de
que no ha hecho ninguna
concesién para entrar en las fi-
las del jazz internacional de éli-
te. Poco preocupado con los
problemas que pudiera causar
a los lexicografos de fuera de
su pais, ha guardado su primer
apellido con su danesa @ atra-
vesada, vive desde siempre en
Dinamarca, y afiade sin com-
plejos -o afan de pasar por gu-
ru de la world music- temas
del cancionero tradicional da-
nés al canon del jazz moderno.
Admito que el eclecticismo de
NH@P me ha causado algin
problema a la hora de escu-
char sus dltimos discos ya que,
mientras que su colega Charlie
Haden, que también se dedica
a grabar nostalgicas memoirs
sonoras, bucea en la historia
colectiva y proyecta sus senti-
mientos a través de la mitolo-
gia popular, nuestro vikingo se
pierde en memorias privadas y
pretende transportarnos desde
la profundidad de los bosques
daneses al Village Vanguard
neoyorquino sin mas hilo con-
ductor que su contrabajo.
Contrariamente a lo que po-
dria dar a entender el titulo,
The Eternal Traveller no nos lle-
va a lugares tan dispares. Es
una obra intimista de la época
en la que NH@P grababa para
Pablo (que también nos dio
The Viking con Philip Catheri-
ne, tal vez su disco mas cauti-
vador) donde -en compaiiia
del - excelente pianista Ole
Kock Hansen, amigos desde la
infancia- interpreta las cancio-
nes que, siendo nifios, canta-
ban en la escuela. Aires que
ahora visitan su corazén en las
noches de gira lejos de casa,
interpretados en clave de gos-
pel y bossa nova. Un pelin me-
lancélico, pero con buen jazz a
cada momento.

P. Wessel

James Spaulding:

The Smile Of The Snake
James Spaulding (sa, fl), Richard
Wyands (p), Ron McClure (b),
Tony Reedus (bat)

Nueva York, diciembre 1996
Highnote Records HCD 7006
(Karonte)

WYeYe1/2

uede ser que Spaulding, fa-
moso por sus grabaciones
como sideman para Blue Note
en los afos sesenta (Hubbard,
Pearson, Mobley), no dé la ta-

-lla para sostener una carrera

sobre posicionamientos pro-
pios, pero también puede ser
que hasta ahora no haya teni-

do suerte o tenacidad. La gra-
bacién que nos ocupa convier-
te en verosimil esta dltima po-
sibilidad. The Smile Of The
Snake es un disco producido
con inteligencia por Don
Sickler, la clase de ingeniero
jazzistico que conviene como
asidero a un musico inspirado
e indeciso a partes iguales. La
eleccion de repertorio y acom-
pafantes corre de cuenta de
Sickler; lo demés lo pone
Spaulding, que con el paso de
los afios contindia explorando
ese vasto territorio que excede
al bebop sin alcanzar el len-
guaie libre, y que le ha servido
para trabajar recientemente al
lado de Sun Ra, Ricky Ford,
Bobby Hutcherson o David
Murray entre otros. El contex-
to de este disco es un poco
més clasico que los que fre-
cuenta habitualmente. Pero la
nueva posicién de juego, que
dirfa un futbolero, no le perju-
dica, sino al contrario, atem-
pera su legendaria vehemen-
cia no siempre justificada y lo
retrotrae a un territorio casi
hard bop, en el que puede ha-
cer aportaciones consistentes
(con el saxo alto; la flauta, de-
jémosla para los efectos de co-
lor en grupos més grandes). A
los 61 afios, todavia es posible.

J. Garcia

Little Charlie And The
Nightcats:

Shadow Of The Blues

Little Charlie Baty (g), Rick Estrin
(arm, voc, g), Ronnie James
Weber (b), June Core (bat), Jimmy
Pugh (p, org)

California, ;19987

Alligator ALCD 4862

(Discmedi)

W 1/2

éptimo abum oficial de Lit-

tle Charlie y su banda (por
supuesto, sin contar el recopi-
latorio De Luxe Edition). Habla-
mos de una de las formaciones
mas estables del blues actual y,
en especial, del llamado revi-
valismo blanco. La alianza en-
tre este guitarrista enciclopédi-
co y el armonicista/vocalista
Rick Estrin, con las sucesivas
entradas y salidas de diversas
secciones ritmicas, lleva cami-
no de convertirse en casi una
institucion, tipo Roomful Of
Blues, Fabulous Thunderbirds
o Omar And The Howlers.
Ademés, a juzgar por la musi-
ca contenida en este album, la
unién goza de una salud ad-
mirable.
La inclusion del término blues
en el titulo no parece casual.
Como disco especialmente ce-
fiido a los canones (sin deslices
swingantes ni hillbillies, tan ha-




bituales en otros trabajos, el
calificativo blues le viene al pe-
lo. ique hay algo menos de
variedad tematica? Pues quiza
si, pero se contrarresta en jon-
dura. Por otra parte, la presen-
cia de Jimmy Pugh en el Ham-
mond B3 permite alusiones
jazzisticas tan arrebatadora-
mente ritmicas como Percola-
tin, en el estilo de grupo con
érgano y guitarra (derivado de
Jimmy Smith y cia.) que tanto
gusta a los revivalistas, y a los
que no lo somos tanto.

En plena revolucion digital,
con la salida al mercado de
nuevos amplificadores carga-
dos con mas de un centenar
de programas y todos los efec-
tos posibles, sorprende la acti-
tud de guitarristas como Little
Charlie, empefiados en cons-
truir un sonido y un estilo a
partir del ascetismo mas abso-
luto. ;Sera que artesania y tec-
nologia no riman demasiado?

F. Caballero

Yellowjackets:

Club Nocturne

Warner Bros 9362-47031-2
(Warner Music)

W

uy poco espacio disponi-

ble para explicar muchas
cosas. En primer lugar, decirles
que llevo afos siguiendo a es-
te grupo (ahora mismo, el mas
estable y maduro de los surgi-
dos en los 80 bajo el paraguas
canalla de la fusién). Cuatro
excelentes mdsicos, embarca-
dos en un género controverti-
do pero que ellos han conse-
guido dotar de un sonido y
unos arreglos  personales
-mencién especial para las
composiciones de Mintzer —.
Sin embargo, desde que este
cuarteto eléctrico ha regresa-
do a grabar para una multina-
cional algo les pesa: se llama
mercado. Y a ello responde el
incluir cuatro temas vocales
(més bien sosos, a pesar de la
presencia del excelente Kurt
Elling en dos de ellos), que
han desmejorado el resultado
final. Para los fieles al grupo o
al estricto sonido smooth pue-
da que tenga un pase.

M. Rolland

SHADOW of the

BLUES

Ethan Iverson Trio:
Deconstruction Zone
(Standards)
FEYETec1/2

Construction Zone
(Originals)
PAGA G Skd

Ethan Iverson (p), Reid Anderson
(b), Jorge Rossy (bat)

Nueva Jersey, abril de 1998.
Fresh Sound New Talent 047/046
(Actual Records)

Estos dos vollimenes editados
por separado por  Fresh
Sound -también podian haber
formado perfectamente uno
doble-, nos muestran a un pia-
nista, a un trio, desarrollando
una idea ciertamente feliz. De
una parte se adentran en los
pardmetros tematicos habitua-
les, los standards que son aco-
metidos a modo de ejercicio
estilistico en esa Deconstruc-
tion Zone en la que son some-
tidos a una deconstruccion ar-
monica y ritmica que nada
tiene que ver con la que afos
antes ejercitaran otros pianis-
tas como Jamal o Evans, o ac-
tualmente Werner; el tiempo
pasa que vuela y las referen-
cias, los backgrounds son bien
distintos. La falta de complejos
exhibida por este grupo me
parece quizés lo mas intere-
sante a la hora del balance de-
finitivo. Parecida conclusion se
extrae de Construction Zone,
donde los temas originales se
tratan de la misma manera y
donde esos backgrounds a los
que hacia referencia quedan
més en evidencia. Musicos de
sobra conocidos por ser habi-
tuales del sello, Iverson, An-
derson y Rossy bordan con es-
mero dos espléndidas mues-
tras sobre ciertos limites de es-
ta musica, cuando se entiende
como trampolin para la creati-
vidad artistica.

V. Ménsua

iverson

z
deconstruction
(standards) T

constructi n
(originals)

Yosuke Yamashita New
York Trio:

Wind Of The Age

Yosuke Yamashita (p), Ravi
Coltrane (st, ss), Cecil McBee (b),
Pheeroan akLaff (bat)

Tokio, agosto de 1997

Verve 557 008-2

(PolyGram Ibérica)
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| New York Trio de Yosuke

Yamashita cumplié diez
aflos en 1997. En una resefia
anterior intenté definir a este
grupo como una maquina hi-
pervitalista de jazz contempo-
raneo. También citaba a Pasca-
le Berithel en la opinién de
que la musica de Yamashita
“se apoya en la fuerza y el mo-
vimiento”, causa de su imposi-
bilidad para centrarse en la in-
trospeccion. Esta acotacion
queda parcialmente anulada
ante la musica de este nuevo y
bellisimo disco del pianista ja-
ponés. Para la ocasion el trio
se transforma en cuarteto —ex-
cepto en dos temas-, con la
inclusion de Ravi Coltrane,
quien el pasado afio sorpren-
dié en calidad de lider con su
Moving Pictures (RCA Victor).
Yamashita solo se reserva dos
temas para el trio. El saxofonis-
ta parece aportar severidad a
la exuberancia y tendencia al
descontrol del pianista, de tal
modo que McBee y akLaff sir-
ven de fiel de la balanza y ga-
rantizan el equilibrio; uno de
los mayores méritos de esta
misica, entonces, es que na-
ce de esa compensacion. Ya-
mashita es un pianista superla-
tivo, quien da la sensacion de
que el instrumento le es un
ambito demasiado pequefio,
como el cerebro, que puede
albergar un limite de ideas,
para no hablar de recuerdos.
Cuando toca un solo, o cuan-
do apoya al otro solista, la re-
lacién de ideas es tan vertigi-
nosa que nos preguntamos de
dénde vienen. Ravi Coltrane es
a su padre como su colega Jos-
hua Redman al propio: respe-
tuoso y distante, alguien que
ha sabido madurar con la
atencion puesta en otros.mo-
delos. Pero es, sobre todo, uno
de los saxofonistas tenor mas
interesantes de la actualidad
(aunque no novisimo, ya ha
sobrepasado la treintena).
akLaff (;qué tal empezar con
mintscula después de un pun-
t0?) y McBee son una cefida
pifia, las articulaciones del
cuerpo del piano. Podemos
creer (y sabemos, por haber
escuchado al trio japonés de
Yamashita) que sin ellos no se-
ria posible esta masica extensa
y abierta.

C. Sampayo
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HISTORIES DEL JAZZ A CATALUNYA.

Esta coleccion no pretende concentrar ni recopilar
toda la histéria del Jazz en Catalunya. Reunirla toda
seria poco menos que imposible, pero lo que si se
puede asegurar es que en estos tres primeros CD's
se encuentran la mayoria de los creadores jazzisticos
que trabajaron por la geografia catalana durante los
anos veinte, treinta y cuarenta. Un trozo de historia
que valia la pena conservar.

. ANA CARAM
POSTCARD
FROM RIO

Catorce postales
musicales desde Rio
para el mundo y para
ti. Este disco reune las
mejores grabaciones
de sus cinco dlbumes
con Chesky, mas dos
canciones nunca antes
editadas. Una joya de
la bossa nova y el
samba.

- Posteards frons Rin

ZIMBO TRIO
COLLECTION

Utilizando conocidos
temas de autores
como: Vinicius de
Moraes, Edu Lobo,
Antonio Carlos Jobim,
Milton Nascimento,

TRIOS
Chico Buarque o Baden

COLLECTION e
Powell, Zimbo Trio

logra con gran acierto, - aistia

llevar al terreno del L ;}E;ni‘?-i?ﬁi}:"” :f:‘;‘:‘
jazz, estas bellas y T s
conocidas melodias.

LIMBO

i
By au T P04
VYO SONHANDD.
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RALAWCD TORA SUA.
STEIA

Tel.: 93 284 95 16. Fax. 93 219 85 10.
e-mail: discmedi@ctv.es

m Cardener, 32-34. 08024 Barcelona.




Chucho Valdés:

Bele Bele en La Habana
Jests “Chucho” Valdés (p), Alain
Pérez Rodriguez (b, voc), Roberto
Vizcaino Guillot (perc), Radl
Pifieda Roque (bat, perc).
Toronto, Canada, enero de 1998.
Blue Note 823 082 2
(Emi-Odedn)

WIWRWW

Més que todo lo que le
pueda decir este humilde

emborronacuartillas, bastara al
lector con pinchar los dos pri-
meros compases del primer
corte del CD, un son montuno
del mismo titulo que Chucho
arranca mas o menos a la ve-
locidad de Michael Doohan en
situacion de polle position en
un Gran Premio. Y ya no para.
Venga notas, venga “saboo-
or”. Sélo en este Son Montuno
del que hablo pasan tantas
cosas como en un disco ente-
ro de cualquier otro mdsico:
hay el montuno de 30 segun-
dos en el que condensa sucesi-
vamente la historia del jazz, la
musica clasica y la latina: oirlo
para creerlo; le sigue un breve
interludio meditativo que da
paso a una improvisacion pia-
nistica a ritmo de vértigo, la
cual desemboca, a su vez, en
un pasaje que hubiera firmado
Rachmaninoff. Hablar de vir-
tuosismo refiriéndose a Chu-
cho Valdés y, en concreto, a
este disco, es siempre quedar-
se corto; pero también es me-
nester descubrir al mdsico sen-
sible que hay detras de todo
ello, el maestro del tiempo, el
improvisador colosal...

Los cortes sucesivos siguen,
mas o menos, la misma pauta:
Lorraine, una balada cha con
introduccién “a lo Hancock”,
But Not For Me version mambo
(Pero no para mi) es el reman-
so de paz en esta parte del dis-
co. Sintesis portentosa de los
lenguajes jazzistico y latino,
con un recuerdo para Bill
Evans, cuenta con una intro
del propio Chucho que podria
figurar en ese prodigio de dis-
co que fue Desafios (Nubene-
gra NN 1025). Con poco coco
es un corte cuasi-bailable, el
més sandunguero del CD. El
asunto prosigue con dos te-
mas tradicionales que, curiosa-
mente, hemos escuchado en
ese mismo orden en el disco
World Circuit (WCD 049), de
su compatriota Rubén Gonza-
lez: El cumbanchero, con aires
de La danza del sable de Kat-
chaturian, y la elegante y her-
mosa Tres lindas cubanas.
Termina Bele Bele en La Habana,
con el enésimo ejercicio de vir-
tuosismo, La sitiera, y una pie-
za bastante singular, Los cami-
nos. Su linea de bajos nos re-

cuerda la musica de Randy
Weston.

Bele Bele en La Habana es un
disco acelerado, quiza dema-
siado; musculoso, sudado, pu-
ro fuego. Mencién especial, ya
que no se ha hecho, a los
acompanantes: como contra-
bajista, Alain Pérez resulta es-
casamente sutil. Su poderio,
sin embargo, es de los que de-
jan K.O.; en cuanto a Vizcaino
y Pifieda, los percusionistas, lo
suyo es tender un tejido ritmi-
co denso y rico, cuasi impene-
trable. Juntos forman una de
las mejores secciones ritmicas
del latin-jazz en su historia.
Haga cuenta el lector de todo
esto y saque sus conclusiones,
que, con esto de los pianistas
latinos de jazz, cada uno es su
propio maestro. Ahora, si me
piden mi opinion, se la daré:
con sus defectos, Bele Bele en
La Habana es uno de los discos
que ayudarén a definir el jazz
en la década de los noventa.
Esto va a misa.

José M? Garcia Martinez

James Willams & ICU:

We've Got What You Need!
James Williams (p), Miles Griffith,
Roger Holland (voc), Steve Wilson
(sa, ss), Billy Pierce (st, ss), Javon
Jackson (st), John Lockwood (b),
Yoron Israel, Tony Reedus (bat) +
Etta Jones, Dianne Reeves...
Nueva York, diciembre 1996.
Evidence ECD 22207-2
(Harmonia Mundi)

WWW

| segundo élbum de esta re-

ceta inventada por James
Williams, este grupo de msi-
cos bajo el nombre de
Intensive Care Unit (ICU), se
mantiene fiel a sus propdsitos:
ofrecer jazz vocal perfecta-
mente integrado con un gru-
po de solistas libres, no meros
acompanantes. Todo con un
contagioso sentido del humor
y una envidiable ligereza que
acaban haciendo frecuente la
escucha de sus temas y por
tanto un CD favorito en la es-
tanteria casera. Desde luego
que la presencia de Pierce,
Wilson y Jackson en los saxos
le afade la garra necesaria a
los juegos con los que se des-
pacha el téndem Holland-
Griffith (especialmente en el
tema de arranque A Beautiful
Friendship, rematado con la
voz de Etta Jones). Todo esto
sumado le da crédito de ver-
dad, a mi parecer, a lo que nos
avisan en el titulo de este com-
pacto: “tenemos lo que nece-
sitas!”.

M. Rolland

Agusti Fernandez:
11IsNot 1

Agusti Fernandez (p)
Barcelona, enero de 1997
Musica Secreta NCM8
(Actual Records)

Fokok ok ok

Los dos trabajos anteriores de Agusti Fernandez han recibido por
mi parte la calificacion de cinco estrellas. La presencia de mons-
truos de la improvisacion de la talla de Evan Parker en Tempranillo,
y de Marilyn Crispell en Dark And Luminous Night, podia favorecer
la calificacién deunos trabajos que, a mi entender, superan de lar-
go lo que se viene haciendo por estos lares. El peso de Parker y
Crispell en el resultado final de esos trabajos es desde luego inne-
gable, pero, la pregunta crucial, ;qué pintaba en todo eso
Agusti?. Bueno, aparte de ser el impulsor de estos (y tantos otros)
encuentros, algo tenia que poner de su toque para no cargarse lo
que hacfan sus compafieros y, sobre todo, algo tenfa que aportar
para que en ese formato sin trampa ni cartén, se creara un diélo-

go y pasara algo.

Un disco a piano solo es una buena prueba de lo que es capaz un
improvisador. Con 1 Is Not 1 Agusti Fernandez coge el toro por
los cuernos: 20 temas en los que el piano es, tocado por dentro y
por fuera, conforme a derecho y como bien le viene, golpeado y
acariciado... en un trabajo muy serio que si hubiera tenido un mi-
nuto mas de duracién habrfa llegado a una cifra a la que el oyen-
te mas picaro no hubiera dejado de sacar punta.

Y la respuesta a la pregunta anterior. Agusti estaba improvisando
en compaiifa de unos colegas. ;Y qué pinta en este disco Peter
Kowald?. Esta produciendo un gran disco a un amigo.

Como los anteriores, mas que recomendable, imprescindible. ;O
acaso cree que todos los meses se editan discos de este nivel en
este conjunto de ciudades-estado peninsular?.

Jestis Moreno

Herbie Hancock:
Gershwin’s World

Herbie Hancock (p), Ira Coleman,
Alex Al (b), Terri Lyne Carrington
(bat), Wayne Shorter (st), James
Carter (ss), Kenny Garrett (sa),
Joni Mitchell, Katheleen Battle
(voc), Stevie Wonder (arm, voc),
Eddie Henderson (tp)...

Nueva York, marzo y abril de
1998/Los Angeles, junio de 1998
Verve 557797 2

(PolyGram Ibérica)
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| hecho de que tanto Stevie

Wonder como Joni Mitchell,
entre otros, acompafien esta
aventura de Hancock tiene
efectos interesantes. Siendo
miusicos vinculados desde
siempre al jazz, tanto desde el
folk como desde el pop-soul,
aportan su madura frescura en

este inesperado disco. Bienve-
nido por lo tanto.

Los arreglos vocales como los
de la banda poseen ciertas
agradables sorpresas, dado
que Gershwin ha sido releido y
reinterpretado, asi como las
composiciones de Ellington,
Ravel o Handy también inclui-
das en la recreacion de su
mundo musical. Las aparicio-
nes del piano de Hancock co-
rresponden con la ténica ge-
neral del disco que él mismo
ide6, dado que suenan si no
sorpresivas si dignas de su ta-
lento.

En definitiva un disco que no
aburre, que no resulta previsi-
ble si nos remitimos a las par-
tituras originales y que es reco-
mendable escuchar.

0.Scopa

HUCHO VALDES
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Giorgio Gaslini:

Lintegrale (1948/64)
Ne1-2

Giorgio Gaslini (p, arr, comp). Trio
(1948). Sexteto de Gil Cuppini
(1948). Octeto (1957). Cuarteto
(1960). Cuarteto (1963/ 1964).
Soul Note 121350 (2 CD’s)

WIW

Lintegrale (1964/68)

Ne 3-4

Giorgio Gaslini (p, arr, comp).
Cuarteto de cuerda + 6 solistas
(1964). Cuarteto + orquesta sinf6-
nica y coro (1965). Ensemble:
Gaslini (p), Don Cherry (cor),
Steve Lacy (ss), Gato Barbieri (st),
Gianni Bedori (sa, fl) Enrico Rava
(tp), ).F. Jenny-Clark (b), Ken
Carter (b) Aldo Romano y Franco
Tonali (bat) (1966). Cuarteto
(1968)

Soul Note 121352 (2 CD's)
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(Harmonia Mundi)

a irritante inmodestia de

Giorgio Gaslini, presentador
narcisista de su propia musica
en forma de textos de carpeti-
Ila, no debe restar importancia
a su trabajo como pianista y
compositor, que ha estado en
la vanguardia del jazz europeo
desde su debut discografico
en 1948; inicios recogidos en
el primer volumen de esta in-
teresante antologia. Egocéntri-
co e inquieto, a la vez que cul-
to y curioso, Gaslini, como
buen seductor, siempre ha si-
do propenso a la sorpresa. Su
jazz nunca fue formal sino un
contenedor de formas nuevas,
més alld de las hormas estric-
tas que manda el jazz como
género, pero con un rigor ab-
soluto y una seriedad a prueba
de diatribas. Como pianista,
Gaslini es tributario de Monk,
sobre todo a partir de los afos
cincuenta; también lo es como
compositor, y del maestro rei-
vindica la complejidad, con-
frontado a la idea que de
Monk tienen ciertos musicos
negros, como Muhal Richard
Abrams, que formula una suer-
te de comprension de ghetto
de algo que, en el fondo, para
él, seria absolutamente simple.
Pero Monk es sélo un aspecto
(existe un espléndido disco de
piano solo, dedicado a Monk
por Gaslini); hay aqui muchas
historias musicales, correspon-
dientes a veinte afios de bus-
queda e investigacion. Tam-
bién gravita en su musica la
ensefianza de libertad de Cecil
Taylor. En el primer volumen
hay tres temas del trio de Gas-
lini (piano, clarinete, bateria),
grabados en pleno fermento




del bebop y, sequramente, son
las primeras muestras graba-
das de jazz moderno en Italia.
Siguen selecciones del sexteto
de Gil Cuppini, con Gaslini co-
mo pianista/arreglista, donde
aparecen sefiales de la que se-
rd su obra posterior. Continda
con una suite grabada en oc-
teto; aqui aparece un elemen-
to que serd frecuente en la
msica del pianista: la fusion
entre jazz y técnicas de com-
posicion dodecafénica. En las
notas de carpetilla, Gaslini re-
cuerda que John Lewis lo invi-
t6 a EEUU después de escu-
char esta msica. Sigue la ban-
da sonora para La notte, de
Antonioni, en cuarteto con el
saxofonista Eraldo Volonte;
musica aplicada in situ, como
serfa la de Miles Davis para As-
censor para el cadalso (aqui
Gaslini insinda que la suya es
precedente). Siguen otras dos
suites con un cuarteto (con
Gianni Bedori en saxos), que
serfa un punto de referencia
del jazz italiano durante toda
la década de los sesenta. Una
de ellas, Dall’alba all'alba (de
amanecer a amanecer), es una
obra creada especialmente pa-
ra el cuarteto, donde Gaslini
hace uso de recursos polirrit-
micos que tienen alguna rela-
cién con la musica que en esos
afos hacia Mingus. En el Volu-
men 2, se presentan cuatro
obras. La primera, Dodici can-
zoni d’amore es un recorrido
por el acervo popular roménti-
co italiano estructurado como
una suite serial, para lo que se
vale de un cuarteto de cuerdas
y siete solistas de varios instru-
mentos. Segdn el mismo Gas-
lini aqui cargd el pathos en el
piano y descargé sobre la or-
questa el ambiente sonoro.
Continda con la banda sonora
del film Un amor, basado en la
novela de Dino Buzzati. Fue su
segundo trabajo para el cine
(al que seguirian otras cuaren-
ta bandas sonoras). La suite
Nuovi sentimenti (1966): Gasli-
ni escribié esta suite la noche
anterior a la grabacién y contd
con el concurso de solistas co-
mo Don Cherry, Gato Barbieri,
Steve Lacy y Daniel Humair,
entre otros. El disco obtuvo las
cinco estrellas en Down Beat y

GIORGIO G ASLINI

es musica free “meditada”,
conducida con mano maestra
y gran inspiracién. Termina
con la suite La stagione incanta-
ta, marcada por la intencion te-
drica (ética y politica) del autor
de hacer musica total, cuyo
enunciado perentorio no le res-
ta el valor que tiene como sélo
mdsica, de la buena.

La antologfa es muy importan-
te porque recuerda un hecho
poco estudiado en el dmbito
del jazz: que su variante euro-
pea ha tenido un desarrollo y
evolucion propios, paralelos al
de la fuente, pero con caracter
intrinseco y que, de algin mo-
do, se configura como “otra”
mdsica: paralela, independien-
te y superpuesta.

C. Sampayo

4 Reedicion

The Bob James Trio:
Bold Conceptions

Bob James (p), Ron Brooks (b),
Bob Pozar (bat)

Chicago, agosto de 1962
Verve 557454 2

(PolyGram Ibérica)
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esulta que, en 1962, el trio

de un joven pianista de
nombre Bob James, gané cier-
to concurso (como ahora el
del Festival de Getxo pero en
un tal Collegiate Jazz Festival),
y resulta que también andaba
por alli un tal Quincy Jones,
por entonces adn lejos del es-
trellato, pero ya dedicado a las
labores de produccion. Con
dos nombres asi, capaces de
resonar en los oidos del ejecu-
tivo mas sordo, resulta eviden-
te que este disco no podia per-
manecer mas tiempo fuera de
catdlogo. Ambos nombres
evocan la misica més celestial
que cualquier gerifalte de dis-
cogréfica sea capaz de recono-
cer: el dinero.
Sin embargo, ninguno de los
pecados posteriores de James,
o Jones, tienen nada que ver
con el contenido de este disco,
a todas luces intachable. Los
22 afios del pianista mantenfan
intacta una devocién jazzistica
que poco hacia prever el cam-
bio comercial de su musica en
menos de una década. El ejem-
plo del Bill Evans Trio tampoco
estd ausente en las concepcio-
nes de James y sus dos jévenes
acompafiantes. Ambos resi-
dentes de la Universidad de
Michigan, punto de partida
para esta formacion de exigua
vida: en 1963 James emigraria
a Nueva York y todo acabarfa.
Aln cuando las cuatro estrellas

y media que adornan la con-
traportada (concedidas en su
momento por Down Beat) se
me antojan excesivas, el disco
muestra innegables virtudes
que justifican su escucha.

F. Caballero

Joachim Kiihn/ Daniel
Humair/ Jean Frangois
Jenny-Clark Trio:

Triple Entente

Joachim Kiihn (p), Daniel Humair
(bat), J.F. Jenny-Clark (b)

Paris, diciembre de 1997.
Mercury 558 690-2

(PolyGram Ibérica)
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no de los mas poderosos

trios del panorama jazzisti-
co de los dltimos anos, del que
desgraciadamente tenemos
que despedirnos por la recien-
te muerte de Jenny-Clark, fir-
ma un disco que no les ha sa-
lido a la altura de sus posibili-
dades.
Algunas circunstancias, faciles
de imaginar pero muy dificiles
de encontrar, explican que
una férmula tan simple como
el trio de piano, contrabajo y
baterfa, proporcione un meca-
nismo tan poderoso de hacer
e innovar mdusica, como de-
muestran tantisimos ejemplos
en la historia del jazz.
Una de esas dificiles circuns-
tancias es la calidad de los mu-
sicos. Ocurre aqui, como en
tantas otras actividades, que
los mejores son quienes mejor
lo hacen. Influye también el
grado de respeto mutuo que
haya entre los musicos, que
sirve de freno a la desmesura y
al afan protagonista, y de cau-
ce para la interpretacién colec-
tiva. El rodaje del grupo tiene
también su importancia. Kiihn
y Jenny-Clark llevan colabo-
rando desde 1968, y el trio ha
funcionado durante los 15 (lti-
mos afios.
Esta no es la mejor muestra del
caracter excepcional de este
trio, por una falta de con-
gruencia del producto que,
posiblemente, derive de la
composicién. Once temas en
total, ocho de Kiihn, dos de
Jenny-Clark y uno de Humair,
que recogen demasiados pa-
los, encadenados sin la fluidez
suficiente como para que tan-
ta variedad resulte coherente.
Los trios de la calidad de éste
no cojean, pero otro soporte
no ha proporcionado en este
caso el equilibrio suficiente pa-
ra hacer un disco a la altura de
la calidad interpretativa de los
musicos.

J.F. Troyano
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elDISCO filo

Carta a SS.MM.

Lo que he pedido a los Re-
yes Magos no son unos cal-
cetines, una freidora, una li-
tografia para el salén o un
ordenador portatil. Tampo-
co exiji'que me [o trajeran el
dia 6 de enero, porque una
cosa es confiar en su capaci-
dad y otra poner en peligro
su fama. Son discos, claro
(uno no se gana el derecho
a esta seccion sin buenas ra-
zones), pero unos discos
bastante especiales. Se los
enumero;

- The New Keith Jarrett Quar-
tet; Joe Lovano, saxo tenor;
Jarrett, piano; Gary Peacock,
contrabajo; Al Foster, bate-
ria (ECM).

- The Hub Comes Back; Fred-
die Hubbard, trompeta; Te-
odross Avery, saxo tenor; |a-
mes Spaulding, saxo alto;
Bobby Hutcherson, vibrafo-
no; Larry Grenadier, contra-
bajo; Joe Chambers, bateria
(Blue Note).

- We Remember SK: Bill Hol-
man Big Band. Nuevos arre-
glos de Holman y Bill Russo
(JVC Records)

- For Harold Arlen. Live In Bos-
ton, 1979: Grabaciones iné-
ditas del cuarteto de Zoot
Sims. Sims, saxo tenor;
Jimmy: Rowles, piano;
Mitchell, contrabajo; Jimmy.
Smith; baterifa (Pablo/Origi-
nal Jazz Classics).

- John Lewis Meets Jimmy
Giuffre: Ryan Kysor, Harry
Edison, trompetas; Bob Bro-
okmeyer, trombon; James
Newton, saxo alto, flauta;
Don Menza, Sal Nistico, sa-
xo tenor; Jimmy Giuffre, sa-
Xxo0s tenor y baritono, clari-
nete; John Lewis, piano;
Percy Heath, contrabajo; |o-
ey Baron, baterfa (Atlantic).
- The New Prez Conference:
Ken Peplowski, Loren Scho-
enberg, Dave Pell, saxo te-
nor; Gary Smulyan, saxo ba-
ritono; Howard' Alden, gui-
tarra; John Colliani, piano;
Lynn Seaton, contrabajo;
Dennis Mackrel, bateria
(Fresh Sound Records).

- Hard Sextet: Dave Douglas,
trompeta; Marty Ehrlich, sa-
xo. alto, clarinete; Ray An-
derson, trombon; Paul Bley,
piano; Dave Holland, con-
trabajo; Gerry Hemingway,
bateria (Black Saint).

Tienen toda la pinta de ser
algo grande. Si los ven por
ahi, avisenme, porque no sé
si Sus Majestades se habran
dado por aludidos.

Francois Parcoeur

The Herb Geller Quartet:
You're Looking At Me
Herb Geller (sa, ss), Jan Lundgren

(p), Dave Carpenter (b), Joe
LaBarbera (bat).

the
herb
geller

quartet

Hollywood, febrero de 1997
Fresh Sound FSR 5018

Fkok ok k

you're
looking
at me

Featuring

Jan L

The Jan Lundgren Trio
Cooking! At The Jazz Bakery
Jan Lundgren (p), Chuck Berghofer
(b), Joe LaBarbera (bat)

Los Angeles, septiembre de 1996
Fresh Sound FRS 5019 (2CDs)

WV

(Actual Records)

Dick Bank es un hombre avispado. Como buen californiano, el
productor en Los Angeles de Fresh Sound -el sello discogré-
fico barcelonés especializado en reediciones de sellos indepen-
dientes de los afios 50- reconoce el oro cuando lo ve, y no lo des-
perdicia. Casi septuagenario es un especialista en el bebop y la
escuela West Coast, y fue precisamente mientras estaba prepa-
rando la presentacion de la biografia musical de Herb Geller, que
tuvo la ocasién de escuchar un casete que este acababa de gra-
bar en Estocolmo con el trio de un joven y, para él, desconocido
pianista sueco llamado Jan Lundgren. Le gusté tanto que inme-
diatamente propuso producirlo en CD (Stockholm Get-Together!
FSR5007). Cuando dos afios mas tarde Jan Lundgren estuvo de
paso por Los Angeles, Bank hizo lo imposible para grabarlo en
trio. Al no encontrar el pianista ningtn hueco en su agenda para
entrar en un estudio, no quedaba mas remedio que organizar un
gig y llevar el equipo de grabacién al club. Gracias al impecable
trabajo del ingeniero Joe Sidore podemos asistir a una de estas
noches mdgicas en las que el duende se sienta en primera fila.
Cooking! At The Jazz Bakery es un recital de veinte clasicos:
Dameron, Parker, Pettiford, Gryce, Burns, Gillespie, Miles etc., in-
terpretados con enorme sensibilidad (y -con perdon- jswing!) por
un joven, y virtuoso, discipulo de Teddy Wilson y Al Haig, acom-
panado por Joe LaBarbera -bateria en el Gltimo trio de Bill Evans-
y el contrabajista Chuck Berghofer. :

You're Looking At Me retine a Jan Lundgren y Herb Geller. El saxo-
fonista, que en 1993 - con 65 afios- volvié con renovada energia
a los escenarios del jazz como misico free lance después de 28
afos como miembro del Norddeutcher Rundfunk Orchester, da
nueva vida a temas casi olvidados, y la verdad es que tiene un res-
peto encomiable por las melodias. jQué maravillosa sorpresa es-
cuchar versiones contemporéneas de Changes y Restless en las
que no se ha sacrificado su aroma a Bix Beiderbecke y Benny
Goodman! En ambas canciones Jan Lundgren acompaiia en el
mejor estilo stride a un Geller cuyo tono y fraseo - normalmente
muy parkerianos — muestra su linaje en las baladas y los blues:
Carter, Hodges, Bechet. /Il Wind, Detour Ahead, Orson de
Strayhorn, y una Suite que el mismo Geller ha escrito para un mu-
sical sobre Josephine Baker, son otras tantas perlas en un CD del
todo recomendable de un joven cool old bopper.

P. Wessel
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Gregorio, Gustafsson &
Nordeson:
Background Music

Guillermo Gregorio (st, sa, cl),
Mats Gustafsson (st), Kjell
Nordeson (bat, perc).
Chicago, enero de 1998.
hatOlogy 526.
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Phil Haynes:

Live Insurgency - Set 1
Paul Smoker (tp), Jeff Palmer
(org), Phil Haynes (bat).
Nueva York, mayo de 1996.
Soul Note 121302-2.

W12

(Harmonia Mundi)

Una de las inevitables conse-
cuencias de la fidelidad a
los planteamientos personales
es la confrontacion con los va-
lores imperantes en la indus-
tria americana del disco. El ca-
mino personal, el cultivo del
jardin propio, en uso de meté-
fora volteriana, parece cada
vez mas un romanticismo esté-
ril. Bueno, si usted piensa de
este modo, pasee sus oidos
por estos dos discos; el del ar-
gentino Gregorio, que se plan-
tea la recreacion de los soni-
dos saxofénicos tenores de la
West Coast via boquillas laca-
das marca Brilhart en perfecta
comunién con un saxofonista
sueco admirador de Serge
Chaloff. El tandem juega a li-
berar de restricciones métricas
la esencia, el alma de los soni-
dos tristandfilos de Warne
Marsh (Background Music, mé-
sica de fondo) y la escuderfa
de tenores de la West Coast.
La linea blanca del primer free
(que ya cumple cincuenta
afos de edad, y Tristano sin
homenaje en el Lincoln
Center) da otro paso hacia el
futuro. Fascinante.

Las intenciones de Phil Haynes
(no el hijo de Roy, cuyo nom-
bre es Graham) son mas trans-
parentes y apegadas a la tierra.
Su trio de inusual formato, he-
redero del trio de Paul Smoker
de 1986-89, alberga el poder
del drive y la elegancia del
trompetista, mas conocido por
el Charlie Parker Project de
Anthony Braxton y un organis-
ta con un juego pianistico que
rebasan los margenes de me-
ros comparsas de un baterfa
que concibe su juego como
colores y melodias métricos,
reminiscente del estilo cientifi-
co y atlético del gran Max
Roach. La banda de Phil
Haynes concretiza el ideario
del lider de originalidad y per-
sonalismo que reniega de la
clonacién que esta en el am-
biente. El trio, insisto curiosisi-
ma formacién, marcha junto

como la seda, no en vano la
cooperacion entre trompeta y
baterfa se remite a los prime-
ros ochenta, Composiciones
propias, una balada -My Funny
Valentine-, dos blues, y un des-
precio por las etiquetas que es
la mejor presentaciéon de un
trio de cuyo segundo set que-
damos a la espera.

Edward Fuente

4Reedicion

Quincy Jones:

Go West, Man!

Benny Carter, Art Pepper, Herb
Geller, Charlie Mariano (sa),
Buddy Colette, Bill Perkins, Walter
Benton (st), Pepper Adams (sb),
Harry Edison, Conti Candoli, Pete
Candoli, Jack Sheldon (tp), Carl
Perkins, Lou Levy (p), Red
Mitchell, Leroy Vinnegar (b), Mel
Lewis, Shelly Manne (bat).

Los Angeles, febrero de 1957.
Chessmates, GRP 18282
(Universal Music)
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ste disco figura a nombre
de Quincy Jones, que por
aquellas fechas contaba 23
afos. El fue su productor, por
encargo de ABC-Paramount.
Los arreglos estan realizados
por Jimmy Giuffre y Charlie
Mariano en algunos temas, y
Lennie Neihaus en otros. Es lo
que su titulo, referencia de On
The Road, de Jack Kerouac,
muy repetida en la época, da a
entender, un disco dedicado a
la musica de la Costa Oeste,
generalmente asociada a sellos
discograficos como Capitol,
Pacific Jazz y Contemporary y
a musicos blancos, aunque
muchos de ellos no fuesen
blancos y atin més no fuesen
de la Costa Oeste.
El plantel de los participantes
bastaria para hacer interesante
este CD, que cuenta ademds
con buenos arreglos. Compo-
nen el disco ocho temas més
un medley. Destaca la combi-
nacién instrumental: los cua-
tro saxofonistas altos tocan al
unisono en tres temas, acom-
pafados por Lou Levy, Red
Mitchell y Shelly Manne; los
tres tenores hacen los mismo
en otros tres temas, acompa-
fiados por Pepper Adams, Per-
kins, Vinnegar y Manne; y los
cuatro trompetistas tocan jun-
tos en los tres temas restantes,
con Perkins, Vinnegar y Lewis.
El resultado convirtié a su jo-
vencisimo titular en un musico
reconocido. Cuarenta y un
afos después y enmedio de
una ola revalorizadora de la
musica de la Costa Oeste, el
disco no ha perdido interés ni
encanto.
J.F. Troyano




Art Farmer:

Art Farmer In Europe
Enja 9113-2
(Harmonia Mundi)

W

Art In Wroclaw

Art Farmer (flisc), Piotr Baron (st),
Kuba Stankiewicz (p), Darek
Oleszkiewicz (b), Adam Czerwinski
(bat).

Polonia, sin fecha de grabacion
EmArcy 356 632-2

(PolyGram Ibérica)
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Enunciar a Art Farmer en Eu-
ropa es una obviedad, por-
que el trompetista vive en Vie-
na desde 1968 y forma parte
(preceptora) del jazz del conti-
nente desde hace treinta afos.
El primero de estos dos discos
reproduce una actuacién pu-
blica (en el club Domicile de
Munich), en compaiifa de Fritz
Pauer, pianista con el que Far-
mer volveria a asociarse en
muchas ocasiones, incluso en
actuaciones y grabaciones en
dio. Como ocurre con los re-
citales de masicos buenos, hay
dias rutinarios y dias mejores.
La fecha recogida en Art Far-
mer In Europe engloba un dia
rutinario y, en consecuencia, el

disco no agrega nada a la co-
piosa discografia de Farmer
(aunque no por ello quite al-
go, ergo: apto para coleccio-
nistas unidireccionales, que los
hay). El otro CD, cuya fecha
no estd especificada pero de-
duzco a principios de los
ochenta, es un encuentro con
misicos polacos de primera li-
nea en su pais, y en cualquier
otro, si nos atenemos a lo bien
que tocan. Una toma de soni-
do alla classica permite resaltar
las cualidades de la voz instru-
mental del trompetista, que
son Unicas en su severidad,
concision, pulcritud y control;
el todo apoyado en una légica
de discurso con pocos paran-
gones entre la pirotecnia que
siempre acecha detras de los
trompetistas con buena técni-
ca. O sea: un muy buen disco
de Farmer con algunos mo-
mentos espléndidos (What'’s
New, My Shining Hour) y el
descubrimiento de unos parte-
naires cuyos nombres mere-
cen ser rastreados en la ya tu-
pida selva del jazz europeo,
que tanto esconde tesoros y
alimafias, como macacos y
aves de diafano plumaje.

C. Sampayo

Art Farmer

4 Reedicion

Dizzy Gillespie:

Jambo Caribe

Dizzy Gillespie (tp, voc), James
Moody (st, fl, voc), Kenny Barron
(p), Chris White (b, g, voc), Rudy
Collins (bat, conga, perc), ...
Chicago, noviembre de 1964
Verve 557 492 2

(PolyGram Ibérica)
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os frutos de la estancia de

Gillespie y su conjunto en
las Indias Occidentales no tie-
nen mucho que ver con los
que ofrecié su encuentro con
la musica y los msicos cuba-
nos. La diferencia es la distan-
cia que separa la rumba-ma-
dre-de-todas-las-musicas del
mas simplon calypso, con per-
don, siendo ambos frutos del
tronco musical afroamericano.
La diferencia es, también, el
distinto estado de animo con
que Gillespie y su troupe afron-
taron el asunto.
Gillespie pasea por Nasau y
Trinidad con animo de turista,
despreocupado y relajado co-
mo él sabia estarlo, dispuesto
antes que nada a pasarselo
bien. Asf las cosas, sélo podia
salir un disco como este: in-
trascendente-banal-superfluo,

con un mucho de chirigota y
un bastante de no disimulada
vocacién de competir con el
entonces en boga Harry Bela-
fonte.

Gillespie se lo pasa en grande
tocando clichés, uno tras otro,
y cantando (?) o acompafan-
do al enigmatico Chris White
en sus cancioncitas contagio-
sas 'y levemente aberrantes,
supuestamente inspiradas en
las pintorescas costumbres de
los afroamericanos de aquella
zona del Caribe. Y, con todo,
el disco tiene sus momentos:
Trinidad, Goodbye, un retazo
del mejor Gillespie -o del Gi-
llespie de siempre-; Trinidad,
Hello, con solo espeluznante
de James Moody; And Then
She Stopped, Kenny Barron de
frac entre un coro de gambe-
rros demostrando algo que
entonces todavia no se sabia:
que es el mejor acompafante
del mundo.

La portada y el cuadernillo
adosado son una gloria. Y el
disco, una deliciosa tomadu-
ra de pelo: divertido es po-
co. Un puro delirio. Y si este
es el Dizzy Gillespie banal...
lvengan més Dizzy Gillespie
banales!.

J.M2 Garcia Martinez

JAZZ OF THE AGES

Perico Sambeat & Bruce Barth
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Xavi Maureta. Condicio Humana

Some Other Sprlng Gorka Benitez - st. Albert Bover - p.
(SR CD 000014) David Mengual - cb. Xavi Maureta - b.
Uara Distribuido por:
(SJR CD 00002J)
SATCHMO JAZZ RECORDS Carme, 63 25007 Lleida Tel./Fax. 973 223 016 e-mail: satchmon




Arturo Sandoval:

Hot House

Arturo Sandoval (tp,flisc) + Patti
Austin, Michael Brecker, Ed Calle,
Tito Puente, Rey Ruiz, Charles
McNeill, Rene Toledo.

Florida, ;?

Encoded Music

N2K-10023

(Enfasis Records)
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uando la térrida masica de

Sandoval se rige por los
patrones del son y la conten-
cién, cuando aparca el rugido
y el abuso de su virtuosismo, y
cuando los invitados imponen
su presencia y personalidad,
como en este caso Tito
Puente, Patti Austin y Michael
Brecker que aparecen como
invitados en los mejores cor-
tes, es cuando se puede disfru-
tar de la mejor cara del trom-
petista.
Bajo el titulo de Hot House,
una de grandes composicio-
nes de Tadd Dameron, la gra-
bacién recoge un poco de to-
do lo que habita en su archivo
musical resumido en siete
composiciones a su nombre, y
que son el eje central de una
obra sabrosa, bien resuelta, y
con momentos de gran belle-
za cuando los pasajes corren a
cargo del fliscorno; todo ello a
pesar de algunos fiascos como
la excesiva Sandunga, en cuya
parte central aparece el saxo-
fonista Ed Calle para realizar
un solo manido y comercial,
acompafiando a una trompeta
gritona.
Los fragmentos mas interesan-
tes se encuentran en tres te-
mas: Tito, un emotivo y respe-
tuoso homenaje al, como dice
la cancion, Rey de los
Timbaleros; Mam-Bop, tema
que recoge en su parte central
guifios corales a clasicos como
Salt Peanuts o Straight No
Chaser a un ritmo abrasador; y
Hot House, donde Sandoval y
Brecker se sumergen en un
duelo apasionante y aflora la
excelente técnica de este inco-
rregible cubano.

F. Bezos

Brad Mehldau:

Songs. The Art Of The Trio Volume Three
Brad Mehldau (p), Larry Grenadier (b), Jorge Rossy (bat)

Nueva York, mayo de 1998
Warner Bros 3962-47051-2
(Warner Music)
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igero y escueto, porque pue-

de permitirselo, Brad Mehldau
lleva al oyente a una complici-
dad emocional de la que es difi-
cil susbstraerse en caso de no ser
un témpano o alguien con la im-
becilidad crecida a fuerza de lu-
ces de hipermercado o paseos
por el centro comercial. Detrés
de la melodia de cada figura o

invencion, siempre hay un toque, unos dedos que obedecen a un
cuerpo, que contiene recuerdos, que anhela, que se recrea en sus
propios anhelos, un corazén que no se conforma con sus virtudes
(mas que evidentes) y cualidades, con aquello que lo separa de la
mediania y lo adina con los menos. Brad Mehldau es un artista in-
tegro, un alter de si mismo, una figura que a fuerza de reprodu-
cirse en el espejo de la creacién no se repite nunca, no admite que
haya algo igual a sus contornos, idea ofensiva, casi suicida. No
obstante, siempre esta alli y va tomando un lugar importante del
jazz de fin de siglo, una musica a la cual se le vaticiné la extincion
mas de una vez, de puro hastio, de pura repeticién, de tanta con-
taminacién espuria que tuvo (y tendré). Mehldau, siendo nuevo,
joven y fértil, viene de la larga tradicion que todos sabemos. Alli
donde estan el Bix Beiderbecke de /n a Mist, el Lennie Tristano de
Requiem, Bill Evans con Young And Foolish o Keith Jarrett en Stella
By Starlight. Cabe donde no hay lugar para fuegos fatuos ni en-
candilamientos, donde la concesion a la mera forma se hunde en
su propia miseria y poquedad. Estamos hablando de uno de los
grandes del piano jazzistico de todos los tiempos que, ademas, es
un compositor sensible y miembro de un trio excepcional, de los
que haran historia. Un disco més de Brad Mehldau, Jorge Rossy y
Larry Grenadier, es decir, un disco extraordinario.

C. Sampayo

Paul Bley & Gary
Peacock:

Mindset

Paul Bley (p), Gary Peacock (b)

Milan, abril de 1992
Soul Note 121213 2

WIE1/2

Paul Bley, Furio Di Castri
& Tony Oxley:

Chaos
Soul Note 121285 2

WW

(Harmonia Mundi)

La escucha de estos dos dis-
cos refuerza la impresién de
que desde hace unos afos y
dejando aparte sus trios clési-
cos, la vaguedad va apoderan-
dose progresivamente de mu-
chos de los proyectos de Paul
Bley frente a la concentracién
que en otro tiempo fuese su
sello. Mindset es un trabajo
que puede rivalizar en exce-
lencia con su anterior encuen-
tro con Gary Peacock, Partners
(Owl, 1989). Chaos, por su
parte, no es mas que una nota
a pie de pagina de discos co-

lectivos como  Adventure
Playground o In The Evenings
Out There (ECM, 1992), albu-
mes con los que comparte una
misma metodologia de trabajo
e inmaterialidad pero no su in-
gravido lirismo ni unidad de
propésito. Cinco de los 13 cor-
tes en él incluidos son trios
que muestran como Bley y
Oxley trabajan paralelamente
el color dejando al muy grave
y resonate bajo de Di Castri un
papel de pivote que no esta
del todo dispuesto a ocupar.
La falta de integracion del gru-
po en una via com(n se salda
con la consecucién de un dis-
co indiferente y de contados
atractivos.

Justo lo contrario puede decir-

PAUL BLEY
GARY PEACOCK

MINDSET
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se de Mindset, un disco de in-
tenso lirismo, gran comunica-
cién entre los ejecutantes y
cortes que piden la reescucha.
Los temas en solitario del bajis-
ta lo muestran una vez mas
como excelente miniaturista,
los dlios, a ambos como excel-
sos conversadores dentro del
terreno compartido de temas
aforantes e interiorizados. La
concrecion del toque de
Peacock frena la tendencia del
rumiativo Bley a la divagacion.
Se ofrecen también magnificas
interpretaciones del pianista en
solitario, como Meltdown o
Flashpoint, que recuperan sus
desarrollos enjutos, precisos y en
su esencia voldtiles. Sefialemos
finalmente que el recogimien-
to del dltimo tramo del disco
resulta embriagador. El poso
de un didlogo ininterrumpido
que dura décadas.

A. Gémez Aparicio

Michel Petrucciani:
Solo Live

Michel Petrucciani (p)
Frankfurt, febrero de 1998.
Dreyfus Jazz FDM 36597-8

(Nuevos Medios)

WICIW
ras la publicacion en 1995
del magistral Au Theatre

des Champs Elyseés, que a
Espafa llegé con un conside-
rable retraso por problemas de
distribucion, pareceria dificil
superar la enormidad musical
que Petrucciani presentd alli.
Tras el ligero fiasco del album
en sexteto, se podria decir
también que Petrucciani vuel-
ve a su mejor terreno: el piano
solo. La pasion con que el md-
sico francés se desata en sus
actuaciones quedé patente en
su dltima visita por estas tie-
rras, pero lo que es més im-
portante aln: demostré, al
igual que lo hace en este ex-
cepcional trabajo, la madurez
con que aborda el mas peli-
groso de los momentos del
jazz, el instrumento solo, en el
que ha construido un intenso
fraseo percusivo con el que lle-
na el espacio, no sélo de vir-
tuosismo, sino también de
emocion. La forma en que él
mismo se da paso de los cho-
rus a los solos, y enlaza unos
temas con otros a partir de
una dltima nota no sélo re-
cuerda a su maestro Bill Evans,
sino que con su arraigado co-
razon europeo recupera, en
cada actuacion, en cada disco,
la sonrisa con que nos dejaba
el desaparecido gran maestro
del piano solo: Tete Montoliu.

M. Rolland

4 Reedicion
Serge Chaloff:

Blue Serge

Serge Chaloff (sb), Sonny Clark
(p), Leroy Vinnegar (b), Philly Joe
Jones (bat).

Los Angeles, marzo de 1956.
Capitol 494505 2

(Emi Odeon)

WO

Grabado en el pendltimo
afio de su condensada vi-
da, estas sesiones no delatan la
proximidad de un desenlace
que estaba siendo precedido
por dolorosas premoniciones.
Como en otros albumes firma-
dos en esos afos por el saxo-
fonista, del duro manejo del
instrumento trasciende una
aparente facilidad, una pleni-
tud en el sonido, una lumino-
sidad en las ideas que engran-
dece en el recuerdo la figura
del bostoniano. Rodeado aqui
de una cuadrilla de expertos
que pone un carril bajo
Chaloff, para que éste se mue-
va con facilidad, el saxofonista
se muestra especialmente elo-
cuente en las baladas. Thanks
For The Memory y Stairway To
The Stars estan perfiladas con
trazo seguro, coloreadas por el
timbre agrietado y extremo de
su baritono y difuminadas en
la conclusién por insondables
vibratos. En los tiempos me-
dios y rapidos Chaloff compar-
te con agilidad el swing des-
plegado por sus compafieros,
impulsado por un irresistible
Jones (Philly Joe). El disco, que
aporta una buena calidad de
sonido, se enriquece con un
excelente texto de presenta-
cion y afade un tema inédito
al elepé original.

J. L. Salinas

Joshua Redman:
Timeless Tales (For Changing

Times)

Joshua Redman (st, sa, ss), Brad
Mehldau (p), Larry Grenadier (b),
Brian Blade (bat).

Nueva York, 1998.

Warner Bros 9362-47052-2.
(Warner Music)

WIWWW

n Timeless Tales, Redman se

ha propuesto un cometido
muy concreto: pasearse por el
mundo del standard mas alla
de los limites habituales, gene-
ralmente circunscritos a temas
compuestos por mdsicos de
jazz, o extraidos del Tin Pan
Alley. Pero Redman no aban-
dona ese campo, al contrario,
nos regala con cinco brillantes
aportaciones (;ja estas altu-
ras!?) en las que los cambios
de tempo suponen la espina




dorsal de un trabajo de reno-
vacién que en algunos casos
suena a total. A estos temas va
intercalando otros, normal-
mente alejados en inicio de
los intereses jazzisticos, debi-
dos a la pluma de Stevie Won-
der, Joni Mitchell, Bob Dylan,
Prince o hasta Lennon/Mc-
Cartney, que sufren parecida
transformacion.

Que Joshua Redman sea una
especie de suma teoldgica del
saxofonismo de los dGltimos
treinta afos no deberia ser un
prejuicio por parte del oyente
a la hora de escuchar su msi-
cay me permito hacer esto ex-
tensivo al resto de musicos de
su generacion y de algunas in-
mediatamente anteriores. Di-
go esto porque es frecuente
leer dltimamente cosas escritas
por ciertos criticos en tono
despectivo sobre la musica y
los mdsicos de las generacio-
nes aparecidas en los ochenta
y noventa que se asientan en
la tradicion para volar a sus an-
chas. De Marsalis (por no citar
a Hargrove, Payton, y una lar-
ga lista que aburrirfa al lector)
se dice que son tradicionalistas
reaccionarios, quizas porque el
primero controla una de las
herramientas mas importantes
en la difusién del jazz en el
mundo, y porque entiende(n)
que el revisionismo es una idea
tan buena como cualquier
otra. De Redman, los mismos
criticos que fueron sin rechis-
tar al concierto de Ana Belén
en el dltimo Festival de Jazz de
Barcelona, dicen que toca de
manera mecanica...
Espléndido disco, realizado
con un gusto exquisito por el
que es, quizas, el masico mas
dotado de su generacion. Sélo
le falta la chispa genial y ésa,
de momento, no la tiene.
(Tampoco la tuvieron, o la tie-
nen, Golson, Gordon, Thomp-
son, Tabackin, Cohn, Sims,
Murray, Shepp, por dar ejem-
plos de todas las edades y co-
lores). Para acabar de dorarlo,
Redman cuenta con la colabo-
racion de una ritmica creativa,
es decir, que no sélo acompa-
fian con gran correccién sino
que lo hacen divinamente.

V. Ménsua

4 Reedicion

Howard McGhee/Kenny Drew:
Howard McGhee + Introducing Kenny Drew
Trio ‘

Nueva York, 1950. Nueva Jersey, 1953
Blue Note 4 95747 2

KAKKK + Foedr

Howard McGhee/Tal Farlow:
Howard McGhee volume 2 + Tal Farfow

Quartet
Nueva York, 1953. Nueva Jersey, 1954
Blue Note 4 95748 2
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trado en salas de grabacion tan pocas veces. El volumen se com-
plementa con el primer disco del muy joven Kenny Drew, obe-
diente de Bud Powell pero con un alma sim-
ple. Art Blakey completa los espacios vacilan-
tes. El segundo volumen a nombre de McG-
hee es méas ambicioso como estilo e intencién
y, aunque muy bueno, no logra la ebullicién
del primero: Silver y Gigi Gryce (que parece
haber metido mano en los arreglos) estan a
muy elevadas alturas, mientras que Farlow es-
pera turno para el disco complementario. Tal
Farlow Quartet es la otra joya del conjunto.
Guitarrista excepcional, melodista de cualida-
des superlativas y técnico impecable, en este
temprano disco ya despliega las bondades
que, intermitentemente, darfa a conocer en su

areral7BiNE & & & & ¢

Frank Foster/George Wallington:

Here Comes + Showcase
Nueva Jersey, 1954. Nueva York, 1954
Blue Note 8 95750 2

WRW + WNWW

Sal Salvador:
Quintet & Quartet + Kenton Presents Sal

carrera posterior. Muerto en 1998, Farlow esta
siendo revalorizado como uno de los grandes
de la guitarra en la historia del jazz. Curiosa la
presencia de un Joe Morello que todavia no
muestra sus dotes de experimentador de rit-
mos extravagantes (ver Brubeck).

El disco de Frank Foster es una divertida ope-
racion entre basiana y naciente hardbop, y su
interés reside en la seccion ritmica, donde un
chamanico Kenny Clarke despliega invencio-
nes, da sustos y ofrece regalos. La segunda

Salvador
Nueva York, 1953 y 1954.
Blue Note 8 96548 2

WW + WO

Julius Watkins:

Julius Watkins + Julius Watkins Sextet
Nueva Jersey 1954 y 1955
Blue Note 4 95749 2

W2 + Yeeyel/2

(Emi-Odedn)

lue Note ha comenzado a apelar a un material que podiamos

creer perdido: las ediciones de LP de 25 cm (10”) de los pri-
meros afios 50. Recordemos que los primeros LP's de musica no
clasica eran de este formato y que el de 30 cm se adopté prime-
ro para la musica clasica y después para el resto
de los géneros. Luego estos discos son anteriores
al momento en que los musicos de jazz tocaron
el cielo con las puntas de los dedos por la posibi-
lidad de expresarse sin los limites de tiempo a
que habian estado sometidos. El cambio dio li-
bertad, pero también dio lugar al abuso: larguisi-
mos solos vacios de contenido, pura forma que
se imitaba a si misma, etcétera. La masica de es-
tos CD, cada uno de los cuales contiene dos LP’s
originales, esté ain concebida (o sentida) con la
urgencia de la limitacién de tiempo; salvo en el
de Julius Watkins, donde el lider se anima a ex-
tensiones de més de 5 minutos, el resto es puro
78 rpm sumado y empaquetado. Jazz urgente: el
mismo que hicieron Armstrong, Lester Young y
Charlie Parker.
El orden de resefia es cronolégico y tomo como
referencia el disco de carétula. El primero, Ho-
ward McGhee, es la joya de la coleccion; epitome
del bebop, tiene todos los ingredientes de lo me-
jor de una musica que se estaba transformando
pero quedaria como mainstream y gran leccion
para la posteridad. El propio McGhee, trompetis-
ta urbano y con un fraseo algo torturado, es la fi-

parte, disco de “contraportada” es mucho me-
jor: un septeto de George Wallington (el mejor
pianista blanco de la primera modernidad del
jazz, Tristano excluido) con arreglos de Quincy
Jones, que entonces era un maestro en forma-
tos medios (véanse sus propios discos y Swahi-
li de Clark Terry). Musica de lujo con desplie-
gue de buenos solos (Jimmy Cleveland, Oscar
Pettiford) sumados a los del propio Wallington
(n. Giacinto Figlia, Palermo, Sicilia, 1924), que
aporta tres hermosas composiciones. Walling-
ton muri6 en 1993 después de haber intenta-
do, en vano, revitalizar su carrera de pianista.
El volumen con dos discos de Sal Salvador es sélo interesante. El
que fuera virtuoso de Kenton (Invention For Guitar And Trumpet,
1954), no era un misico muy original, pero sabia rodearse de
buenas influencias. Particularmente benéfica es la presencia en el
segundo disco (Kenton Presents, que no era Blue Note sino Capi-
tol) del pianista y vibrafonista Eddie Costa,
ST otro grande malogrado en un accidente de co-
3 che a los 32 afios.
Por dltimo, los dos discos de 25 cm que Julius
Watkins grabé para Blue Note. La reciente re-
edicién de los Jazz Modes de Watkins y Char-
lie Rouse (Dawn) comenzaron a hacer justicia
sobre este excelente mdsico, un verdadero
personaje en tanto es (casi) el (inico trompista
que se animé a estar en primera linea del jazz.
La trompa es un instrumento que sélo da do-
lores de cabeza para quien lo toca (en la parti-
tura del segundo concierto de Mozart para
trompa y orquesta hay anotaciones de pufio y
letra del compositor del tenor de “jA ver si te
animas con esto, gilipollas!”). La dificil coloca-
cién sonora no da para florituras; sin embargo,
Watkins lo logré, tuvo un estilo y un nombre y
alli ha quedado para la posteridad (nosotros,
que seremos anterioridad de los que nos so-
brevivan).
En resumen, musica cefiida a un formato y una
mentalidad de una época en que todavia las
cosas, objetos, ideas y obsesiones tenian nom-
bre propio, tiempo aferrable y futuro.

gura estelar entre los solistas. Las intervenciones
de Brew Moore nos hacen lamentar que haya en-
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C. Sampayo



Michel Portal:

Dockings

Michel Portal (cl, cl-b, band, sa),
Joey Baron (bat), Steve Swallow
(b-eléc), Markus Stockhausen (tp),
Bruno Chevillon (b), Bojan
Zulfikarpasic (p)

Amiens, junio de 1997

Label Bleu LBLC 6604 HM 83

Y112

Klaus Konig:

The H.EAR.T. Project

Klaus Konig (tb, comp), Frank
Gratkowski (sa, cl, cl-b), Claudius
Walk (st, ss, fl), Claus Stotter (tp,
flisc), Werner Neumann (g eléc. y
acust., en canal izq.), Markus
Wienstroer (g eléc. y acst., en ca-
nal dcho.), Dieter Manderscheid
(b), Thomas Alkier (bat)

Colonia, diciembre de 1997

Enja ENJ-9338 2

FOYevel/2

(Harmonia Mundi)

os Ultimos trabajos, asi co-

mo las carreras de Michel
Portal y Klaus Konig, tienen,
en cierto modo y a pesar de
los casi 25 afios que se llevan,
algunos paralelismos. Ambos
mdsicos, europeos, tuvieron
en su dia diferentes aunque
igual de severas formaciones
de mdsicos clasicos, quiza més
notorio en el caso del primero,
que ademds es un concertista
de clarinete consumado. Am-
bos, desde perspectivas distin-
tas si se quiere, han mostrado
siempre una amplitud de mi-
ras notable y una curiosidad
extremada, cosas que son bien
patentes tanto en Dockings co-
mo en The H.EA.R.T. Project. Y,
en realidad, este es el punto
por el cual merecen comentar-
se juntos sus Gltimos CD's.
Con respecto al disco de Mi-
chel Portal, en el que ha vuel-
to a rodearse de musicos de
generaciones y experiencia di-
versa pero con el denomina-
dor comdn de tener un espiri-
tu arriesgado e independiente,
se trata de un disco vigoroso y
enérgico que estd eminente-
mente por la improvisacion.
En él se atina el free jazz primi-
genio con la posmodernidad
de la vanguardia actual, en la
que se aglutinan tendencias y
formas musicales con total li-
bertad. No puedo evitar hacer
referencia al tema Ida Lupino,
una evocadora balada a la
francaise con Portal al bando-
neon.
Mucho més conceptual Konig,
amigo ademas de realizar dis-
cos teméticos como At The End
Of The Universe (1991) o Re-
views (1995), su trayectoria
como compositor y musico ha
sido mucho ‘maés ecléctica.
Nunca le ha importado dar ca-

bida a influencias ya no sélo
dispares sino antitéticas. En
The H.E.A.R.T. Project (las siglas
hacen referencia a High-Explo-
sive-Art-Resistant-Textures, su-
pongo que alguna idea-fuerza
suya, pero ahif es nada), la pa-
leta empleada por el trombo-
nista y compositor es bien rica:
desde musica contemporanea
pura a ritmos funk completa-
mente desaforados, del jazz de
corte clasico (muy mingusiano
en Buy One Get None Free; re-
miniscencias de Gershwin en
Reality Check) a guitarras ritmi-
cas propias de ciertos grupos
de punk-rock (como suena, y
si no escuchen Men At Work).
Ademés, los dos guitarristas,
muy jévenes, parecen tener un
bagaje musical bastante am-
plio, y no circunscrito Gnica-
mente al jazz, lo que enriquece
y da mucha energia al conjun-
to. Hay que mencionar que
tras sucesivos experimentos
con formaciones casi orquesta-
les, Kénig se ha decidido aqui
por un octeto.

G. Lazaro

David S. Ware:

Go See The World

David S. Ware (st), Matthew
Shipp (p), William Parker (b),
Susie Ibarra (bat)

Nueva York, diciembre de 1997
Columbia CK 69138 2

(Sony Music)

WIWWW

Wisdom Of Uncertainty
Nueva York, diciembre de 1996
AUM Fidelity 001

WIY1/2

avid S. Ware construye su

miusica a escala masiva,
heréica, imponente, como
una titanica lucha a cuatro en
busca de elevacién, como una
masa ciclépea que emergiese
desde un motivo minimo para
ascender como una montafa
que aspirase a tomar vuelo. Su
atmosfera es la de la dramati-
zacion de lo sublime, su voz la
del alarido, sus materiales, pie-
zas abstractas e himnos carga-

dos de amenaza y de lo omi-
noso, el blues. Asistido por el
pianismo mistico-clasicista de
Matthew Shipp, el bajo move-
dizo de William Parker y el co-
lor de la percusion de Susie
Ibarra, la mdsica de Ware exu-
da toque de grupo, de unidad
en la que cada uno de sus
miembros resulta irreemplaza-
ble. La casualidad ha querido
que uno de sus discos previos
a su muy publicitada firma por
Columbia y el primer trabajo
para la casa grande hayan
coincidido en nuestro merca-
do. Go See The World es el més
diverso, conjuntado, definiti-
vo. El salto cualitativo lo mar-
can los temas tan caracteriza-
dos que componen su primera
mitad. Su bien juzgada pro-
gresion de modos, del blues
directo Mikuro’s Blues pasando
por el intensisimo Logistic, has-
ta la piéce de resistance del dis-
co, una fervorosa version de
The Way We Were en la que la
masa de arpegios, sobretonos
y pulsos se disuelven por la
enunciacién del tema por un
abrasivo Ware y su recapitula-
cién por Shipp, posee la con-
sistencia compacta de los me-
jores discos del tenor (Dao,
Flight Of I, Godspellized). A esta
secuencia de temas hay que
anadir el corte que cierra el al-
bum, el invocativo Rapturelo-
dic, un tema con el tenor en su
forma mas extrema, como en
la mayor parte de Wisdom Of
Uncertainty. Este es el disco
menor en virtud a su mayor
uniformidad sin la alternancia
de modos de Go See The
World. Su centro esté ocupado
por Utopic, una construccién
“romantica” llevada por
Shipp, un pianista del que to-
do lo que se diga seré siempre
poco en cuanto a su personal
formulacién de temas y sus
desplazamientos ritmicos y
melddicos. No es dificil ver en
él al elemento clave del grupo,
si no esclchese su formidable
labor en Continuum y Acclima-
tion, temas sobresalientes del
album.

La musica de Ware puede ser
criticada por su tremendismo,
incluso por su monotematica
fijacion en la energia, pero no
por su falta de forma. Hay to-
do un juego de respuestas de
sus intérpretes, de una légica
basica basada en la acumula-
cién, asociacién y réplica que
la individualiza dentro del free
genérico. Mucho se ha hecho
de la afirmacién de Sonny Ro-
Ilins sobre Ware como su tnico
sucesor. Sea cual sea su poder
de conviccién, Ware es una de
las auténticas fuerzas naturales
de la escena actual.

A. Gémez Aparicio
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Ellery Eskelin, Andrea
Parkins & Jim Black:
Kulak, 29 & 30

Ellery Eskelin (st), Andrea Parkins
(acor, sampler), Jim Black (perc)
Kulak, octubre de 1997
hatOLOGY 521

(Harmonia Mundi)

W

os subgéneros tienen el po-

der de cuestionar y remover
asunciones y certezas. Ellery
Eskelin parece saberlo a cien-
cia cierta y su trio formado por
tenor, acordeén/sampler y ba-
terfa transita por corrientes
poco comunes en el jazz ac-
tual con una inteligente modi-
ficacion del juego ritmico-me-
l6dico del Hammond trio lle-
gando a lugares que lindan
con la mdsica electronica, for-
mas mutantes del funk y otros
todavia por etiquetar. Kukak
29/30 es un album que produ-
ce un efecto de dislocacion
una vez que, respecto a su an-
terior A Great Day, las referen-
cias mas puramente jazzisticas
han sido borradas. De sus te-
mas, el luminoso Departure
Lounge o el desasosegante
Fifty-Mine suenan extrafiamen-
te nuevos, sin deudas con el
pasado y més alla de la “mez-
cla entre las mezclas” o la lla-
mativa extravagancia de los
grupos de la Knitting Factory.
La unidad de un grupo com-
plejo, la libertad con que se
mueven en miltiples planos
sin sentirse encasillados en
ninguno y la inteligencia im-
provisatoria del lider, son alta-
mente intrigantes, por mucho
que haya algin tema (Orga-
num) que parezca no llegar a
ningln sitio. Un fuerte paso
adelante hacia un destino por
ahora desconocido.

A. Gémez Aparicio

4 Reedicion

Sun Ra & His Intergalactic
Research Arkestra:

Black Myth / Out In Space

Sun Ra (diversos teclados, p, reci-
tado), Arkestra de Investigacion
Intergalactica: 23 mdsicos inclu-
yendo a John Gilmore, Marshall
Allen, Danny Davis, Pat Patrick,
Danny Thompson (saxos), Robert
Cummings (cl-b), Elo Omoe
(oboe, bassoon, cl-b), Alan Silva
(vil, viola, chelo, b), June Tyson
(voc), Lex Humphries (bat, perc).
Alemania, octubre y noviembre de
1970.

MPS 557 656-2. (2 CDs)
(PolyGram Ibérica)

WIRWW

tofio de 1970, Europa. El

piblico de los festivales
de Donaueschingen y Berlin,
ademas del Paradiso de Ams-
terdam, se frota los ojos y las
orejas con incredulidad. Previ-
siblemente, la impresién debi6
ser total, al no contar aquellos
jovenes ciudadanos en su gran
mayorfa con ningdn prece-
dente o disco a modo de para-
caidas para la prevencion de la
experiencia total del circo de
Sun Ra: sus platénicas doctri-
nas estelares, segtin las cuales
quizd somos angeles desme-
moriados; sus solistas vestidos
de lamé; sus coreografias naif;
su simbologia faradnica; sus
acrébatas y comefuegos; sus
paseos espaciales pre-aluniza-
je-de-la-Nasa con panoplia de
electrosonidos de roksichord,
mini-moog, farfisa organ, hoh-
ner electra, etcétera; las deto-
naciones de tutti orquestales
cual explosiones nova; y, como
colofdn, algunos solos de saxo
y clarinete bajo mas del espa-
cio estelar que de esta tierra.
La reedicién de estas dos raras
piezas de la amplia discograffa
de Sun Ra recupera el eje cen-
tral de su carrera, una cima
que cubre el vacio entre la eta-
pa de autoproduccién de Sa-
turn, reeditada ahora por Evi-
dence, y la posterior disper-
sion discogréfica (hat, Leo,
Black Saint, DIW y A & M).
Versiones definitivas de We'll
Wait For You, Theme Of The
Stargazers, We Travel The Spa-
ceways y especialmente un
Out In Space que roza los trein-
ta y ocho minutos: un auténti-
co trip. Revision y confirma-
cién de un mito.

E. Fuente
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$Off Jazz
Jan Garbarek:
Rites

Jan Garbarek (st, ss, sint, samp), Rainer Briininghaus (p, tecl)
Eberhard Weber (b), Marilyn Mazur (bat, perc), Jansug Kakhidze (voc)
Bugge Wesseltoft (acor, sint, efectos electrénicos)

Coro Sglvgutterne + Orquesta Sinfonica de Thlisi

Oslo, marzo de 1998
ECM 559 006-2
(Nuevos Medios)

1. 0.2.0.8.¢

Pasados los 50, el saxofonista
noruego echa una mirada
atrés y adelante: sobre lo que
ha sido su itinerario musical, y
hacia posibles nuevas direccio-
nes. Hace ya tiempo que dej6
de interpretar jazz -si es que al-

guna vez lo hiciera, al menos si por este término entendemos lo
que él define como jazz, es decir, la misica de origen afroameri-
cano que se desarroll6 (principalmente) en EEUU durante los pri-
meros 65 afos de este siglo y que tenia a dos trompetistas (Louis
Armstrong y Miles Davis) entre sus primeros y Gltimos grandes
maestros-. Es Garbarek un espiritu inquieto; un viajero musical
que -deseando contestar la llamada del saxo de Coltrane- sali6
de la placidez de los profundos y aislados fiordos de su tierra so-
lo para aprender que la misica popular y tradicional tiene algo
en comun en todas partes y que los aires que habfa escuchado
en casa no distaba tanto de lo que pudo escuchar en los balca-
nes, Brasil o la India. Discipulo y colaborador de Don Cherry -
gran shamén de la world music- Garbarek nos presenta en este
doble CD unas melodias y unos ritmos tan familiares y a la vez
tan olvidados que realmente parecen sacados del arca del tiem-
po. Una musica ancestral, y no obstante decididamente contem-
pordnea en su lenguaje, mezclando libremente instrumentos
aclsticos y efectos electronicos, yuxtaponiendo pasajes a lo
Vangelis con alusiones a ceremonias indias, recuerdos del mun-
do circense de Fellini, un poema cantado en georgiano con el
acompanamiento de la orquesta sinfénica de Tblisi, una aforada
composicién de Don Cherry, etcétera. Ritos de pasaje a través de
la vida, guiados por los saxos nostélgicos y cautivadores de Jan

Garbarek.

P. Wessel

4 World Jazz

Emilio Solla:

Folcolores

Emilio Solla (p), Gorka Benitez (st,
ss, fl), Horacio Fumero (b), David
Gomez (bat, perc), Juan José
Mosalini, Carlos Morera (band),
Benet Palet (tp), Jests Reina (bat).
Barcelona, julio de 1998.

Fresh Sound World Jazz FJW) 001.
(Actual Records)

WCTe1/2

tra vuelta de tuerca en la

transculturacion musical.
Hay muchas ideas, algunas no-
vedosas, en la propuesta de
Emilio Solla, que ademas de la
produccién y direccion musi-
cal, aporta la sustancia teméti-
ca del disco. Su composicion
Dos verdades sintetiza las fuen-
tes de inspiracion: el jazz y el
folclore argentino. Pero hay
otras referencias, a personas
(Bill Evans) y a géneros (el tan-
go, convocado en un magnifi-
co Buenos Aires Blues). La feliz
inspiracion de Solla se hace

patente en la estructuracién
de los arreglos; por ejemplo,
en el equilibrado desarrollo de
Casijazz o en el original reci-
clado de La Telesita, una cha-
carera. Zamba de mi Esperanza
esté brillantemente reescrita
con piano solo. En el resto de
los temas los compafieros con-
tribuyen en conjunto satisfac-
toriamente a los buenos resul-
tados alcanzados. Destacada
presencia primera de los ban-
deneones, destinados, a poco
que se lo propongan, a asumir
mayor protagonismo (la voz
ronroneante y entrecortada de
este instrumento encaja bien
en las nuevas estéticas musica-
les). Falta en el disco, no obs-
tante, esa ingravidez que ema-
na del mejor hacer jazzistico;
pesa demasiado un exceso de
rotundidad (especialmente en
la percusion) que resta sutileza
a la expresién musical. No se-
ré dificil limar estas aristas en
el futuro.

J. L. Salinas

4 Reedicion
Joe Pass:

Guitar Virtuoso

Joe Pass (g), con diversas forma-
ciones detalladas en libreto.
1973-1992

Pablo 4423-2 (4 CD'’s)

(Nuevos Medios)

AQARX(

ras una presentacion habi-

tualmente reservada a las
sesiones completas (cuatro
CD’s con caja y libreto), Guitar
Virtuoso sélo recoge temas edi-
tados anteriormente: no més
de tres o cuatro por LP origi-
nal, sin una sola toma alterna-
tiva. El titulo de la caja, ade-
més, juega con el término Vir-
tuoso (toda una patente usada
en las ediciones originales para
identificar las grabaciones en
solitario de Pass), algo que sin
duda puede dar pie a equivo-
cos: cinco fueron los discos (1,
2,3, 4y Live) virtuosos del gui-
tarrista, pero ésta no es una
edicion completa de aquellas
sesiones, sino un recorrido por
toda su etapa (1973-1992) en
el sello de Norman Granz. Al-
go asi como una vision global
pero rapida de un perfodo es-
pecialmente prolifico, sinteti-
zado en 65 cortes. Un primer
CD para sus registros en solita-
rio. Un segundo CD dedicado
a las grabaciones en grupo,
con temas extraidos de diez
LP’s diferentes. Un tercer volu-
men recopilado a base de to-
mas en directo, aparecidas ori-
ginalmente en siete LP’s, en el
que tienen cabida tanto duos,
trios y cuartetos como ejecu-
ciones en solitario. Y un volu-
men final dedicado a los due-
tos de diverso tipo (Ella Fitzge-
rald sobre todo, pero también
Zoot Sims, NH@P y John Pisa-
no) y tres piezas en quinteto
con vocalista: Sarah Vaughan.
Ni que decir tiene que el inte-
rés de una edicion asi es mas
que discutible (normalmente
todo el mundo tiene alguno
de los discos originales o aspi-
ra a tener la mayoria de ellos,
nunca trozos fragmentados de
los mismos), pero también es
cierto que para aquellos que
(Ginicamente busquen una vi-
sién a groso modo, sintetizada
y efectiva, aqui la van a encon-
trar. Ademas, algunas sesiones
practicamente nunca vieron la
luz en nuestro pais: las de Don
Grusin, en tono brasilefio y ca-
si fusién, pero especialmente
los cinco LP’s junto al infrava-
lorado guitarrista John Pisano,
free-lance de bandas como
Brazil 66, Tijuana Brass, o Burt
Bacharach, retornado al jazz
en su alianza con Pass.

F. Caballero
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Nuba Records

presenta

Otoiio

Por vez primera, un encuentro
entre la musica popular japonesa,
el jazz y el flamenco

Hozan Yamamoto/Otono

CHANO DOMINGUEZ &
JAVIER PAXARINO

NUBA7763
Hozan Yamamoto - Sakuhashi
Chano Dominguez - Piano
Javier Paxarifio - Saxos y Flautas
+ Invitados

MJ PO?’IB‘QGUE.Z‘
EEl
NUBA7759

Chano Dominguez
Hecho a mano

JAVIER PAXARINO

T

@@E
PERIHELION
NUBA702
Javier Paxarifio
Perihelion

» Karonte Distribuciones
Avda. Alfonso Xlll, 141
28016 MADRID
Tels.: 91-345 86 26 - Fax: 91-350 33 58
E-mail: Karonte @ IBM.net




Ravi Coltrane:

Moving Pictures

Ravi Coltrane (st, ss), Michael Cain
(p), Lonnie Plaxico (b), Jeff “Tain”
Watts (bat) + Steve Coleman (sa),
Ralph Alessi (tp), Ancient
Vibrations (perc).

Nueva York, octubre de 1997.
BMG 74321 558872

(BMG Music)

WRW

nte todo, tratandose del

disco de debut de hijo-de-
musicos-de-jazz (musicos: no
olvidemos a su madre) con
mayor responsabilidad histori-
ca sobre su apellido, es evi-
dente que mas que nadie
Coltrane (Ravi) estd buscando
su sitio en el planeta jazz. Mas
aln escogiendo los mismos
instrumentos que su padre.
Dicho esto, este artista se me-
rece un respeto: no sélo ha
presentado su tarjeta como li-
der en sociedad con un mini-
mo de calidad, sino que ade-
mas levanta interés con mu-
chos de los sonidos presentes
en este dlbum. De manera
muy notable gusta su ritmica
(esperemos que duradera) y el
pianista Michael Cain consi-
gue evitar guifios indeseables
en el original de McTyner,
Search For Peace. El trabajo de
fondo de Coltrane sobre los
arreglos muestra algo habitual
en sus apariciones como side-
man: solos modestos, calma y
precaucion en sus solos, y un
campo libre y muy creativo
para el resto de los musicos.
Muy interesante el didlogo
con Coleman en la version de
Inner Urge (de Joe Henderson).

M. Rolland

Ramon Diaz Group:

¢O Si No Qué?

Ramén Diaz (bat), Mikel Andueza
(sa, ss), Victor de Diego (st, fl),
“Curro” Galvez (b, b-elec, cl).
Barcelona, mayo de 1998.

Fresh Sound New Talent FSNT
044

(Actual Records)

VRN

Un grupo con tenor, alto,
contrabajo y baterfa, re-
cuerda sin poder evitarlo al
cuarteto de Ornette Coleman,
onda de la que, por cierto, no
estan nada alejados estos cua-
tro masicos. En el primer tema
Rraam de Mikel Andueza del
que ademds es protagonista,
pero que no deja de tener
otras influencias que van des-
de el funky hasta elementos de
raiz étnica propia (o ajena),
pasando por standards con-
temporaneos como el Mistery
Song de Steve Lacy o el Wed-
nesday Night Prayer Meeting/

Better Get In Your Soul del que
hacen una version bastante li-
bre, quizés lo mejor del disco,
en la que los cuatro musicos
lucen de manera especialmen-
te brillante, de la mano firme
del lider de la sesion, Ramén
Diaz.

V. Ménsua

Bob Sands Quartet:
Jumpstart

Bob Sands (st); Albert Bover (p);
Carlos Barretto (b); Felipe Soirat
(bat); Perico Sambeat (sa), Kurt
Weiss (tp).

Madrid, marzo y abril de 1997.
Fresh Sound New Talent FSNT
042

(Actual Records)

WICY1/2

tro mésico de indudable

interés que llega a noso-
tros gracias a FSNT. Sands se
expresa con mayor naturali-
dad en los temas en cuarteto,
en un magnifico Slow Boat To
China, o en el tema original de
Barretto, Scablemates, en don-
de se deja llevar por si mismo
més que por espiritus (lugares)
comunes. De diccion facil, el
saxofonismo de Sands matiza
por igual en toda la gama de
registros del instrumento, ha-
ciendo su discurso muy inteli-
gible. En los temas en los que
Perico o Kurt Weiss afladen su
voz a la del grupo, la cosa me
parece mas rutinaria, y no deja
de recordar ciertos grupos que
durante la década pasada y la
reciente han practicado, sin
prejuicios un jazz méas o menos
cercano al hard-bop. Sambeat
esta magnifico como siempre y
se adapta perfectamente a las
circunstancias que se plantean
en esta sesion. El trio ritmico,
con un Bover una vez mas muy
correcto, es un regalo por su
equilibrio y empuje.

V. Ménsua

Stephen Scott:

Vision Quest

Stephen Scott (p, tecl), Ron Carter
(b), Victor Lewis (bat), Steve
Kroon (perc)

Brooklyn, NY, marzo de 1998

Enja ENJ 9347 2

(Harmonia Mundi)

Yeye1/2

ebe perdonérseme la insis-

tencia en ciertos temas,
pero me molestan las disper-
siones indtiles. Si este disco de
Stephen Scott fuera una sim-
ple representacién de trio (en-
tendido como piano, contra-
bajo y baterfa) seria mas que
recomendable, quizd muy
bueno, casi un cuatro estrellas,
pero tiene truquillo: entiénda-
se la inclusion, aqui y alld de
pinceladas de keyboards y la
interrupciéon de un discurso
unitario con algunos ritmos
derivados de la bossa nova
(modalidad musical que, en
manos de estadounidenses
suele transformarse en mdsica
pequefioburguesa, de pantu-
flas frente al fuego). Claro esta
que, cuando aparece Scott o,
mejor dicho, su musica, recor-
damos haber sido muy entu-
siastas con Something To
Consider (1991, Verve), el estu-
pendo Aminah’s Dream (1992,
Verve) y Renaissance (1994,
Verve), joyitas dignas de figu-
rar en un “Arte Pianistica” con-
cerniente al jazz. Ah... Cartery
Lewis, corresponden a sus ca-
tegorias.

C. Sampayo

Sherman Irby:

Big Mama’s Biscuits
Sherman Irby(sa),Ed
Cherry(g),Gerald Cannon(b),Cliff
Barbaro(bat),James Hurt(p),Roy
Hargrove(t).

Nueva York, febrero de 1998
Blue Note 8 56234 2
(Emi-Odedn)

WIWW

herman Irby es un joven sa-

xofonista cuyos origenes en
la formacion pasan por la mu-
sica clasica, y su inclinacion fi-
nal hacia el saxo alto llega tras
un periplo adolescente que se
inici6 en la viola, con parada y
fonda en la guitarra y el piano.
Su devocién posterior por la
musica de John Coltrane es
demasiado evidente y, en al-
gunos temas, la sonoridad del
saxo en los solos, cuando des-
grana cascadas de notas por
los graves, es demasiado pare-
cida a los agudos del saxo te-
nor de Trane. Es en la balada
con trazos de notas tenidas
donde Irby encuentra la medi-
da de su personalidad y dota a
su voz de gran calma y belleza
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plasmada, como en ningln
otro corte, en Lake Tuscaloosa,
y en menor medida en la ver-
si6n reposada que realiza de
Take The “A” Train

Su alma se enciende en Passa-
ge Of Time , un tema con cam-
bios de tiempo y estructurado
como una pieza clasica con
una parte central para las tur-
bulencias y el desgarro, donde
da muestras de una forma téc-
nica y fisica de gran altura. Dos
invitados, Roy Hargrove y Ja-
mes Hart, aparecen en el corte
que da nombre al disco por lo
que su presencia es circunstan-
cial y solo altera el resultado fi-
nal en una pinceladas coloris-
tas, sobre todo, en las notas
que surgen de la trompeta .
Con tan solo 30 afos, es un
miusico al que hay que seguir
la pista en su camino hacia la
madurez musical.

F. Bezos

Frank Frost:
Deep Blues

Frank Frost (arm,voc), Fred James
(g), Bob Kommersmith (b), Waldo
Latwesky (bat).

Memphis, diciembre de de 1991
Evidence ECD 26094

(Harmonia Mundi)

WW/2

Este veterano de 62 afos, na-
cido en Arkansas y no de-
masiado popular entre el gran
publico, pero de larga carrera
profesional -fue discipulo de
Sonny Boy Williamson- lo cual
ya es una garantia, deja sentir
en su misica un fuerte aroma
del blues del Delta. Deep Blues,
producido por Fred James,
guitarrista de la sesion, el cual
dejo total libertad al armoni-
cista, es ciertamente eso, blues
profundo, salido de la entrafia
de este singular musico, que
se expresa a través de una sua-
ve voz con matices de una
cierta tristeza. Frost, sabe des-
lizar su arménica entre los ins-
trumentos de su banda for-
mando un todo arménico y
dando a su instrumento ese
sentido tan especial que solo
los mas grandes saben dar y
que a mi, personalmente tanto
me agrada.

Nacho Ménsua

SHERMAN IRBY - '
Blg Mama's Biscuits

John Lee Granderson:
Hard Luck John

John Lee Granderson (voc, g), con
diversas formaciones resefiadas en
la carpetilla.

Chicago, 1962-1966

Testament TCD 5031

W

Nacido en Ellendale, un pe-
quefio pueblo de Tennes-
see, en 1913, y emigrado pos-
teriormente a Chicago, John
Lee Granderson fue uno de
esos bluesmen que hicieron la
historia, pero de los que, sin
embargo, la historia rara vez
se acuerda. Desde los afos
treinta, hasta su muerte en
1979, participé junto a Sonny
Boy Williamson, Robert Night-
hawk, Johnny Young y todos
esos grandes nombres que to-
dos tenemos en mente, en la
transicion del blues rural al
blues eléctrico. Pero con una
particularidad, él nunca realizd
una verdadera transformacion.
Se quedd en un término me-
dio, por asi decirlo. Algo a lo
que también contribuyeron
sus azarosas relaciones con los
productores y duefios del
club. Encasillado en el rol de
bluesman de fuertes raices y a
la antigua, cuando en 1966
formé su propia banda para
intentar vivir solo de la musica,
el fracaso fue absoluto. Todo
ello queda fielmente reflejado
en los 16 temas del disco, una
recopilacién de sus mejores re-
gistros en Testament, por pri-
mera vez en CD.

F. Caballero

Preservation Hall Jazz Band:

Becuse Of You
Sony Classical 60327
(Sony Jazz)

| Preservation Hall es un pe-

quefio local de Nueva
Orleans que abri6 sus puertas
en 1961 apadrinado por Allan
Jaffe. En su interior, poco aco-
gedor y sombrio, se han dado
cita durante casi cuatro déca-
das los musicos amantes del
jazz més tradional, y de estas
formaciones surgen de vez en
cuando grabaciones y peque-
fas giras. Becuse Of You es la
Gltima entrega de una banda
donde todavia aparecen vete-
ranos de la primera genera-
cion como Narvin Kimball o

Frank Demond junto con jéve- |

nes como Benjamin Jaffe (hijo
de Allan) y que sin ningtn ru-
bor realizan una musica de
aromas afiejos y ejecucion im-
pecable en un viaje al pasado
sin retorno. Tampoco preten-
den otra cosa.

F. Bezos



4 Reedicion

Ella Fitzgeral & Duke Ellington:
Cote d’Azur Concerts On Verve
Duke Ellington °s orchestra, Ella Fitzgeral (voc) Jimmy Jones (p), Jim
Hughart (b), Grady Tate (bat)
Cote d'Azur, Francia, julio de
1966.

Verve 314 539 033 (8 CDs)
(Polygram Ibérica)

WIOWW :

ulio de 1966. La orquesta de
JDuke Ellington y Ella

itzgerald con el trio de Jimmy
Jones son invitados al Festival
Internacional de Jazz d’Antibes
— Juan-les-Pins. La diva se en-
contraba préxima a finalizar su
contrato artistico con Verve, y
Norman Granz accede, con es-
te proyecto (el de reunir sobre
un escenario a los dos grandes)
a un dltimo regreso como pro-
ductor del sello. El Cote d'Azur
acogia en dos set por noche, a lo largo de cuatro veladas, a la or-
questa de Ellington. Alterndndose durante dos noches: Ella y su trio.
Los conciertos fueron ofrecidos en la radio y television francesa ade-
mas de ser en parte filmados por Granz. Las grabaciones que fue-
ron realizadas con absoluta profesionalidad por el equipo de Granz
se editaron en 1967 y 1968 para Verve, completando dos LPs bajo
el titulo Ella & Duke At The Cote d'Azur, que han sido posteriormen-
te reeditadas en CD. Ademas se edité una seleccion instrumental
de la orquesta de Ellington (esto es, sin Ella) Soul Call. Aqui tenemos
aquellas grabaciones a las que se les afiaden otras nuevas para com-
pletar en ocho discos la version integra de lo que sucedi6 aquellas
noches. La obra de Ellington que se recoge aqui es excepcional. La
Plus Belle Africaine de trece minutos es buena prueba de ello, ha-
ciendo las delicias de cualquier amante de las suites de Ellington.
No me parecen de tanta calidad, aunque no por ello sean menos
interesantes las colaboraciones de Ella con la orquesta (ha decir ver-
dad Ellington tan solo se sienta frente al piano en uno de los 110
temas que contiene este cofre). La calidad musical de la obra es in-
cuestionable pues se trata del momento cumbre en la vida artistica
de dos de los mas grandes jazzman de la historia. El resultado de la
obra sin embargo parece excesivo. Ocho CDs, mas de nueve horas
de musica, recogiendo lo interpretado en cuatro noches, es dema-
siado a mi entender si tenemos en cuenta que, por poner un ejem-
plo, las grabaciones completas de Rollins para Prestige realizadas en
ocho afios ocupan solo siete CDs. ;No es esto exprimir demasiado
la esponja? Tal cantidad de minutos han obligado a incluir hasta
cuatro versiones de los mismos temas realizadas a lo largo de las
cuatro noches. Para los que se consideren sibaritas de la calidad de
sonido hay que aclarar ademds que existen deficiencias en varios
cortes, El hecho de que las grabaciones se hayan realizado al aire li-
bre ha favorecido la inclusion de ruidos extrafios provenientes del
piblico, de aviones sobrevolando el lugar, de vehiculos e incluso en
algunas ocasiones se pueden apreciar con claridad algunas interfe-
rencias radiofénicas que se cuelan por las lineas de los micros. En el
afan de querer incluir todo algunos cortes estan incompletos o co-
mienzan bruscamente.
Mencién aparte merece el octavo CD (dedicado a los amantes del
backstage o a los estudiosos de Ellington) que recoge los ensayos del
director con su orquesta, dando una diafana vision del modo de tra-
bajar del Duque. “Es un tren muy intimo, no toquéis muy alto”, di-
ce a sus musicos cuando estos interpretan un riff del maravilloso The
Old Circus Train Turn-Around Blues con demasiado impetu.
Por dltimo, y aun cuando sé que no es lo mas importante, he de
destacar con absoluta fascinacion el trabajo de presentacién de la
obra, en especial del libreto que recoge diversos articulos y una
jugosa entrevista con Norman Granz (que desgrana los curiosos
acontecimientos acaecidos la Gltima noche, anécdota reservo pa-
ra los que se hagan con esta caja), y cuyo disefio alcanza cotas de
auténtico arte, demostracion de elegancia y buen gusto en los de-
talles de los textos y la eleccién de las fotograffas.

Alejandro Cifuentes

El mejor jazz
de todos los tiempos

THE
COMPLETE
BILL EVANS
RECORDINGS
ON VERVE

THE ELLA
FITZGERALD
& DUKE
ELLINGTON
COTE D°AZUR
CONCERTS

THE

COMPLETE
JAZZ AT THE
PHILHARMONIC
ON VERVE

a PolyGram company.
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recopiladas por
Carlos Sampayo
Buddy De Franco
And Oscar Peterson
Play George
Gershwin.,

Norgram 2661 LP

Por fin el gran Gershwin esta
recibiendo los honores que
merece. ;Qué mejor home-
naje que una version integral
de su musica? El LP, que es
uno de los mejores inventos
del siglo, permite estas cosas,
hasta hace poco limitadas al
teatro y la radio. Imaginelo el
lector: un disco integramen-
te dedicado a este gran hé-
roe americano. Al frente del
asunto, dos jovenes musicos
que se han dado a conocer
en el Jazz At The Philharmo-
nic gracias al emprendedor
Norman Granz: Buddy De-
Franco y Oscar Peterson. Mr.
DeFranco es, hasta el mo-
mento, el Unico valiente
americano que se ha dedica-
do a tocar bebop con el cla-
rinete. Sus colegas no pue-
den creerlo: en ese instru-
mento logra cotas de veloci-
dad y légica hasta ahora re-
servadas a Parker y Gillespie.
Mr. Peterson, originario de
Canada, es un formidable
discipulo de Art Tatum,
quien, como el lector recor-
dara, es un pianista insupe-
rabable de quien Mr. Horo-
witz ha dicho “no es de este
mundo”. Pero Gershwin no
llama a proezas sino mas
bien a delicadezas. Estos dos
jovenes y generosos musicos
han dejado de lado el gran
espectaculo del que son ca-
paces para dar una version
compartida y delicada de la
musica del mejor compositor
americano del siglo XX, El
background es una orquesta
de profesores guiada por
Russell Garcia, otro descubri-
miento de Mr. Granz. Los
tres ofrecen una musica apta
para noches de [una, si es ve-
rano, o de chimenea, si cae
nieve. Muy recomendable
para quienes aspiran a la feli-
cidad. Ah.. nuestros colegas
de Down Beat le han coloca-
do cinco estrellas, mas no se
puede pedir.

David Slemensohn
(Real Music, 1955)

Disponibilidad actual en
CD: Buddy De Franco
And Oscar Peterson Play
George Gershwin.

Verve Elite Edition.

557 099 2

4 Reedicion
Meade “Lux” Lewis:

Cat House Piano

Meade “Lux” Lewis (p), Red
Callender (b), Jo Jones, Louis
Bellson (bat)

Nueva York, junio de 1954 y ene-
ro de 1955

Verve Elite 5570982

WO

ewis es uno de los principa-

les exponentes histéricos
del piano boogie woogie, cria-
tura del jazz propio de locales
de mala reputacién desde
Storyville hasta Harlem. Como
la de sus colegas Pete Johnson
o Albert Ammons, que le
acompanaron en el revival del
boogie a finales de los afos
treinta, la musica de Lewis
mantiene casi intacto el aire
enérgico y poco variado pro-
pio de un género que tenia
que hacerse escuchar, literal-
mente, a mamporrazos. Un
boogie woogie bien tocado
puede resultar estimulante;
una docena de ellos agota a
cualquiera que no sea un fané-
tico. Multitud de pianistas me-
diocres han explotado su sus-
tancia mecénica, pero Lewis
tiene clase y la muestra en sus
interpretaciones, ya sea con
una cita inesperada, ya con un
cambio de ritmo (Meade’s
Mambo), ya con un cambio de
tempo. El impetu retenido de
Yancey’s Last Ride, un blues
convencido de sus argumen-
tos, nos recuerda que Art
Tatum también bebi6 de esta
escuela que nunca tuvo otro
objetivo que armar jarana de
la buena. Hasta de esto puede
hacerse un arte.

Buddy DeFranco And
Oscar Peterson:

Play George Gershwin
Buddy DeFranco (cl), Oscar
Peterson (p), Herb Ellis (g), Ray
Brown (b), Bobby White (bat) +
orquesta. Russell Garcia (arr)
Nueva York, diciembre de 1954
Verve Elite 5570992
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ay unos cuantos arreglistas

de oficio irreprochable, ex-
pertos en acompafiamientos a
base de cuerdas, a los que el
aficionado ortodoxo mira con
un punto de sospecha. Russ
Garcia forma parte de ese gru-
po. También es, y ello viene
muy al caso, uno de los mas
fieles  frecuentadores  de
Gershwin. Ademas de este dis-
co, firmé las sucesivas versio-
nes jazzisticas de Porgy And
Bess en los sellos Bethlehem
(hoy olvidada, con un reparto
insélito: Mel Tormé y Frances
Faye) y Verve, a cargo de Louis
Armstrong y Ella Fitzgerald.
Este dltimo constituye sin du-
da su disco més conocido, pe-
ro el encuentro con DeFranco
y Peterson es ya una exhibi-
cién de equilibrio y buen gus-
to. Se preguntardn ustedes
por qué con estos dos buenos
jazzistas de por medio me
pongo a hablar de mi tocayo.
Pues bien, porque estando co-
mo estan pianista y clarinetista
muy en su sitio -el primero con
esa finura suya tan propia de
los primeros cincuenta, y el se-
gundo con su excelente ver-
sion modernizada de Benny
Goodman-, creo que el arbi-
traje de R.G., sin exhibir su fe
jazzistica a cada instante, co-
mo harfan otros colegas mas
reputados, deja el jazz en ma-
nos de sus solistas y consigue
dar al conjunto una fluidez y
un encanto que a la postre
marcan el resultado. Un resul-
tado apreciable por quienes
gusten del jazz lirico y de la se-
ductora musica de Gershwin.

Yusef Lateef:

Before Dawn

Yusef Lateef (fl, st, arghul, perc),
Curtis Fuller (tb), Hugh Lawson
(p, celeste), Ernie Farrow (b, ra-
bab), Louis Hayes (bat)

Nueva York, abril de 1957
Verve Elite 5570972
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e aqui otra rareza del caté-
logo Verve conveniente-
mente rescatada por la colec-
cion Elite, que esta resultando
soprendentemente diversa. Tal
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vez por tratarse del Gnico titu-
lo de Lateef para el sello de
Norman Granz en una etapa
prolifica de su carrera, con
grabaciones para Savoy o
Prestige, esta pequefia maravi-
lla nunca se habia reeditado.
Before Dawn es un disco a car-
go de su quinteto de la época,
donde se combina el bebop
tardio, pero todavia muy idio-
matico, con el blues, la balada
y un toque orientalista que
anuncia el sendero que darfa
fama a su titular. Es un disco de
solistas, vaya, con un lider por
méritos propios: Lateef estd su-
blime en la balada, que afronta
desde una serenidad muy a lo
Dexter Gordon, y sabe mandar
en los demds terrenos con la
vehemencia desprovista de re-
térica que atrajo a Mingus y a
Cannonball Adderley. El em-

paste con Fuller, que entraba’

€n sus mejores anos como so-
lista, es muy atractivo. El tema
del titulo es el inico que anun-
cia la aproximacion del saxofo-
nista y flautista a la msica del
Islam, pero a diferencia de
otros conversos que paran en
pelmas, en aburridos o en
oportunistas, Yuseef Lateef te-
nia casi siempre instinto para
asomarse a otras culturas mu-
sicales sin distorsionar su tem-
peramento jazzistico.

Jack Teagarden:

Think Well Of Me

Jack Teagarden (tb, voc), Don
Goldie (tp), Bernie Leighton (p,
celeste), Barry Galbraith (g), Art
Davis (b) + orquesta. Bob
Brookmeyer, Russ Case, Claus
Ogerman (arr, cond).

Nueva Jersey, enero de 1962
Verve Elite 5571012
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| trombonista y cantante

tradicional Jack Teagarden
hubiera hecho las delicias de
John Ford en el caso de que el
cineasta se hubiera interesado
por el jazz: “Big T” era un tipo
del sur, un tejano melancélico
desde la juventud, borrachin,
afable, profesional al viejo esti-
lo, con cara de saber historias
y callarselas. Su memoria atra-

viesa momentos dulces, des-
pués de que Mosaic le dedica-
ra una de sus recopilaciones y
ahora Verve recupere su pe-
ndltima grabacién, que no es
una reunién de cémplices en
dixielandia, sino un disco pre-
parado para su lucimiento per-
sonal en el estilo mas clasico
de los arreglos de cuerdas.
Think Well Of Me esta integrado
en su practica totalidad por
hermosas canciones de Willard
Robinson, compositor de la Ii-
nea de Hoagy Carmichael, in-
terpretadas en un tempo calmo
que queda cerca de la balada
sin llegar a serlo. Robinson es
célebre por Old Folks, Cottage
For Sale o Don’t Smoke In Bed.
De las tres hay buenas versio-
nes en una grabacién crepus-
cular a la manera de las de
Billie Holiday con Ray Ellis,
donde es cabal entender un
adids sin amargura, con un de-
jo de ironfa y detalles de ge-
nialidad musical detrés de la
indolencia que fue marca de la
casa. Un gustazo.

Ed Thigpen:

Qut Of The Storm

Clark Terry (tp), Herbie Hancock
(p), Kenny Burrell (g), Ron Carter
(b), Ed Thigpen (bat).

Nueva York, abril de 1966

Verve Elite 5571002
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Para degustar este disco hay
que prescindir de sus debili-
dades. Por ejemplo: es una
grabacién a nombre del bate-
ria, lo que significa un énfasis
no siempre justificado en las
percusiones varias. En segun-
do lugar: la fecha, mitad de los
sesenta, permite atrevimientos
como una version de Cielito
Lindo y el inevitable tema de la
pelicula de moda, esta vez
Harper, investigador privado,
aquella con Paul Newman.

Pues bien, aln asi Out Of The
Storm alberga jazz de mucha
envergadura. Lo hay en la
trompeta de Terry, mas inquie-
ta que nunca, como si avisara
de que él también podia hacer
experimentos como sus cole-
gas jovencitos. Lo hay en el pia-
no de Hancock, que se toma
un descanso de los abismos da-
visianos con la elegancia musi-
cal que siempre le ha sido pro-
pia. Lo hay en Kenny Burrell,
que convierte Struttin’ With
Some Barbecue en jazz moder-
no, en el inamovible Carter y fi-
nalmente en Thigpen, que in-
cluso como tamborilero, inclu-
so jugando con la afinacién de




los elementos de su bateria co-
mo si fueran timbales de con-
cierto, tiene gracia. Llamo la
atencion sobre sus dos com-
posiciones, la que da titulo al
disco y Heritage, ensayos de
improvisacion colectiva dentro
de un lenguaje no vanguardis-
ta que se dirfan trasuntos mu-
sicales del entrafable arte ci-
nético de aquellos tiempos.

Alan Shorter:

Orgasm

Alan Shorter (flisc, tp, pandereta),
Gato Barbieri (st), Charlie Haden,
Reggie Johnson (b), Muhammad
Ali, Rashied Ali (bat)

Nueva York, septiembre y noviem-
bre de 1968

Verve Elite 5570942

(PolyGram Ibérica)

WKW

Miren si serd raro este dis-
co, el tnico firmado por
A.S., que incluso el autorizado
diccionario de Carles, Clergeat
y Comolli lo cita erréneamen-
te como Parabola, titulo de
una reedicién tan fugaz como
el original. Raro, pero no mu-
cho mas que su titular, un tipo
que inmortaliz6 sus quince mi-
nutos de gloria aqui, en Four
For Trane de Archie Shepp, en
la presentacion como lider de

Marion Brown y en All Seeing
Eye de su hermano Wayne, y
se fue disipando hasta desapa-
recer por completo en los se-
tenta. Si ha muerto, nadie dice
una palabra al respecto.

Alan compartia con su herma-
no un notable interés por lo
sombrio y lo demoniaco, que
Wayne plasmé en su obra ma-
estra Speak No Evil y el trompe-
tista traduce en términos mas
aventurados. Su escritura es
compleja y sugestiva, y pese a
la libertad que concede nunca
renuncia a trazar caminos. Un
duende colemaniano atraviesa
todo el disco, subrayado por la
ausencia de piano, pero las ba-
terfas de los hermanos Alf y el
saxofon temperamental de Bar-
bieri lo reconducen hacia terri-
torios mas calientes (a mi el
cuarteto de Ornette siempre
me ha parecido mdsica cool).
Shorter no es ni de lejos un vir-
tuoso; alguien lo definié como
un Miles free, y asumo la expre-
sion.Desgraciadamente nunca
pudo afirmar la personalidad
bosquejada en su vocabulario
lacénico y miniaturista. Este
disco es un pequefio clasico del
free, una obra aferrada a su
tiempo que sin embargo los
afos han engrandecido.

Jorge Garcia

Rosemary Clooney/
Count Basie Orchestra:

At Long Last

Michael Williams, Scotty Barnhart,
Shawn Edmonds, Bob Ojeda (tp),
David Keim, Clarence Banks, Alvin
Walker Il (tb), William Hughes
(tb), John Kelson (sa, fl), Kenny
Hing (st, cl), Brad Leali (sa), Doug
Miller (ts, fl, cl), John Williams (sb,
clb) Terence Conley/John Oddo
(p), James Leary (b), Butch Miles
(bat), Will Matthews (g), Rosemay
Clooney (voc), Grover Mitchell
(dir)

California, noviembre 1997-junio
1998

Concord CCD-4795-2

(Enfasis Records)
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I)or fin se llama el disco, y es-
toy convencido de que el
Conde en su tumba susurra un
agradecido “Lil" Darlin” en
respuesta. Hay tantas declara-
ciones de amor aqui, tanto en
cuanto a lo que se canta, co-
mo en cémo se canta y en co-
mo la orquesta se entrega pa-
ra lograr el genuino sonido Ba-
sie. Tan fuerte es la tradicion
que naci6 en el Reno Club ha-
ce 63 afos, tan dominantes
sus genes, que todavia hoy es
posible reconocer a esta big
band después de un par de
compases. Y esto a pesar de

que - de la banda que Basie
dejara a su muerte en 1984 -
s6lo quedan dos integrantes:
William Hughes y Grover Mit-
chell. Obviamente no se puede
sustituir al mismo Basie, y - tal
vez por reverencia, tal vez por
necesidad debido a las fechas
de grabacion - se ha asignado
aalternativamente a dos pianis-
tas su papel. Pero la seccion
ritmica - sello de todas las for-
maciones de Basie - es de ley.
El contrabajista, James Leary,
es un hallazgo y el guitarrista
Will Mathews un digno here-
dero de Freddie Green. At
Long Last, es el album ndmero
25 de Rosemary Clooney para
Concord, y es tal vez uno de
los mas conseguidos ya que
tanto el acompafiamiento co-
mo el material, que incluye al-
gunas de las mas bellas bala-
das del music hall americano,
se adaptan especialmente bien
a sus actuales recursos. La
edad no perdona, pero gran-
des artistas como Rosemary
Clooney, Ben Webster o la Voz
saben sacar fuerza de flaqueza,
compensando el menguado
registro con una arduamente
conquistada, y profundamen-
te emocionante, combinacion
de serenidad y sencillez.

P. Wessel

Phil Woods
Feat Johnny Griffin:

The Rev and I:

Phil Woods (sa, p-elect), Johnny
Griffin (st), Cedar Walton (p),
Peter Washington (b), Ben Riley
(bat) Bill Goodwin (perc).
Saylorsburg, PA, enero de 1998
Blue Note 4 94100-2

(Emi- Odedn)

WOWWOW

4 Reedicion
Phil Woods / Lew
Tabackin:

Phil Woods / Lew Tabackin
Phil Woods (sa, cl), Lew Tabackin
(st, fl), Jimmy Rowles (p), Michael
Moore (b), Bill Goodwin (bat)
Nueva York, diciembre de 1980.
Evidence 22209.
(Harmonia-Mundi)
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riginariamente publicado

bajo el recéndito sello
Omnisound, es reeditado aho-
ra en Evidence un trabajo a
nombre de dos saxofonistas
que han pertenecido a mu-
chas de las mejores big bands
de los 60. Con todas sus dife-
rencias estilisticas Phil Woods y
Lew Tabackin tienen otros
puntos en comun. Su predis-
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posicién a grabar con otros sa-
xofonistas es uno de ellos.
Como quiera que no siempre
la suma de dos valores hacen
el resultado doblemente inte-
resante, aquellos discos que
Woods hiciera con Gene Quill
o las colaboraciones de
Tabackin con Warne Marsh
por citar algunas, no me pare-
cen lo mas representativo de
sus carreras; y no es que no
encontremos en estos ejem-
plos lo mejor de ellos. Me re-
fiero a que la mayoria de estas
grabaciones estdn planeadas
como si de una jam session se
tratase, no parece existir nada
ensayado. Lo que se pierde en
arreglos se gana en la frescura
de las improvisaciones, y a
cambio lo mejor del disco se
encuentra en la serie de “cua-
tros” y “ochos” que los saxo-
fonistas intercambian en el cé-
lebre Limehouse Blues. Otro te-
ma interesante Petit Chanson
muestra las delicias de las otras
caras de Jano: la flauta y el cla-
rinete para Tabackin y Woods
respectivamente, no deberia-
mos considerarlos instrumen-
tos secundarios sobre todo en
el caso del primero. No da la
sensacion de improvisado sin
embargo el dltimo disco de
Woods: A The Rev And |. El re-
verendo es por supuesto
Johnny Griffin, que cede aqui
el palpito al saxo alto, en una
sesion mas premeditada que la
anterior. La rugosidad un pun-
to encorsetada del tenor de
Griffin frente a la ligera elegan-
cia del alto de Woods no deja
de inteligentes las compara-
ciones, asi que me ahorraré
decir que la balanza se inclina
mas por el lado del lider que
por el de Griffin quien acepta
de buen gusto mostrarse co-
mo un soporte. Los desarrollos
y la sonoridad del saxo alto de
Woods han ganado mucho en
poco tiempo, tan solo tene-
mos que comparar las dos se-
siones recogidas en esta co-
lumna para darnos cuenta de
la distancia entre el Woods del
afo 80 y este dltimo. Un pun-
to comdn en los dos discos me
anima fascinado a confirmar a
Woods como un modélico
compositor: en Beautiful Music
tenemos una buena prueba

del preciosismo de sus escritos
(haciendo honor al titulo), y
en Sitti'’n Here, del segundo
disco, la composicién resulta
un vehiculo inmejorable para
la improvisacion.

A. Cifuentes

Omar Sosa:

Free Roots

Omar Sosa (p, composicion y
arreglos), con diversas
formaciones.

California, ;?

PriceClub PCP1003.
(Karonte)
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Hay no pocas ideas que se
cruzan, sin interferirse, en
estos sesenta y un minutos de
msica. La habilidad de Omar
Sosa para compatibilizarlas,
sin que la fusién se convierta
en confusion, es su mérito
principal. Porque el cubano
rehuye caminos ya transitados
para apostar por una simbiosis
nucleada, esencialmente, alre-
dedor de musicas urbanas nor-
teamericanas y cubanas. El rap
y la rumba estructuran Buscan-
do La Clave, uno de los arre-
glos mas logrados. Pero tam-
bién estan presentes el jazz y la
musica africana, y otras refe-
rencias de forma menos evi-
dente. Segln se recoge en el
libreto, Sosa propone con el
disco una especie de experien-
cia espiritual, aludiendo, inclu-
50, a divinidades yoruba. Lo fi-
nalmente importante es que la
propuesta funciona musical-
mente, impulsada por unos in-
térpretes que creen en lo que

-estdn haciendo y por unas

composiciones que nos su-
mergen en atmosferas nove-
dosas y cambiantes: desde la
luminosa y plural de Travieso
hasta la neblinosa y minimalis-
ta de Shirma, pasando por la
torrida y extrovertida de Ponte
Debajo, en la que los elemen-
tos jazzisticos afloran con un
swing vigoroso. Omar Sosa es
un gurd musical que habré
que tener muy en cuenta en el
futuro.

J. L. Salinas

GuAN SosA -

FREE RooOTS

terers paner

4 Reedicion
Don Ellis Orchestra:
Live At Monterey!

Don Ellis (tp, arr.), orquesta con Tom Scott (sa,fl), Ira Schulman
(cl,sa,st), Dave Mckay (p, org), Ray Neapolitan, Chuck Domanico, Frank
de la Rosa (b), Steve Bohannon, Alen Estes (bat), Chino Valdés ( perc)
Monterey, septiembre y octubre de 1966

Pacific Jazz CDP 94756-2
(Emi-Odedn)

Yook kkok

En los afios 89/90 vendi, sin
excepcién alguna, todos los
elepés de mi coleccion y me pa-
sé al compacto. He de confesar
que mi intencion desde aquel
dia ha sido reconstruir mi disco-
teca en el nuevo formato, cosa

que, de momento, casi diez
anos después, no ha sido posi-
ble. En estas, volver a toparme con Live At Monterey ha sido co-
mo hallar un tesoro perdido. La historia de este disco es curiosa.
En el 66, afio en que fue grabado se supo de él a través de las
crénicas que sobre el Festival de Monterey se publicaron en las
revistas especializadas de todo el mundo. El caso es que la ac-
tuacion de Ellis y su orquesta ,paralizé el Festival en aquellos di-
as, es decir, toco la orquesta y después, nadie quiso escuchar
mas. El disco fue publicado en una primera edicién muy elogia-
da por la critica y, cosas de la industria discografica, que yo sepa,
nunca més hasta hoy habia sido reeditado al menos en Europa.
El lector de mis Retratos desde el Limbo, también sabia de él, ya
que lo mencioné en el dedicado a George Russell, al hablar de
Ellis, diciendo: "utilizando una orquestacién original que recuer-
da vagamente algunas de las de Kenton, introduce armonias
orientales y una alocada métrica a través de un fraseo inelucti-
blemente de jazz. Hasta aqui, ningtn problema, Ellis no fue el
primero ni seréd el dltimo que se adentraba en semejantes cami-
nos. Pero conseguir que aquel monumental guirigay de mestiza-
jes produjera swing, eso era otro cantar. Pues bien, Ellis lo consi-
guid, y de qué manera. Siento que el lector mas joven deba es-
perar a confirmarlo, habida cuenta que este disco no ha sido re-
editado en compacto.” Hasta aqui la cita.

Por tanto, el lector, ya puede felicitarse por tener acceso a esta
misica. La pregunta que todos pueden hacerse, y que yo mismo
me hice es: ; mantiene esta musica aquel nivel de hace treinta y
dos afos.?. La contestacién es compleja. Yo no tengo los 24 afios
de entonces y mis reacciones tampoco son las de antes, soy algo
menos entusiasta, mucho mas racional y como consecuencia mas
objetivo. La frase entrecomillada anterior la vuelvo a firmar y ade-
mas afiado que este disco (con Electric Bath, CBS), contiene los ex-
perimentos temporales de mayor interés que se hayan hecho sir-
viendo como base el patrén del jazz ( un jazz nunca en 4/4) y en
ese campo uno de los pocos, quiero repetirlo, que mantuvo el in-
dispensable, refrescante, calido, excitante y relajante swing .

La musica de Ellis (muerto en 1976) , no tuvo continuidad. Nadie
se ha atrevido a recoger el (dificil) testigo de sus busquedas tem-
porales. Mayor razén para no perder la ocasion de escuchar sin
prejuicios, esta musica. Pasaran un buen rato y conoceran de pri-
mera mano uno de los episodios mas apasionantes de aquella
prodigiosa década.

V. Ménsua

carmenCDcenter

la tienda virtual mas sorprendente

préoxima apertura

http://wwu. carmencdcenter com
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Watanabe - Ozone:
Dandysm

Kazumi Watanabe (g), Makoto
Ozone (p)

Nueva York, febrero de 1998
EmArcy-Polydor 557 795-2
(PolyGram Iberica)
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De entrada, siempre es de
agradecer -al menos para
mi- un disco de fusién interpre-
tado con instrumentos acusti-
cos, sin la parafernalia electro-
nica que suele ser habitual en
este tipo de producciones, y
que, se mire como se mire, en-
marafa todo a base de bien.
Ademés, he de confesar que
yo no soy un adepto de este
estilo, si es que puede llamarse
asi, ya que la fusion es bésica-
mente un cajon de sastre, con
todo lo bueno y todo lo malo
que eso entrafia. El disco que
nos ocupa viene firmado por
dos de los instrumentistas jove-
nes mas deslumbrantes del
jazz japonés, el guitarrista Ka-
zumi Watanabe y como acom-
panante, Makoto Ozone al pia-
no. Esto y el hecho de que, co-
mo ya apuntaba, el disco esté
desprovisto de cualquier apa-
ratosidad, hacen que Dandysm
merezca la pena ser oido varias
veces -0 muchas, eso seguin-.
Lo cual no es poco. Uno de los
problemas de los que quiza se
resienta el disco es de las com-
posiciones. Son capaces de
crear un ambiente delicioso en
la version que hacen de Some-
day My Prince Will Come, sin
embargo las composiciones de
Kazumi Watanabe, por poner
un ejemplo, son, como lo dirfa,
un poco mazacote, nada suel-
tas, demasiado atadas a planti-
llas (podriamos exceptuar la
enérgica Azimuth, que en cier-
to modo me recuerda al Jarrett
més distendido de la primera
época). Lo mejores momentos
estan diseminados en interlu-
dios, en intros y finales, o en las
pequefias fugas que hacen de
cada tema central. Ahi es don-
de puede apreciarse lo que
mejor saben hacer: tocar sin
mas, buscando la belleza, sin
estar sujetos a patrones, sin so-
nar -a veces- a producto.

G. Lazaro

Dandyism

Kagaml Watanabe




4Reedicion

George Russell:
New York, N.Y

George Russell (Comp, arr, dir),
Art Farmer (tp), Bob Brookmeyer ,
Frank Rehack (tb), Phil Woods
(sa), Benny Golson, John Coltrane
(st), Bill Evans (p), Milt Hinton(b),
Max Roach (bat).

Nueva York, entre 1958 y 1959
Chessmates GRP

WO

Jazz In The Space Age
George Russell (comp, arr, dir),
Ernie Royal (tp), Dave Baker (tb),
David Young (st), Al McKusick
(sa), Bill Evans, Paul Bley (p), Barry
Galbraith (g), Milt Hinton (b),
Don Lamond (bat).

Nueva York, entre mayo y agosto
de 1960

Chessmates GRP 18262.

Yok kokok

(Universal Music)

lew York, N.Y y Jazz In The

Space Age (titulo digno de
Sun Ra), conforman junto a Fzz-
Thetic, las obras maestras de
Russell, y representan su apor-
tacion mas interesante a la his-
toria del jazz. New York, NY, es
una especie de alegoria de la cé-
lebre isla, misica claramente
descriptiva en la que se entre-

mezclan variados colores que
van desde canciones del Tin Pan
Alley, sabiamente insertadas,
hasta lo latino o el blues, todo
ello alifado con el particular sa-
bor que dan los arreglos, la es-
critura, dicho de modo mas ge-

neral, de George Russell. Los so-
listas, Art Farmer, Phil Woods,
Bill Evans, John Coltrane, Bob
Brookmeyer, colaboran a dar un
gran empaque a la masica.

Jazz In The Space Age , al contra-
rio de New York, NY, es una obra
abstracta con un calado van-
guardista que los afios (jcasi
cuarental) no le han quitado.
Todo raya a gran altura, pero
quizas lo més interesante sean
dos temas, Lydiot (retomado en
una inolvidable version en el ya
citado Ezz-Thetic) y la suite Cro-
matic Universe. Lydiot se adentra
en los cambios de tempo y tiene

como solistas principales a Evans
y Bley, en solos e intercambios
sin desperdicio (cabria pensar
que las partes de piano de esta
pieza y de Cromatic Universe co-
mo en otras muchas de su au-
tor, estuviesen previamente es-
critas; aunque si as fuese, el es-
pecial feeling que aportan am-
bos pianistas, da vida propia a la
escritura).En Cromatic Universe,
dividida en tres secciones, Rus-
sell, profundiza en el universo
cromatico que le era habitual.
La suite es, en cierta manera, un
concierto para dos pianos y or-
questa. Los pianistas, otra vez
Evans y Bley, dialogan sobre el
fondo orquestal que les organi-
za Russell, transgrediendo fre-
cuentemente el tempo y la tona-
lidad. Esta pieza me parece el
paradigmé, del Russell composi-
tor, y en donde mejor adna las
influencias de compositores eu-
ropeos tales como Stockhau-
sen, con sus ideas armonicas
(recuerden el concepto lydiano
de organizacion tonal) y con el
feeling jazzistico.

Dos discos, una mdsica, de gran
interés, que como en el disco de
Ellis, resefiado también en este
ndmero, contienen algunas de
las claves del desarrollo del jazz
en aquella década

V. Ménsua

4+ Reedicion

Nat “King” Cole:
Penthouse Serenade

Nat Cole (p, voc), John Collins
(g), Charlie Harris (b), Bunny
Shawker, Lee Young, Jack
Costanzo (bat).

Nueva York, julio de 1952,
Los Angeles, julio de 1955
Capitol 4 94504 2
(Emi-Odedn)
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Oscar Peterson:
With Respect To Nat

Oscar Peterson (p,voc), Herb Ellis
(g), Ray Brown (b) + orquesta.
Nueva York , 1964,

Verve. 5 57486 2

(PolyGram Ibérica)
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Parecia obligado hacer las
criticas de estos discos con-
juntamente, no solo por la si-
milar estructura de ambos gru-
pos, de hecho Peterson copi6
la férmula de Cole, ni por las
caracteristicas estilisticas de
uno y otro, -el pianista cana-
diense comenzé siendo una
especie de Super Cole y acabd
convertido  simplemente en
Oscar Peterson-, si no, sobre
todo, porque el disco de
Peterson es un homenaje a la

figura de su primer maestro.
With Respect To Nat, es lo que
se suele decir, un disco simpa-
tico, que es como decir nada y
al mismo tiempo decirlo todo.
Peterson se pasea por algunos
de temas que fueron los gran-
des éxitos de Cole, en base a
unavoz, j si, canta !, agradable
sin mas, y un pianismo que
poco o nada debfa ya a uno de
sus maestros.

Cole en Penthouse Serenade,
uno de sus ultimos discos (me-
nores) de jazz, vuelve a mara-
villar, manos y voz, con ese
prodigioso sentido melédico-
ritmico en las baladas, que na-
die como él supo llevar al te-
rreno del swing.

V. Ménsua
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Vol.2 IOR 78012
Louis Armstrong
Duke Ellington

Earl Hines

Bix Beiderbecke

Art Tatum

Presentacion de las obras maestras de los misicos de jazz mas
influyentes entre 1920 y 1948

4 Mas de 750 temas
4 Cada volumen contiene un libreto de 80 paginas
4 Una concisa e inestimable documentacion, indispensable referencia para los
amantes del jazz, estudiantes, bibliotecas y escuelas de musica, dirigida por un
equipo de expertos escritores bajo la supervision del Dr. Nathan Davis,
Jefe del Departamento de Estudios de Jazz de la Universidad de Pittsburg.
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King Oliver
Jelly Roll Morton
Bessie Smith
Sidney Bechet
Fletcher Henderson
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Vol.3 (Préxima aparicion)
Coleman Hawkins

Ben Webster

Lester Young

Jack Teagarden

Count Basie
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Poncho Sanchez:
Afro-Cuban Fantasy

Poncho Sénchez (conga, perc,
voc), David Torres (p), Ramén
Banda (timbales), Tony Banda (b),
José “Papo” Rodriguez (bongos,
perc), Sal Cracchiolo (tp, flisc),
Scott Martin (s s, sa, st, sb, fl);
Francisco Torres (tb), Dianne
Reeves (voc)

Los Angeles, CA., junioy julio de
1998 .

Concord Picante 4847

(Enfasis Records)

WS

vueltas con el latin-jazz

(véase Diccionario de |azz
Latino de reciente publicacién
y resefado en Cd| N2 49),
Poncho Séanchez renueva las
fuentes del ;género? en un
sentido que no es el habitual
de Gillespie-Pozo, Machito-
Bauza, d’Rivera-Valdés, sino
que abona la via menos transi-
tada de los pioneros Stan Ken-
ton, Shorty Rogers y Cal Tja-
der, a quien Sénchez se refiere
como su maestro. Afro-Cuban
Fantasy incluye piezas origina-
les que recrean el latin-jazzis-
mo de los cincuenta junto con
versiones de, entre otras, Wi-
llow Weep For Me y Playboy’s
Theme, de Cy Coleman, con
Dianne Reeves en el lugar de
June Christy.
Poncho Sénchez es el alma del
invento. El resto, buenos musi-
cos y solistas sélidos lo que, a
estas alturas, no significa nada:
de donde provienen, a los mu-
sicos, la solvencia se les supo-
ne. Claro esta que los arreglos
estan lo suficientemente traba-
jados, y el repertorio es lo bas-
tante variado, como para ob-
viar la sensacién de monoto-
nia, verdadero talén de aquiles

del género. Hay en ellos, en
los arreglos y en las composi-
ciones, latinidad, charanga y
swing, ecos de un pasado leja-
no y un sentido de moderni-
dad que no va parejo al de ho-
mogeneidad y pone calor
donde los Kenton, Rogers y
compaiifa ofrecian apenas co-
lor. Menos escaparate en los
solos y mds sentido de conjun-
to, en una forma que nos re-
cuerda definitivamente los vie-
jos discos Fantasy de Tjader,
con el afadido aqui y alla de
los instrumentos de viento y la
voz. Pero, sobre el repertorio y
los arreglos, a servidor lo que
le priva es este conguero de
cuerpo entero a quien le sue-
nan los cueros casi tanto como
a Ray Barretto, lo que ya es de-
cir: a este Poncho Sanchez hay
que cuidarlo.

Para los del jazz, afadir a lo ya
dicho que los misicos soplan
con sentido y no se limitan a
pasar compases: son, baste de-
cirlo, masicos de jazz; que la rit-
mica es contundente pero flexi-
ble, no cansa. Para los latinos,
cortes como Ven pa bailar pro-
porcionan vitaminas para los
pies en grado inusitado, tratan-
dose de latin-jazz. ;Bailas?.

J.M? Garcia Martinez

4Reedicion

June Christy:
Gone For The Day/Fair And

Warmer

June Christy con orquesta, Pete
Rugolo (arr y dir) .
Los Angeles, enero, junio y julio
1957

Capitol 4 95448 2
(Emi-Odedn)

W

hristy y Rugolo -tal para

cual desde los tiempos de
Kenton- garantizan la homo-
geneidad y justifican el empa-
rejamiento de estos dos titu-
los, cuya mayor diferencia
consiste en que el primero jue-
ga con acompafiamientos inu-
suales, como seccion de trom-
bones y ritmica, o cuerdas con
un par de solistas de viento,
mientras que el segundo se ci-
fie a una orquesta jazzistica
més convencional. Salvando
esos detalles, el arreglista luce
en ambos su variada paleta de
recursos y su original instru-
mentacion, a lo largo de bre-
ves vifietas donde June Christy
dice la cancion sin adornarse -
le basta su extraordinario tim-
bre velado- y los solos, cuando
los hay, adoptan la forma de
obligados o se engranan al
conjunto con la maravillosa
concision propia de los musi-
cos de pupitre. La cantante ex-
plota su habitual combinacién
de melancolia y swing en un
repertorio poco convencional
que parece estimularle espe-
cialmente. Imprescindible para
amantes del jazz vocal.

). Garcia

Boletin de suscripcion anual (6 numeros)

Espaia: 4.000 Ptas. / Europa: 6.500 Ptas. / América (Avion): 9.500 Ptas.

Forma de Pago: [ Giro Postal

(1] Cheque nominativo a Cuadernos de Jazz N°
Tarjeta Visa [J 4b [J Mastercard [1 American Express [ N° ...ovvvevvvee [ oviiiisessesinns /

Inicio / renovacién de la suscripcion desde el niimero

BANCO citisesgesseonsiessiseresrINENE R L

Joey DeFrancesco & Papa
John DeFrancesco:
All In The Family

Joey DeFrancesco, “Papa”
DefFrancesco (org), Bootsie Barnes,
Houston Person (st), Melvin
Sparks (g), Byron Landham (bat).
Nueva Jersey, 1997

HighNote Rec. HCD7021
(Karonte)
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» Hacer un disco para diver-
tirse? ;Por qué no? Después
todo es uno de los fines
centrales de la musica. El Ham-
mond, por otra parte, tiene la
particularidad de permitir un
matiz de divertimento casi in-
mediato, siendo ése también
su riesgo.En este disco de hijo
& padre tenemos la suerte de
que ese divertimento, siempre
que guste el Hammond, nos
permite una grata compaiiia
junto a algunos momentos de
deliciosos contrapuntos cuan-
do no preguntas/respuestas.
Debo reconocer que, por gus-
to, prefiero el Hammond cuan-
do encuentra la vena patética
o0 se vuelve mas patético. Va-
rias de las composiciones eje-
cutadas en este disco, con se-
llo de blues y rhythm ‘n’ blues,
tienen ambas vertientes, sin
dejar de lado canciones como
My Buddy, donde padre & hijo
demuestran que lo suyo no es
el canto. El tema més intere-
sante del disco es Tuxedo Junc-
tion. La guitarra de Melvin
Sparks conviene al disco con
momentos de trabajo delica-
do, asi como los saxos de Bar-
nes y Person. Un disco grato

- de escuchar (jSi es que le gus-

ta el Hammond!).
0. Scopa
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Christian McBride:
A Family Affair

Verve 75542-2
(PolyGram Ibérica)
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hristian McBride es al jazz

de los noventa lo que Sam
Jones y Paul Chambers fueron
al de los cincuenta y Ron
Carter al de los sesenta; es de-
cir, esta donde tiene que estar
y, en general, es un sostén for-
midable en la msica de otros.
En la propia, como puede
comprobarse por sus discos
anteriores, es propenso a cier-
to eclecticismo sin rumbo fijo.
Aquellos discos, no obstante,
son muy buenos, inobjetables
en cuanto a la intencién y pro-
bidad artistica. Este, en cam-
bio, es una rotunda operacién
de ampliacion de mercado.
Hay de todo un poco (ritmos
juveniles negros, para enten-
dernos) y también algo de
jazz. Cada cosa, aislada, esta
bien confeccionada pero, a mi
juicio, lo que falla es el “rejun-
te”. Como escribo sobre jazz,
si me atengo a los tres temas
estrictamente jazzisticos, califi-
carfa al disco con la maxima
puntuacién. El portentoso so-
nido del saxofonista tenor d la
mode Tim Warfield (compadre
de Nicholas Payton, y coman-
dante de un cuarteto propio)
agrega prestancia a esos resul-
tados aislados. El resto me es
indiferente porque, como las
personas que en su discurso
saltan de un tema a otro sin
solucién de continuidad, no
me concede el derecho de
concentrarme.

C. Sampayo
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