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DAVE HOLLAND fue el
absoluto vencedor de la
cuarta edicion de los Jazz
Awards concedidos por la
organizacién norteamericana
Jazz Journalists Association.
El veterano contrabajista
obtuvo los galardones
correspondientes a Musico
del Ao, Album del Afio -
Prime Directive-, Mejores
Actuaciones y Mejor
Contrabajista. Coincidiendo
con ello, Holland fue el
protagonista de la serie de
conciertos que en cada
edicién el Festival de
Montreal se dedican a un
musico, brindandole la
oportunidad de tocar en
diferentes formatos y con
distintos acompafiamientos.
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ADRIAN IAIES puede ser el
ganador de uno de los
premios Grammy que, en su
vertiente latina, se
entregaran en Los Angeles el
préximo 13 de septiembre.
Su disco Las tardecitas de
Minton's quedé como
finalista entre 150 titulos
que se presentaban en el
apartado Mejor disco de jazz
latino. El pianista argentino
compite en esta ocasion con
nombres tan reconocidos
como Lalo Schifrin, Paquito
D'Rivera, Michel Camilo y
Chico O'Farrill.

(Sobre Adrian laies, ver en
este mismo numero: Adridn
laies, pianista que habla de
pianistas, entrevista
realizada por Carlos
Sampayo. Sobre Las
tardecitas de Minton's ver
resefia de José Luis Salinas
en CdJ nimero 57, pag.49).

L1
FE DE ERRATAS

En el niim.59 de Cuadernos
de Jazz, en el articulo que
dentro de la seccién 70
Retratos se dedicaba a Sun
Ra, su autor José Maria
Garcia Martinez afirmaba
que el saxofonista Marshell
Allen habia muerto pocos
afios después que Sun Ra.
Pues no, Allen sigue vivo,
ocupandose de la Arkestra,
incluso grabando discos y
actuando.
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LAWRENCE COHN, uno de
los més reconocidos
expertos norteamericanos en
blues, estuvo en Madrid a
mediados del mes de junio
para acordar su participacion
en el proyecto Deep
Blues/Flamenco Jondo, que
estd desarrollando la
productora de cine y
television Story Board.
Lawrence Cohn, poseedor
de un premio Grammy por
su edicion de la antologia de
la obra de Robert Johnson,
publicado en 1990, que
alcanzo unas ventas de dos
millones de ejemplares, es
también autor del libro
Solamente blues, una de las
mejores obras publicadas
sobre el tema.

Deep Blues/Flamenco Jondo
es un ambicioso proyecto de
largometraje, ideado por
Beni Perlmutter, que
pretende mostrar los
paralelismos existentes entre
el mundo de los negros del
sur de los Estados Unidos y
el de los gitanos del sur de
Espafia, a través de su
musica. En paralelo a la
pelicula, que tendra carécter
documental, se rodara una
serie para television de seis
horas de duracién. Lawrence
Cohn serd asesor de la serie
y la pelicula en los Estados
Unidos, lo que asegura
tanto el rigor del proyecto
como la participacién de las
mas relevantes figuras del
blues norteamericano.

MARTA GRECH, que hasta
el 31 de agosto de este ano
ha sido la responsable del
Departamento de Jazz de la
compafiia Universal (y antes
en PolyGram), ha dejado el
puesto que venia ocupando
desde hace afios para pasar
a formar parte del equipo
directivo de la organizacién
del Festival de Jazz de
Vitoria-Gasteiz.

SALVADOR NIEBLA
presenté la Virtual Drummer
School, primera escuela
virtual de bateria en Internet
dedicada a las musicas
populares del mundo.
Gracias a la participacion de
bateristas de prestigio como
Peter Erskine, Jordi Rossy,
Carlos Carli, Angel Celada,
Peer Wyboris o Ignacio
Berroa, sus impulsores se
han autoimpuesto el reto de
convertir este centro en "un
edificio virtual avalado por
un método agil y
rigurosamente profesional".
En esa linea de trabajo, el
centro mantendra
colaboraciones con escuelas
como el Karnataka College
de La India, la Escuela
Samba de Brasil o la Escuela
de Percusion de Goré-

Dakkar.




Colin Towns

JAZZPANA Il es, como su
titulo indica, la continuacion
(o secuela) del proyecto
Jazzpafia, impulsado por
ACT y dirigido por Vince
Mendoza en 1993. Grabado
en Madrid en el mes de julio
pasado, el arreglista,
compositor y director
britanico Colin Towns ha
contado para esta ocasion
con una suerte de dream
team del jazz y el flamenco
espafiol: Jorge Pardo, Chano
Dominguez, Carles
Benavent, Perico Sambeat,
Gerardo Nufiez y Tino Di
Geraldo han sumado fuerzas
junto a invitados como
Michael Brecker o Fareed
Haque. Coincidiendo con su
lanzamiento, una formacion-
resumen de los participantes
en este segundo Jazzpafia
ha iniciado una gira por
Alemania que llegara hasta
el mes de noviembre
préximo.
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“BABY" LOPEZ FURST,
pianista argentino de 62
afos de edad, fallecio a
finales del pasado mes de
julio a causa de un derrame
cerebral que le sobrevino
mientras actuaba en la sala
Opera Prima de Buenos
Aires, como todos los
sébados, junto al también
pianista Jorge Navarro.
Lopez Furst inicio su carrera
en el Bop Club argentino, en
la década de los 50, junto a
musicos como Lalo Schifrin
y Gato Barbieri, por citar
alguno, y bajo la mano
rectora del también pianista
Enrique Mono Villegas. Tuvo
la oportunidad de colaborar
con Roy Eldridge, John
Lewis, Louis Armstrong, Jim
Hall, Kenny Dorham, Lionel
Hampton y Gary Burton,
entre otros. En la década de
los 70 se exilié de su pais
pasando unos afios en los
que alternaba la
interpretacion y composicion
jazzistica con la composicién
de mdsica para peliculas (E/
sol de otorio, El desquite, El
faro, Espérame mucho...).
En el libro Jazz al sur: la
musica negra en la
Argentina, su autor Sergio
Pujol describia asi al pianista:
“Baby Loépez Furst
evoluciond hacia un estilo
emparentado con el de Bill
Evans. Es uno de los mas
curiosos e imprevistos
improvisadores: toca con
relax, economiza recursos, es
un exquisito rearmonizador
y su fraseo se apoya
fundamentalmente en una
veloz mano derecha. Es,
ademas, un buen
compositor”.

De sus colaboraciones con
Jorge Navarro han quedado
dos grabaciones, Duo vy el
mas reciente Jazz en buenas
manos.

FESTIVAL RE 1/,
DE JAZZ,

CASI sl IR ]

ACTIVIDAD

Durante la pasada edicion del

Donostiako Jazzaldia, la
numero 35, Cuadernos de
Jazz convoco una rueda de

prensa para presentar su
ndmero extraordinario
-una edicién especial
publicada el pasado julio

con motivo de su 10°
aniversario--, presentar el
concierto de la Vienna Art
Orchestra que por el mismo
motivo se celebrd en la Plaza
de la Trinidad dentro de la
programacion del Donostiako
Jazzaldia y homenajear a la
organizacioén del Festival, y en su nombre y
representacion a su director, Miguel Martin, por tan larga
vida de la convocatoria y por los éxitos alcanzados. También
quiso Cuadernos agradecer publicamente, y ante los colegas
de la prensa nacional e internacional, toda la confianza que
desde este emblematico Festival se ha demostrado siempre
hacia nuestra publicacion.
Mathias Riiegg, director de la VAO, estuvo presente en el
encuentro y, ademas de responder a las multiples preguntas
de la prensa, manifestd su satisfaccion por estar con su
orquesta formando parte de las celebraciones del 10°
aniversario de Cuadernos de Jazz.

De izquierda a derecha, arriba: Michel Rolland, Mathias Rilegg, Raul Mao,
Vicente Ménsua, Alejandro Cifuentes y Carlos Sampayo.
Abajo: Jestis Torquemada, Miguel Martin y Maria Antonia Garcia.
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www.cvadernosdejazz.com
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PETER HENISCH, escritor y
musico de jazz, se ha unido
a las protestas que los
artistas de su pais vienen
manifestando contra la
presencia del ultraderechista
Haider en el gobierno
austriaco. Acaba de publicar
un libro que bajo el titulo de
Schwarzer Peter (Pedro
negro) relata las dificultades
sufridas por un musico
austriaco pero mulato que
viaja a Nueva Orleans en
busca de su padre. Al
regreso a su pais, la policia
lo asalta y lo maltrata.
Henisch ha investigado en
los archivos de Amnistia
Internacional para contar
una ficcién que estd muy
cercana a la realidad vivida
por los africanos en ese pais.
Ademds, prepara un
concierto y un disco
inspirado en este mismo
tema, con musica popular
vienesa y jazz.

BUGHOUSE es el titulo de
un cémic estadounidense del
autor Steve Lafter (creador
de mas de 50 libros, entre
los que destacan Dog Boy o
Mean Cat). En una especie
de Manhattan de los afios
cincuenta, una coleccién de
insectos de toda condicion
lucha por salir adelante en
dos mundos: el del jazz y el
de la droga. Su protagonista
se llama Jimmy Watts,
saxofonista, enganchado a
lo que los bugs llaman bug
juice, y desde hace unos
meses la pagina de All about
Jazz en internet ha venido
ofreciendo sus andanzas en
forma de tira semanal.
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DIANNE REEVES tiene un
nuevo trabajo discogréfico
grabado en directo: In the
Moment. Live in Concert,
que a pesar de presentarse
como su primer registro para
Blue Note de estas
caracteristicas es en realidad
el segundo ya que habia
realizado con anterioridad
New Morning, disco que
s6lo tuvo distribucién en
Francia.

KNIT CLASSICS, subdivision
de Knitting Factory dedicada
a la recuperacion de
materiales inéditos, o poco
conocidos, de un espectro
que abarca desde Dizzy
Gillespie (Dizzy for
President) a Rashied Al
(Duo Exchange, Rashied Ali
Quintet), pasando por el
pionero del world jazz
Ronald Shannon Jackson, ha
puesto en circulaciéon una
interesante y ecléctica
coleccion de rarezas que
marcan distancias con la
ténica habitual de las
reediciones en otros sellos.
Entre septiembre y octubre
apareceran, entre otros,
Swift Are the Winds of life,
de Rashied Ali y Leroy
Jenkins, y dos compactos
mas de Ronald Shannon
Jackson y su grupo
Decoding Society: Talkeye, y
Red Warrior. Méas
informacion en
www.knittingfactory.com

MEDESKI, MARTIN &
WOOD tendran listo un
nuevo trabajo eléctrico para
el mes de octubre (si las
previsiones del grupo se
cumplen), al menos en el
mercado nortamericano.
Inmediatamente después de
su aparicion, el trio se
embarcaré en una larga gira
internacional, de la que
todavia no hay fechas para
Espafia.

FREDERICK P. ROSE HALL
es el nombre que recibira el
espectacular centro dedicado
a las artes que la
organizacion Jazz at Lincoln
Center tiene previsto
inaugurar en el otofio del
afio 2003 en Nueva York.
Con un presupuesto de 103
millones de dolares (algo
mas de 18.000 millones de
pesetas), el nuevo espacio
acogera todo tipo de
actividades a lo largo de una
extension aproximada de
30.000 metros cuadrados.
Disefiado por el arquitecto
Rafael Vifioly, el espacio
albergara una sala de
conciertos para mas de mil
espectadores, un jazz café
para 150 personas, un
centro de ensefianza, una
instalacion multimedia que
recorrerd la historia del jazz,
y completas infraestructuras
para la grabacion y
retransmision de eventos.

MYSELF WHEN | AM REAL:
THE LIFE AND MUSIC OF
CHARLES MINGUS es el
titulo que ha elegido Gene
Santoro para la que
pretende ser definitiva
biografia del contrabajista y
compositor. A partir de las
dos fuentes biograficas que
los fans de Mingus tuvieron
como libros de cabecera,
Mingus: A Critical
Biography, de Brian Priestley,
y la autobiografia, Beneath
the Underdog, el escritor y
analista de Stir It up:
Musical Mixes from Roots
to Jazz anhela (y consigue:
dice la critica...) reducir el
mito y narrar la existencia y
carrera musical de una de las
figuras clave del jazz del
siglo XX.

SKAIN'S DOMAIN es el
titulo de la biografia de
Wynton Marsalis publicada
en EE.UU. y firmada por
Leslie Gourse (Schirmer
Books). A pesar de que las
criticas aparecidas en la
prensa norteamericana
coinciden sobre la buena
labor de presentacion y
entrevistas desarrollada por
la autora, la pregunta mas
recurrente ha sido: ¢ha
llegado ya la hora de escribir
biografias sobre Wynton,
cuando tiene apenas 40
afios?

YO

ZELESTE, la histérica sala de
conciertos barcelonesa, ha
tenido que cerrar sus puertas
al no haber podido cancelar
las deudas contraidas con la
Seguridad Social y por
impago de los alquileres.
Abierta en 1973, por la sala
pasaron en los 27 afios de
su existencia los mejores
musicos nacionales e
internacionales; artistas
como Paul McCartney, Lou
Reed, James Taylor, Bjork, y
jazzmen como Bill Evans,
Stan Getz, Gerry Mulligan,
Don Cherry, Tete Montoliu o
Carles Benavent, han dejado
en la memoria de los
aficionados una impronta
musical que adn hoy se
recuerda.

J.F. Laberine
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atoko Fujii es un nombre que pa-
sa de boca en boca entre musicos y afi-
cionados como el de un genio secreto.
Su corta carrera posee hechos singulares
que hablan de su perfil creativo y que de
alguna manera acenttian su peculiari-
dad. No es corriente debutar con un dis-
co a dio con Paul Bley, tampoco formar
un trio estable con instrumentistas ya
establecidos como Mark Dresser y Jim
Black, ain menos dirigir dos big bands,
una en Tokio y otra en Nueva York, esta
con una formacion extraida de los gru-
pos més calientes de la ciudad. La pro-
yeccion de la pianista japonesa ha sido
rapida y se ha materializado en la publi-
cacion de diez trabajos, mas de la mitad
en estos dos Gltimos afios. ¢Las razones
de este despliege de actividad entre mu-
sicos de alto nivel? La extrafieza de la
musica de Fujii, su personal sintesis de
concertismo clasico, jazz avanzado y tra-
diciones japonesas, y la consistencia de
su vision.
Fujii comenz6 su carrera como intérpre-
te de musica clasica hasta que percibié la
pérdida de sus facultades en la improvi-
sacion, algo que le resultaba enorme-
mente facil en su nifiez. Fujii abandond
el piano y formé un grupo en el que sus
componentes cantaban y tocaban pal-
mas como medio para volver a los ori-
genes de la musica. Un afio después vol-
vi6 al piano, pero su interés se dirigié es-
ta vez hacia la improvisacion jazzistica.
En 1985 se enrol6 en Berklee y en 1993
gand una beca para estudiar en el Con-
servatorio de Nueva Inglaterra bajo la
direccién de George Russell, Cecil Mc-
Bee y Paul Bley. Los primeros trabajos de
Fujii fueron recibidos muy favorable-
mente pero la pianista no abrio brecha
hasta la edicion de Looking out of the
Window, elegido entre las diez mejores
grabaciones del afio 1998 por las revis-
tas Coda y Jazziz. Un espaldarazo ma-
yor supuso la publicacién de su siguien-
te disco, South Wind.
Su primer lanzamiento en Occidente, el
album para big band South Wind (Leo
Lab), atraia ya la atencién con su cons-
trucciéon de una sonoridad y unas es-
tructuras definitivamente heterodoxas.



Silencio y masas, improvisaciones sin
obvia relaciéon con los temas de las com-
posiciones, alternancia de largos pasajes
de instrumentos en solitario o en peque-
fias agrupaciones con otros de pleno so-
nido orquestal, presencia limitada de
dramatismo y climax y una concepcion
métrica alejada de los patrones més co-
munes, llevan al oyente de su musica al
extrafiamiento cuando no a la perpleji-
dad. El enorme espacio dejado a los so-
listas sin apoyo de la banda ni de la rit-
mica, los episodios en los que el grupo se
disuelve en sonido puro y el uso de es-
tructuras muy sueltas son del todo pro-
pios por mucho que la escritura y los mé-
todos de Fujii en su suite Ruin -su empe-
fio orquestal mas ambicioso hasta la fe-
cha-, puedan traer a la mente a su pro-
fesor en el Conservatorio de Nueva In-
glaterra, George Russell y muy especial-
mente su African Game, o, en la pieza
que daba titulo a su primer dlbum para
gran orquesta y en la melédica Sola-Sky,
a alguien tan distinto como Carla Bley.
Russell es una referencia clave a la hora
de adentrarse en la musica orquestal de
Fujii aunque mds como punto de partida
que como una influencia que la encarce-
le con su dominio. Otra es el propio ori-
gen japonés de la pianista. Los ecos de
la musica de los tambores taiko, las es-
calas, la ausencia de desarrollos de la
musica folclérica y de la sonoridad de los
instrumentos del pais del sol naciente
estdn presentes pero de una manera
muy distinta a las de sus compatriotas
Yosuke Yamashita y Aki Takase a las te-
clas, o a la de la dama de la big band
moderna Toshiko Akiyoshi. Todo ello
aparece englobado en un concepto or-
questal que no entiende de limitaciones
de tonalidad o de las distintas corrientes
de la vanguardia. Fujii puede construir
piezas dotadas de memorables melodias,
de furioso contenido improvisatorio o de
severas estructuras sin perder un apice
de su identidad. Es méas, en Double Ta-
ke las big bands japonesa y neoyorquina
que dirige la compositora ocupan cada
uno de los dos cedés de los que consta
la edicion y los resultados, bien distintos,
mantienen en todo momento su marca
como lo hacen sus distintas versiones de
un mismo grupo de composiciones re-
partidas en sus tres dlbumes para gran
formacion.

El toque en solitario de la pianista japo-
nesa se ha relacionado con el de Don
Pullen, Keith Jarrett y Cecil Taylor pero
mas presentes estan las marcas de otro
de sus profesores en el Conservatorio de
Nueva Inglaterra: Paul Bley. Fujii no solo
ha absorbido la diccion y el sentido ar-

monico del Bley flotante y lirico, sino
también la del turbulento pianista que a
mediados de los sesenta establecié su
propia version del free. Su trio con Mark
Dresser y Jim Black es un grupo abierto
en el que los componentes aportan a un
mismo nivel como una extensién de las
libertades e interaccion de los trios de
Bley con Barry Altschul. Las extended
techniques de Dresser al contrabajo y el
excéntrico colorismo y métrica de Black
hacen que también sean un grupo dis-
tinguible por su creacién sonora. Fujii
llena sus interpretaciones de efectos
procedentes de la caja del piano para
después desembocar en largos fragmen-
tos melédicos.

tinuamente a nuevas formulaciones y
areas de sonido.

Una primera exposicién a la musica de
Satoko Fujii mueve, como ya habiamos
dicho, a la extrafieza. Nada seria si ahi se
detuviese. El fuerte engrace de su trio, la
exploracion de colores y formas y la au-
toridad de su toque tienen un mayor al-
cance y llegan a convertirse en reto. Fuiji
parece destinada a hacer grandes cosas.

Angel Gémez Aparicio

Satoko Fujii: Toward to West
(ver resefia en Seccion Discos)

g

Hay también aspectos en el toque de
Fujii relacionables con el de Myra Mel-
ford. Su ataque cortante, su gusto por
disefar sus piezas en distintos bloques,
la contraposicién de pasajes texturales
con frases de poderoso efecto ritmico y
el aspecto de una musica muy suelta pe-
ro de poderosa construccion son muy
afines a los de la pianista americana. En
poco distan sus sintesis de pianismo
free, sustrato académico y arrolladores
temas ritmicos impulsados por una fuer-
te mano izquierda, todo ello en version
mas abstracta en el caso de Fuijii. Las tra-
mas de sus trios son sin embargo muy
diferentes: si Melford logré un compac-
to grupo muscular junto a Lindsay Hor-
ner y Reggie Nicholson, el de Fujii es
una formacién mucho mas suelta y vol-
cada a lo timbrico. Si el trio de Melford
dirige sus energias al exterior, el de la
pianista japonesa se caracteriza por un
fuerte dinamismo interno en el que las
aportaciones de los miembros del grupo
nunca permanecen fijas abriéndose con-

DISCOGRAFIA:

1996: Something about Water,
ddo con Paul Bley
(Libra)

1997: Indication, piano solo
(Libra)

How Many?
dlio con Natsuki Tamura
(Leo Lab)

1998: Looking out of the Window
(Nippon Crown)

South Wind
(Leo Lab)

1999: Kitsume-bi
(Tzadik)
Past Life
(Libra)

2000: Jo (Buzz)
Double Take
(Ewe)
Toward to West
(Enja)
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no ser que se sea escritor de
ciencia ficcion, o futurélogo, pasamos la
vida mirando hacia atrés. Y no necesa-
riamente por un exceso de nostalgia o
insatisfaccion con el tiempo presente si-
no para recuperar aquello que injusta-
mente se nos col6 y fue objeto del mas
inmerecido olvido. El jazz, mirada musi-
cal futura como pocas, vuelve siempre la
vista hacia atras como fuente de inspira-
cién y de desafio, y tal vez por esto mis-
mo aparecen creadores y obras que re-
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claman ser reconsiderados en su aporta-
cion a esta inagotable expresion artisti-
ca. Este es el caso de Thomas Chapin,
que tuvo poco tiempo para contarnos la
cantidad de cosas que llevaba dentro,
embarcado en una carrera sin limites
consigo mismo.

La década pasada decidia —con mano in-
visible— que su legado habria de perma-
necer interrumpido, justo cuando estaba
a punto de convertirse en una de sus
mayores voces. En este afio, sin aniver-
sarios ni conmemoraciones aritméticas
que valgan, Knitting Factory decidié pu-

blicar una memorable caja-resumen del
paso de este excepcional saxofonista y
flautista por el sello de vanguardia neo-
yorquino.

Bajo el titulo de Alive se aglutinan en
ocho compactos (més un videoclip) el
total de las grabaciones realizadas por
Chapin entre 1991 y 1996, para el sello
de Michael Dorff (siendo el octavo com-
pacto una grabacion inédita, realizada
en directo). El nombre escogido para la
integral pone la mano sobre dos cues-
tiones fundamentales en Chapin: la vi-
gencia de su obra, y la potencia que su



directo disparaba sobre una audiencia
que fue creciendo en nimero de forma
rotunda. (En un momento en el que la
Knitting goza de recursos y apoyos como
nunca antes tuvo, nos asalta la duda de
si hoy hubieran convertido al saxofonista
en su caballo de batalla comercial...).

En cualquier caso, Chapin no fue un
desconocido. Tras unos afios de pacien-
te aprendizaje mainstream en la orques-
ta de Lionel Hampton (de la que fue di-
rector musical durante seis afios) y en el
cuarteto de Chico Hamilton —en cuyos
conciertos arrancaba alza-cejas por el
volumen con que se empefiaba en des-
gastar la lenglieta—, Chapin se cruzé con
el contrabajista Mario Pavone -uno de
sus mas fieles aliados-, y se divirtié con
un grupo llamado Machine Gun. Junto a
Pavone y el baterista Michael Sarin
construyen las bases y la fértil semilla del
Thomas Chapin Trio, una formacion de
la que los aficionados van enamorando-
se en sus frecuentes actuaciones en la
Gran Manzana. Su relaciéon con la KF
arranca con la grabacion del tema In-
somnia para el recopilatorio Live from
the Knitting Factory Vol. 3 (1990), y en
1991 aparecera su primer trabajo com-
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pleto para el sello: Third Force (un po-
tentisimo directo que confunde a cierta
critica, que no sabe dénde colocar su
musica: no cefiido a las anarquias del
énfant terrible John Zorn y sin ascos a
incursiones en el hard bop y referencias
a su gran idolo, Roland Kirk).

Los dos siguientes trabajos, Anima
(1992) e Insomnia (1993), abordan el
imparable desarrollo que Chapin extien-
de a partir del preciosismo open del trio
—en el que el caos rara vez se aduefia de
la situacién, dejando un espacio sonoro
tan abierto como dotado de matices—
hacia su fascinacién por sonidos mas
africanos y latinoamericanos (no salse-
ros) de sus vientos. En Insomnia ha in-
corporado una secciéon de metales, que
tal y como hara con las cuerdas en Hay-
wire (1996), dibujan una vertiente arre-
glista en la improvisacién que, a mi jui-
cio, colocan esos trabajos entre las al-
quimias mas conseguidas de la década
(junto a Parallel Worlds, de Dave Dou-
glas, como hermano de leche...). Son los
afios de mayor actividad del musico y de
su trio, y a la vez es el periodo de mas
madurez de su sonido. Practicamente
cinco afios en los que Chapin acaba que-
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déndose con la nota final en la boca...
Asomarse al trio de Chapin, tal y como
se documenta en esta integral —que en-
gancha de principio a fin— es repetir en
cierto modo todo lo que hemos dicho y
leido en alguna ocasion sobre el men-
cionado Dave Douglas. Estamos ante un
raro artista que supo empaparse de la
més completa combinacion posible de
las especias del free, sin dar la espalda a
la herencia bop, para eventualmente ex-
traer una proyeccién musical tinica en el
formato de saxo-bateria-contrabajo.
Nunca recurrié a standards (la mayoria
de las veces solamente interpretaba
composiciones propias) y elevé sus pro-
pias metas hasta donde le dejaron llegar.
La irrupcion de la leucemia agoto su pa-
so por este mundo en febrero de 1998,
dejando todo a medias. Basta escuchar
el que fue su ultimo trabajo en estudio
Sky Piece (1998) para temblar ante lo
que el futuro podia deparar a esta ave
nocturna.

Michel Rolland

Thomas Chapin: Alive
(Knitting FactoryWorks)

El Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual de 1996, en su articulo |7, reconoce al autor el ejercicio exclusivo del derecho de reproduccién de sus obras,
por lo que éstas no pueden ser reproducidas sin autorizacién, so pena de incurrir en un delito tipificado en el Cédigo Penal (articulo 270).
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PARA VIAJEROS

n Miinchen no solamente hay cerveza (y no precisa-
mente la mejor: en otros lugares de Alemania es de mucha
mas calidad), también hay jazz. Si el aficionado recién llegado
quiere conocer la oferta de esta musica existente en la capital
de Baviera, la tercera ciudad alemana, con un millén y medio
de habitantes, podra procurarse la cartelera gratuita, de pe-
riodicidad quincenal, In Miinchen, que recoge todos los acon-
tecimientos culturales y artisticos. Hilando mas fino, aparte de
las dos grandes revistas de jazz alemanas, mas modestamen-
te en cuanto a nlimero de paginas y sin color, Jazz Zeitung es
mensual, cuesta cuatro marcos e informa de los eventos de
jazz en la capital y la regién, incluyendo asimismo estudios,
entrevistas y resefias de libros y discos. Desaparecido hace lar-
go tiempo el mitico Domicile, el club de jazz muniqués con
mas solera es el Unterfahrt. Ha tenido varios emplazamientos
y actualmente se encuentra en EinsteinstraBe, 42 (tel.
089/4482794). Entronca con la imagineria de la cava de jazz,
pues esta bajo tierra, tiene una cabida de 180-200 personas,
se puede cenar por un precio maédico y todos los dias cambia
de programacion. Los domingos hay jam-session. La entrada
oscila entre 15 y 26 marcos, segln la entidad de la actuacion,
pero si eres socio cuesta la mitad. Vi al trio del pianista ame-
ricano residente en Alemania Bob Degen (con el contrabajis-
ta brasilefio Paolo Cardoso y el bateria Peter Perfido), que se
remite a la estética de Bill Evans, Paul Bley y Keith Jarrett y
efectud interesantes lecturas de temas de Monk.

Otro residente en Munich y en Alemania desde hace mas de
veinte afios es el veterano trompetista de 75 afios Al Porcino.
Aunque hace diez afios que no toca por el estado de sus la-
bios, dirige su propia big band. Precisamente, presentaba en
Unterfahrt su dltimo disco con la orquesta: Live! —grabado en
el Nachtcafé en diciembre de 1999- (para Organic Records).
Ha conseguido una formacion disciplinada, a la que ha trans-
mitido el espiritu de las grandes formaciones con las que tra-
baj6 antafio. Los arreglos son interesantes, debidos a la plu-
ma de Al Cohn, Bill Holman, Neal Hefti, Sy Oliver o Johnny
Mandel. Los principales solistas son el saxo barftono Michael
Lutzeier (que actué otra noche en este club con su sexteto
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Artbop y es un seguidor de Pepper Adams), el saxo tenor Axel
Kthn, el pianista y cantante Heinz Frohmeier, el baterista Mi-
chael Keul y la cantante Anette Neuffer. Todos los lunes de ju-
nio y julio actta en este club el baterista Harald Riischenbaum
y su Explosive Big Band Projekte, que consiste en dedicar cada
noche a las composiciones y arreglos de Thad Jones, Woody
Herman/Bill Holman, Count Basie, Stan Kenton y Duke Elling-
ton, junto a otras protagonizadas por algln solista invitado.
Presencié la sesion dedicada a Basie y, aunque la pulsacién rit-
mica no era la del Conde (ja ver quién desempefia el papel de
Freddie Green!), al menos habia entusiasmo y ganas en estos
jévenes musicos bavaros a los que esta ensefiando el lengua-
je orquestal el baterista Riischenbaum.

Si se consigue sortear a dos desagradables gorilas, la entrada
es gratis en el Nachtcafé (Maximiliansplatz, 5). Alli se encon-
trard uno a un publico ruidoso de turistas y lugarefios, al que
no le interesa lo méas minimo el jazz u otras musicas que se
programan. En estas condiciones, el cuarteto del baterista sui-
zo Charly Antolini (con Charly Augschdll a los saxos alto y te-
nor y a la flauta, el pianista David Gazarov y el contrabajo
Rocky Knauer) predicaba en el desierto los emblematicos te-
mas de hard bop y grandes baladas que tocaron. A David Ga-
zarov se le podia escuchar mas extensamente en el night club
del Bayerischer Hof (Promenadenplatz, 2-6) todos los jueves
de junio en diversos duios. Es un pianista de 35 afios, que na-
cié en Bakd y estudié en el Conservatorio de Mosc, antes de
instalarse en Munich. Apadrinado discogréaficamente por
Chuck Israels, es un sutil estilista de las 88 teclas y acaba de
sacar un bello disco en trio (con Chris Lachotta en el contra-
bajo y Keith Copeland en la bateria): Black Vision (Skip Re-
cords SKP 9006-2). En este mismo lugar habia actuado John
Scofield, Abbey Lincoln cancelé un concierto y en julio esta-
ban previstos Kenny Barron, Kenny Werner, Dave Holland,
James Carter y Ray Brown. Pero, ésto tiene mas que ver con
las giras de jazzmen americanos que recorren Europa en estio
y que también visitan los festivales espafioles.

Una absoluta decepcion la constituyé Archie Shepp. Guardo
muy buen recuerdo de muchos de sus discos y de aquel quin-
teto con Charles Greenlee, Dave Burrell o Sigfried Kessler, Ca-
meron Brown y Charlie Persip, que nos visité en 1980 y que
también habia visto en 1975 en Antibes. Pero en Schlachthof
(ZenettistraBe, 9), un antro dedicado al rock al lado del ma-
tadero, se presentd como “artista invitado" del grupo African
Boom Bop de Jean Paul Bourelly, un guitarrista rockero, que
hace una mezcolanza de hip-hop, rap y r&b, aderezado con
un cantante africano musulman. Shepp esta en una pésima
forma, totalmente decadente, dedicindose a hacer breves so-
los con el soprano y el tenor y a tocar un horroroso teclado
eléctrico a una amplificacién desorbitada. Tendremos que ha-
cernos a la idea de que ya forma parte del pasado. Finalmen-
te, se preguntaran ustedes: ;acaso no hay jazz de vanguardia
en Munich?. Si. En primavera se habia celebrado el festival
Jazz and more 2000, en el que se pudo oir a un amplisimo
muestrario del jazz europeo, como los italianos Enrico Rava y
Paolo Fresu, la Italian Instabile Orchestra, la portuguesa Ma-
ria Jodo, los franceses Michel Portal, Henri Texier y Louis Scla-
vis, los alemanes Markus y Simon Stockausen, Joachim Kuhn,
los holandeses del Willem Breuker Kollektief ... hasta otros
procedentes de Ucrania y Bulgaria. jAh!. Y si quieren comprar
discos, aunque estan a precios prohibitivos (35 a 40 marcos),
la mejor tienda en cuanto a jazz se encuentra en los almace-
nes Ludwig Beck am Rathauseck (en Marienplatz).

Federico Garcia Herraiz



MEDIO SIGLO DE JAZZ

ras las letras NDR, que siempre
hemos intentado descifrar correctamen-
te -se trata de la Nord Deutscher Rund-
funk- reside desde hace mas de medio
siglo una de las orquestas de jazz mas
veteranas de Europa asi como una de las
que mayor respeto ha inspirado en mu-
sicos y aficionados a lo largo de todas
estas décadas de actividad. Coincidien-
do en cierto modo con estas celebracio-
nes, la NDR estara este otofio de gira
por Espafa dispuesta a trasmitirnos su
euforia por el jazz orquestal.
Pero no hablemos sélo de cifras porque
a pesar de que esta big band lleva ya un
par de afios celebrando su 50 aniversa-
rio, es la musica la que habla por si mis-
ma. Una actividad frenética que la colo-
ca, sobre todo, como una de las bandas
mejor dotadas para todo tipo de pro-
puestas -y no Unicamente swing-, ha-
ciendo tarea casi imposible seguir el tra-
zo actual de sus trabajos. Precisamente y
puesto que ella misma tampoco puede
mantenerse al margen de otros cumple-
afios, tras realizar su particular tributo al
centenario de Duke Ellington (Ellingto-
nia, ACT 9233-2), entré en este afo
2000 saludando a otro gran compositor
del siglo XX: Kurt Weill. Con el titulo de
The Theatre of Kurt Weill (ACT 9234-
2), y bajo la batuta del pianista, director
y compositor britdnico Colin Towns, la
orquesta ha presentado en su ultimo
compacto un sentido y sélido homena-
je a los temas universales de Weill (Mack
the Knife, Speak Low, Lost in the
Stars...), convertidos para la ocasion en
una hermosa suite de tamario sinfonico.
Una prueba mas de la gran versatilidad
de la orquesta y de la posicion privile-
giada de la que gozan en estos momen-
tos sus componentes, apoyados en un
dominio de si mismos similar al de las
grandes orquestas de la musica clésica.
Fundada en 1945 como una de las pri-
meras bandas de radio regional de Ale-
mania, su actividad se hizo regular a fi-
nales de los afios sesenta pero fue a par-
tir de 1971 -con la incorporacion del
productor Wolfgang Kunert- que la
NDR se convirtié en una autentica big

.. (Y MAS)

band para dejar atras los afios de ama-
teurismo. Precisamente en 1974 la or-
questa daria su primer concierto genui-
namente jazzistico bajo la direccion del
trompetista Dusko Goykovich y con la
participacion de Dexter Gordon y Slide
Hampton. A partir de entonces, la lista de
colaboraciones ha ido multiplicindose de
la misma forma que el prestigio de la
NDR crecia y se la reclamaba para mayo-
res y mas dificiles encargos. Asi, por sus

a veces usan como residencia musical
alejados de sus propios proyectos -como
es el caso del trombonista Nils Land-
gren-. Es, en definitiva, esta combina-
cion de exhaustiva preparacion y animo
festivo lo que convierten a la NDR Big
Band en una caja de sorpresas que mejo-
ray crece en cada uno de sus conciertos.

Cd)

filas han pasado invitados como Chet Ba-
ker, Dee Dee Bridgewater, Johnny Giriffin,
Benny Bailey, Tomasz Stanko, Gary Bur-
ton, Maria Jodo, Art Farmer, Clark Terry,
Abdullah Ibrahim, Ray Anderson, Don
Pullen, Georgie Fame, Joe Pass, Lionel
Hampton, Benny Golson, o David Freid-
man, entre otros muchos. Hace un par
de afios aparecian dos compactos reco-
giendo lo mejor de estos momentos es-
telares con el titulo de Bravissimo (Act
9232 y ACT 9259).

Desde su incorporacién en 1980 como
director musical, el pianista austriaco
Dieter Glawischnig ha logrado, ademas
y segun admite el mayor consenso de
opiniones, llevar a la NDR a lo que es
hoy: una de las mejores orquestas de
jazz (y algo mas) del mundo. Una casa
en la que, tal y como manda la tradicién
de estas formaciones, los musicos
aprenden a dominar sus instrumentos, y

Gira de la NDR BIG BAND

BARCELONA

3 de octubre-22 hs:

L' Auditori-Sala Sinfénica
TERRASSA

4 de octubre-21 hs:

Centre Cultural Caixa de Terrassa
MADRID

6 de octubre-19.30 hs:

Auditorio Nacional de Musica
MOSTOLES (MADRID)

7 de octubre-20 hs:

Teatro de Mostoles
VALLADOLID

9 de octubre

LISBOA

11 de octubre-21.30 hs:

Aula Magna de la Universidad de Lisboa
MATOSINHOS (PORTUGAL)

14 de octubre-21.30 hs:

Sala Nobre da Camara Municipal
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DEPARTIENDO CON

BENNIN

Un concierto de Han Bennink comporta una rara oportuni-
dad de disfrutar sin intermediarios eléctricos de un especta-
culo de adrenalina, vitalidad, de pantomima y finalmente,
de cuestionamiento de la funcién dltima de la percusion en
la musica. La primera pregunta de esta improvisada y bre-
ve entrevista se basé en la actuacion del holandés en la sa-
la Abaixadors Deu de Barcelona en dlo con el saxofonista
norteamericano Ellery Eskelin, durante la cual Han lanzé
unas cuantas baquetas en todas direcciones, amén de ob-
sequiarnos con su repertorio de cubos, cafias, sillas, ladrillos
y el propio suelo, que en segundos se convertian en una ex-
tension natural de la bateria, a todas luces insuficiente para
la fiebre de hiperactividad que se apodera de él cuando en-
tra en trance. Por momentos, incluso, se transmuté en un
cruce de Jacques Tati y el perverso drummer de la pelicula
All Night Long, y su frenético bombardeo de las distintas
piezas de su equipo puntuado por alaridos de "jOIé, olé!"
pudo intimidar al publico, probablemente no al tanto del
largo trayecto artistico y profesional, de cuarenta afos, de
un musico esencial en la creacién de una mdusica europea y
holandesa autéctonas. A continuacion, Bennink en su pro-
pio verbo azaroso y volatil.
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Joan Cortés i Benages

- ¢Cuantas baquetas ha perdido en el curso de su carrera
profesional?

- Resulta que soy un hombre del campo y me gustan la natu-
raleza y los pajaros y todo eso. Y me siento muy fucking sorry
de haber usado tantas baquetas. Yo sélo habré consumido un
par de arboles en toda mi vida.

También depende de la marca de las baquetas y demas. Si
que he consumido mucha madera, pero cudnta, no lo sé.

- ¢Ha tocado en Madrid?

- Si, sélo una vez, en compafiia de Gus Janssen y Paul Termos.
Estuve tan solo dieciseis horas y visité muy deprisa El Prado
para ver los cuadros de Velazquez. De Goya prefiero los gra-
bados a las pinturas. Estaba pensando que es la segunda vez
que toco en Madrid. (Probablemente Bennink quiere decir en
Espafia). Qué raro: he estado por toda Europa, en realidad,
por todo el planeta: Mali, Burkina Faso, Australia, Nueva Ze-
landa ... pero, no sé por qué, cuando muchos holandeses han
venido aqui: Louis Van Gaal entren6 al Barcelona, Johann
Cruyff estuvo aqui, y yo, pobre motherfucker, éste ha sido mi
primer concierto aqui, y lo siento. Espero haberlo hecho bien.
Es extrafio, muy extrafio.

- ¢Todavia le llaman “el tipo que tocé la bateria en Last Da-
te de Eric Dolphy “?

- Si, todavia me sucede. Buena pregunta. Por ejemplo, cuan-
do fui a América, a Chicago, y estaba de visita en el South Si-
de (barrio negro y epicentro del blues urbano) los negros de-
cian "este motherfucker tocé la bateria con Eric Dolphy”, y
con eso sabes que puedes ir a cualquier parte. Ciertamente
fue fantastico...

- Como una acreditacion.

- Si, una especie de acreditacién. Como haber tocado con
otros musicos de su generacién. Hace un par de meses voy a
un concierto de Sonny Rollins. Yo habia trabajado con él en
1967. Estoy hablando con él durante el intermedio. Dos dias
mas tarde recibo en el hotel una carta suya donde recordaba
nuestro primer encuentro. Todavia sigue tocando tan fucking
good. Sonny es mi héroe. Cuando interpreta In a Sentimental
Mood ... (suspiro).

- Durante los conciertos del Jazz Meeting de Amsterdam co-
rrié la voz de que una dolorosa afeccion, una infeccién en el
codo, podria impedirle intervenir en los distintos conciertos



(ICP Orchestra, Cor Fuhler, Michiel Borstlap) en los que es-
taba programado. Sin embargo, cumplié y fue el mas juvenil
de los msicos presentes.

- Muchas gracias. Sufri también dolor de espalda durante diez
dias. Y fue tocar lo que me mejoré. Es extrafio, puede ser una
especie de meditacion, tocar para mi es meditar sobre la vida,
es una forma de vida, lo es todo. Si no he tocado bien, sé que
al dia siguiente me sentiré como una mierda. A veces me pre-
gunto donde me encuentro y, la verdad, no lo sé. Vivo de dia
en dia. Toco musica, si pudiera describirla seria escritor. La
musica te mueve, pero es algo que no puedes tocar, siempre
puedes grabarla, pero el impulso original ha desaparecido.
También pinto, pero estoy contento siendo un mdsico.

- Es mas o menos emocional en su toque seguin con quién se
halle actuando.

- Por supuesto. El otro me afecta y espero afectar yo al otro
de forma que iniciemos una conversacion.

- ¢Como se plantea la relacién musico-comediante en escena?

- No, nunca. Nunca siento la obligacién de ser gracioso, mi in-
formacién proviene, y en eso le doy la razén, de comedian-
tes, porque mi familia tocaba en orquestas de variedades. Mi
interés por los distintos sonidos: unos zapatos, unas piedras,
una cafia como esta noche, es simplemente por la cualidad
acustica de cada objeto, no como atrezzo en una actuacion
cémica.

Ya off the record, o simplemente sin la intencién previa de
transcribirlo, lanzo una pregunta sobre la que tendria que
haber sido su primera aparicion en Espafia (Santander, agos-
to de 1986) en el seno de un grupo medio ICP (Misha Men-
gelberg y Ernst Rejseger) y medio New Thing (Marion Brown
y George Lewis) y que se resolvié con una vaga excusa por
su ausencia. Bennink se lleva el dedo indice a la sien y sonrie
travieso “Todos estos afios fumando grass no han afectado a
mi memoria: pasé del bolo porque las condiciones de trans-
porte y dinero eran ridiculas”. Testigo de cémo un funciona-
rio privado de la gestion cultural le regateaba y negaba un
contrato por una diferencia de veinte mil pesetas a Lol Cox-
hill, uno comprende. Por cierto que el funcionario de marras
afrontd poco tiempo después acusaciones de desfalco por ci-
fras multimillonarias. Mejor no se lo cuento al satisfecho Han,
que se cala la gorra y se aleja a grandes zancadas.

Edward Fuente

Joan Cortés i Benages

Ellery Eskelin/Han Bennink Duo

Abaxaidors Deu
( I%a[celona)

iY por fin empezaron a llegar a
Barcelona los holandeses! Con
cuentagotas, eso si. Han Bennink,
uno de los percusionistas mas
relevantes de la actualidad y
miembro fundador de la Instant
Composers Pool, y el mas joven
pero igualmente capaz saxofonista
tenor Ellery Eskelin levantaron una
galerna con su apasionado arte del
duo. Rompieron la baraja -Bennink
incluso rompié una lampara- y
dejaron una impresién indeleble
con su sagaz e ininterrumpida
busqueda de sonoridades. Un
Eskelin més tenso e intenso que el
de su propio trio simplemente tuvo
que bregar con la faena de poner
coto a los desmanes de Bennink,
para quien todo puede ser un
instrumento de percusion: sillas,
ladrillos, maderos y cafias incluidos.
En dos sets, en los que no faltaron
Monk ni el Night Train de Jimmy
Forrest, dieron como pocos el pleno
sentido del término improvisacion
instantdnea, complementandose
mutuamente en una sociedad.
Que, pese al ejemplo de Interstellar
Space, o quizas a pesar de ello, no
abunda en representaciones.
Simplemente nos ofrecieron la
musica como entrega y devocién
total. Salieron a por todas y, en la
intimidad del local barcelonés,
cogieron al publico por los tobillos
y lo zarandearon bien. Si
consiguieron revolucionar nuestra
manera de mirar, o escuchar, la
musica, tanto mejor para la sanidad
publica. Fue una ocasién
memorable.

E. F
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Si se acuerdan todavia de Kirk Douglas pasedndose calle aba-
jo en Young Man with the Horn, con el hueco bajo el brazo
de su trompeta empefiada, bien podrian estar recreando en
su cabeza la imagen que Tony Fruscella arrastré durante los
ultimos afios de su existencia, victima de los excesos del alco-
hol y las drogas (que acabarfan con su vida en el verano de
1969). El filme se inspiraba en la vida de Bix Beiderbecke pe-
ro el propio Fruscella llevaba dentro un espiritu autodestruc-
tivo similar. Y aunque quizds no sea lo mas apropiado co-
menzar por el final de su vida, si conviene ver las fe-
chas de su nacimiento para darse cuenta de que
Fruscella contaba 42 afios en el momento del telon
final. ¢Por qué no dejé tras de si mas que un Unico
album? ;Realmente era tan necios los productores
de la época como para no apreciar lo que nosotros
encontramos, hoy, en los escasos temas grabados
por el trompetista? ;Cémo es posible, entonces,
que tampoco haya un rastro razonable de trabajos
alimenticios en sesiones para otros musicos? ¢Se
buscé él mismo tanto el final como el lugar que le
ha quedado en la memoria jazzistica? Probablemen-
te haya que responder que si a todos estas pregun-
tas.

Ya lo decia Bill Simon en las liner notes del tnico &l-
bum como lider que Fruscella grabara en su carrera:
"un fascinante trompetista, un personaje despreo-
cupado y saroyanesco, que algtn dia bien podria
protagonizar una de esas novelas del jazz..." (1). Un
verdadero hijo de la era beatnik, entonces... Sin do-
micilio fijo, sin niimero de teléfono donde localizar-
le, a medio camino entre bohemio y mendigo, que
tenia por costumbre aparecer en los locales donde
tocaba con la trompeta metida en una bolsa de pa-
pel, como si le diera verglienza que los transelintes
supieran que era musico. O tal vez le daba ver-
glienza no poder permitirse pagar una maleta para
su instrumento... Aunque, cuando tuvo maleta, con

16/Cuadernos de Jazz

la mente trastornada, solia llevar dentro un gato muerto que
tuvo como mascota una temporada. La leyenda, como pue-
den ver, tenia tierra abonada para que se construyera.

Nacido un 4 de febrero de 1927 en Orangeburg, Nueva Jer-
sey, las enciclopedias siembran confusion respecto a su condi-
cién de huérfano ya que, aunque en su partida de nacimiento
se indicaba el orfanato de St. Dominck de aquella poblacion
como su lugar de nacimiento, nunca quedd claro si sus padres
le abandonaron o murieron. Lo cierto es que quienes conocie-
ron a Fruscella le recuerdan refiriéndo a su padre como un vo-
calista bien dotado (;otro de sus delirios?). Lo que si sabemos
es que los primeros contactos de Fruscella con la musica fue-
ron en compaiiia de las monjas del orfanato, basicamente a
través de la musica religiosa. Ya de adolescente mostrd dotes
musicales: apenas descubrir el jazz tuvo la suerte de que una
trompeta cayera en sus manos, aprendiendo a tocarla en el
tiempo récord de seis meses... Pero gracias a las restricciones de
la mayoria de edad -que le retenian bajo tutela- tuvo que se-
guir estudiando, y no fue otra cosa que musica: a menudo ex-
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Hubo una vez un trompetista, ser
solitario y alma errante, que
pudo haber hecho sombra al gran
Chet Baker, el romantico por
excelencia del cool. Su nombre
ha vagado por los territorios del
olvido, y con apenas un pufiado
de grabaciones marginales y una
Uinica sesion oficial para Atlantic,
ha cimentado una de las entradas
mas ectoplasmicas del gran libro
del jazz. Fruscella fue fugaz como
el aire de su trompeta.



plicaba en publico su devocién por Bach, Beethoven, Brahms,
Bartok y Mozart. Claro que, el momento de ruptura con todo
lo anterior, como muchos en su generacién, se dio con Char-
lie Parker. Tenia 17 afios cuando dejé St. Dominick para em-
pezar una vida vagabunda y contaminada de jazz y excesos,
cual protagonista de On the Road.

Tras una breve estancia en el ejército, donde formo parte de
la 2nd Division Band, Fruscella empezé lo que podriamos lla-
mar el principio del fin. Nunca ha quedado muy claro si fue
introducido en las drogas durante su paso por el ejército pero
resulta lo mas factible, y teniendo en cuenta que en aquella
época no se andaban con menudencias en el asunto de los
narcéticos -aunque estuviesen también presentes en el ejérci-
to-, fue probablemente obligado a dejar el uniforme por cul-
pa de esta iniciacion. Curiosamente, como con todo persona-
je-maldito que se precie, hay grandes lagunas en su biografia
en lo que se refiere a sus primeros afios. Primero, porque nun-
ca hablaba de su pasado -ocupado como estaba la mayor
parte del tiempo en sobrevivir-, y segundo, porque rara vez
tuvo amigos o pares a su alrededor que hubieran podido tras-
mitir alguna memoria al respecto. Trabajo con Lester Young-
de quien probablemente copié la costumbre de llevar un som-
brero pork pie-, con Gerry Mulligan y Stan Getz (que le acu-
saba, afios después, de haberle robado la novia y las drogas:
en igualdad de importancia, es de suponer), y estuvo presen-
te en festival de Newport de 1954. Una de las personas que
guarda mejores recuerdos de Fruscella es el productor Tom Di
Pietro, que en la actualidad vive en Catalufia (como nos des-
cubrieron Carlos Sampayo y Vicente Ménsua, hace aproxima-
damente un afio en las paginas de esta revista) (2). Cuando
los caminos de Di Pietro y Fruscella se cruzaron en una edi-
cion posterior de Newport, el veneno de su destino ya estaba
marcado en el camino del trompetista. "Cuando le conoci so-
lo tenia un disco a su nombre", recuerda el productor, "que
grabé con Bill Triglia y Allen Eager. El problema era que nadie
queria emplearlo como musico. Se metié pronto en las drogas
y comenzé un calvario entre la cércel y los hospitales..."
Efectivamente, la época a la que Di Pietro se refiere es la mas
productiva y la que ha dejado mayores muestras del trompe-
tista. Aparte de su Unica sesion realizada para Atlantic en
marzo-abril de 1955, los rastros de Fruscella conservados has-
ta nuestros dias son fantasmales. Recientemente ha llegado a
nuestras manos una recopilacion supuestamente integra del
conjunto de materiales sonoros preservados (3). Gran parte
de ese material -a excepcién del trabajo homénimo de Atlan-
tic que fue reeditado en 1998 con motivo del 50 aniversario
del sello creado por Ahmet Ertegun- ya se habia dado a co-
nocer en anteriores ediciones. Siguiendo esa estela, entonces,
el primer documento que se conserva de Fruscella data de
1948 (diciembre), fecha en la que registra cinco cortes arropa-
do por Red Mitchell, Dave Troy, Chick Maures y su gran ami-
go (!) el pianista Bill Triglia. Este tltimo, cuya ctspide fuera su
participacién en la grabacion Tijuana Moods de Charles Min-
gus, sera su principal aliado en la mayor parte de las grabacio-
nes que se guardan de Fruscella (tal es el caso de las tres caras
realizadas en 1952 con Herb Geller, Phil Urso, Gene Allen, Ho-
wie Mann y Red Mitchell; y la ya mencionada de 1955).
También han llegado hasta nuestros dias algunas grabaciones
radiofénicas (como la del Birdland, del 23 de enero de 1955,
junto a Stan Getz), de conciertos (junto a Phil Woods, no-
viembre de 1955 6 1959), o un pufiado de temas recogidos
en 1953 en el Open Door Club, liderando su cuarteto -siem-
pre con Bill Triglia y el apoyo del saxofonista Brew Moore-.
Este Gltimo local era un conocido antro neoyorquino, refugio

de yonkis y jazzofilos sin dinero. Tal y como recuerda Dan
Morgenstern en las notas de la edicion original de esta sesion
(3): "Fruscella era un cliente habitual, como lo era Don Jo-
seph". Aparentemente Moore evitaba el ambiente de este
bar, "demasiados drogatas para su gusto" recuerda Mor-
genstern, y el hecho de que se pudiera recoger aquella sesion
es un milagro: " es una gema y debemos estar agradecidos de
que se hayan podido conservar estos momentos fugaces y
efimeros en la vida de Moore y Fruscella".

¢Por qué no se grabaron mas albumes con Fruscella? Salta al
oido que el trompetista tenia un sonido sensacional: un com-
pendio del intimismo cool de Chet Baker y las ensefianzas bop
de Gillespie. Hay quien discute si realmente era un tipo con
personalidad musical o més bien un musico con excelente oi-
do, capaz de copiar y ofrecer cualquier arreglo que le pusie-
ran por delante. Ademas, a juzgar por las fotos que se han
guardado, tampoco tenia mala planta... El pronéstico es sen-
cillo: una letal combinacién de drogas, carcel y desempleo.
Recordemos que en aquella época si un musico era detenido
y encarcelado por usar estupefacientes perdia el carnet del
sindicato de artistas y, sin él, lo tnico que le quedaba era el
circuito underground. Aun asi, siempre habia gente que in-
tentaba ayudar, que le localizaba una trompeta cuando no te-
nia o le ofrecia grabar y/o tocar con algtn grupo. Pero Frus-
cella acababa estropeandolo. Tom Di Pietro echa luz sobre el
asunto con la siguiente anécdota: "una vez fuimos a mi estu-
dio a grabar. Me pidi6 algo de dinero por adelantado y salié
un momento. No volvié nunca mas. Mas tarde me enteré de
que se habia encontrado con un amigo que se habia peleado
con la mujer y Tony le dio aquel dinero para que le comprara
un ramo de flores".

Sus ultimos afios fueron un calvario de delirio, miseria y car-
cel. Malvivia en la calle, sin trompeta, acogido en centros pa-
ra personas sin hogar, sin dientes tras haber sido golpeado en
una pelea por drogas, acompafiado por su amante Stella (o el
famoso gato muerto...): ella fue la portadora de la noticia de
su muerte -verano de 1969-. "Un dia vino Stella a casa llo-
rando y me dijo que Tony estaba en la morgue de Bellvue",
rememora Di Pietro, "fuimos a recoger el cuerpo y prepara-
mos el funeral. Vinieron muchos musicos. Fue realmente muy
triste. Elaboré una cinta con su musica y la hice sonar duran-
te el acto. Todo el mundo le conocia en el Greenwich Village
y todo el mundo le respetaba a pesar de todo: no se lo to-
maban demasiado en serio".

Michel Rolland

Notas

(1) Tony Fruscella, ver discografia.
(2) Memorias de un productor independiente
(Cuadernos de Jazz, nimero 52. Mayo-Junio 1999)
(3) Fru'n Brew (Spotlite), ahora en
Tony Fruscella: The Complete Works, ver discografia.

DISCOGRAFIA

1955: Tony Fruscella
(Atlantic)

1948-1959: The Complete Works
(The Jazz Factory)

17/Cuadernos de Jazz



UN CASO DE SANO GUITARRISMO

STRIN
AL

REINGS

ay que andar con ojo en estos
dias. Algunos aficionados han empezado
ya a sufrir sintomas de obsesién compul-
siva, bloqueo ante las estanterias, deso-
rientacion con los catdlogos de venta
por correo, incluso episodios de inape-
tencia extrema. El ment ante el que se
tiene que decidir el comprador de jazz -
y dicho sea de paso, no es jazz todo lo
que reluce en el lado brillante del com-
pacto, hace cada vez mas necesario
atender al imparable boca-oido ya que
puede reconciliar al oyente de buen jazz
con lo que al final del dia més le impor-
ta: su musica favorita.
Sirva este pequefio prélogo como pre-
sentacion e introduccion a un nuevo se-
llo surgido en el Reino Unido bajo el pa-
raguas de dos anhelos: el amor por la
guitarra y el apoyo a musicos europeos,
premisas que la propia discografica
String Jazz Recordings se ha encargado
de mantener con una —hasta ahora- bri-
llante labor de reedicion de grabaciones
olvidadas o perdidas en el tiempo.
El alma mater de este proyecto —que
aun carece de distribuciéon en Espafia— es
Chris Burden, creador en 1986 de Razza-
majazz Publications y de la revista Arch-
top. Tras 10 afios de actividad la publica-
cién cambié de nombre para pasar a lla-
marse String Jazz Magazine vy, al fijar atin
mas su campo de accion, manifestaba a
su vez el deseo de embarcarse en la pro-
duccién y comercializacion de grabacio-
nes en las que la guitarra de jazz fuera la
maxima protagonista. Y a juzgar por las
referencias publicadas hasta ahora, su in-
tencion dista bastante de confundir al
aficionado con mediocridades. Esta pre-
sentacién rapida nos invita a asomarnos
a las producciones de String Jazz.
Woody, de Gilles Clement (SJRCD
1001), aparte de ser el primer compacto
del sello responde a lo que generalmen-
te se etiqueta como un trabajo de pre-
sentacion (del musico y de la discografi-
ca). Guitarrismo suave, repleto de blues,
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de nitida ejecuciéon e insuflada de ese
animo limpio de prejuicios y soberbias
que algunos artistas, empapados de tra-
dicién, consiguen obtener de sus instru-
mentos. Trio acompafado de bateria y
6rgano Hammond B3 -y saxo tenor en
un Unico corte-, se trata en definitiva de
una grabacion que el mismo Pat Martino
alaba en la carpetilla, reclamando seguir
de cerca a este joven musico francés.
Hands across the Water (SJRCD 1002),
segunda referencia del sello, unié los de-
dos del norteamericano Royce Campbell
y el britanico Adrian Ingram, sumando
los sonidos de las cuerdas de nylon de
ingram y la guitarra eléctrica de Camp-
bell. Apoyados por Dave Linane al con-
trabajo y Dave Hassell a la bateria y per-
cusiones, esta cita entre dos inquietos
virtuosos de lados opuestos del Atlanti-
co surgia de una de las mayores pasio-
nes (reconocidas) del fundador del sello:
el cuarteto de dos guitarras. En este ca-
so el resultado combiné el clasicismo
con un delicado repaso de standards y
originales que certifica, cuando menos,
el buen entendimiento de estos intér-
pretes. El propio Campbell ha editado
otra referencia bajo su nombre, Tribute
to Mancini, que manifiesta su compro-
miso con String Jazz.

Bluesin’, de Jack Wilkins (SJRCD 1005),
ha recibido comentarios muy positivos
por parte de la prensa en los distintos
paises en los que se ha lanzado, algo
comprensible para quienes ya conocian
a Wilkins desde la aparicién de su album
de debut a mediados de los ochenta.
Entre éstos estaba Chris Burden, quién le
propuso estrenarse en SJR grabando un
trio de bateria-6rgano-guitarra como
pequefio desafio para Wilkins, que no
habia trabajado antes en ese formato.
Siete temas que en su mayorfa superan
los siete minutos, en los que el guitarris-
ta se pasea por sabores smooth y blues
de tono mainstream.

Live at Donte’s, de Lenny Breau (SJRCD
1010), es una de las ultimas reediciones
presentadas en la serie The SJR Archives
Series. Una coleccién de materiales —en
general inéditos— procedentes de los ar-
chivos particulares del guitarrista John
Pisano. El compacto de Breau tiene el
gran inconveniente de la calidad de so-
nido —propia de una grabacién amateur,
pero por otro lado recoge un documen-
to de uno de los guitarristas de culto
mas interesantes de cuantos han aspira-
do (inconscientemente) a esa categoria.
Gracias probablemente a la naturalidad

de la sesién, Breau exhibe lo que sus se-
guidores han defendido a rajatabla: que
se trata de un solista creativo, no exhibi-
cionista, y con una capacidad construc-
tiva que en el momento de la grabacion
(1968-1969) se encontraba en la cima
de su inspiracion. Su influencia capital,
reconocida por él mismo, era Bill Evans,
y ese trazo se deja ver a lo largo de esta
sufrida (por la calidad del sonido) pero
interesantisima reedicion.

Pero sin lugar a dudas las estrellas del
catélogo, o las joyas de su corona, son
tres compactos de la serie SJR Archives,
aparecidos sobre todo para hacer justicia
al olvidado Billy Bean. Se trata de Ma-
kinIt again (SJRCD1003), a nombre de
John Pisano y Billy Bean; West Coast
Sessions (SJRCD1006) de Pisano, Bean y
Dennis Budimir; y The Trio/Rediscove-
red (SJRCD1007), de Billy Bean, Walter
Norris y Hal Gaylor. Aparecidos a lo lar-
go de un afio, estos tres cedés se han
ganado —merecidamente— la atencién
de los buscadores de héroes olvidados al
traer a la memoria la figura del guitarris-
ta norteamericano Billy Bean y el extra-
ordinario trabajo que realiz6 a finales de
los 50 y principios de los 60, misteriosa-
mente ignorado por los grandes sellos, y
que gracias a varias grabaciones conser-
vadas en los archivos privados del tam-
bién guitarrista, y aliado de Bean en va-
rias sesiones, John Pisano, se han podi-
do recuperar ahora para deleite de los
aficionados.

En resumidas cuentas, estamos ante un
sello que ha decidido asomarse al cim-
breante mercado discografico del jazz
aportando una especializacién que bus-
ca no sélo subrayar la labor de un pufa-
do de guitarristas que han sido y/o si-
guen olvidados por las majors del sector,
sino también llamar la atencién sobre un
instrumento que con frecuencia se ha
asociado mas al movimiento rock que al
mismo corazoén del jazz: el blues.

M.Rolland
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_ Premio

LA SOCIEDAD GENERAL DE AUTORES Y EDITORES (SGAE)
convoca el segundo PREMIO SGAE IBEROAMERICANO DE
JAZZ LATINO 2000 con el proposito de impulsar la creacion
de obras de jazz latino escritas por compositores de la comu-
nidad iberoamericana.

Con esta segunda convocatoria SGAE reafirma su propdsito
de reconocer y estimular la labor de innumerables creadores
iberoamericanos que dedican su obra musical al género del
jazz latino.

PRIMER PREMIO  $ 10 000.00 USD (*)
SEGUNDO PREMIO $ 5 000.00 USD (*)
TERCER PREMIO  $ 2500.00 USD (*)
(*) 0 su equivalente en eures o en la moneda nacional del pais del ganador que lo solicite.

Las obras deberan ser remitidas antes del 15 de octubre de 2000.

Mas informacion:
)% SOCIEDAD i premio SGAE Jazz Latino 2000

SEUERAbLE Tel. (+34) 91 503 68 33/31. Fax (+34) 91 503 68 19
e AUTORES Y B E_mail: jamer@sgae.es - Xnovaes@sgae.es
EDITORES '
WWW,Jazzsgae.es - WWWw.Sgae.es

Institut Valencia de Cultura
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“Airtel Jazzaldia

A los musicos, patrocinadores,
colaboradores, periodistas,
especialistas y, sobre todo,
a los espectadores que

han dado calor

a todas las actuaciones

y que han hecho

del JAZZALDIA,

una vez mas,

una Gran Fiesta

de la MUsica en
Donostia-San Sebastian.

[ Coasenmos o iaxs ]

Estudio Angel Cafo
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EN CONCIgKTO

JWVC JAZZ FESTIVAL
Junio de 2000
Nueva York

Si quedaba alguna duda
acerca de que el jazz se ha
convertido en una musica
universal, el J)VC Jazz
Festival de este afio las ha
eliminado todas. Més del
cuarenta por ciento de los
36 conciertos presentaban
como cabecera a un musico
no americano, y entre otros
podemos mencionar a Jodo
Gilberto, Chucho Valdés,
Richard Bona, Cesaria Evora,
Claudia Acufia, Chano
Dominguez, Tomatito y
Michel Camilo.

También incluia este festival
varios encuentros de
grandes nombres reunidos
para conciertos homenaje. El
90 aniversario del
contrabajista Milt Hinton se
celebro en el escenario del
Danny Kaye Playhouse y por
él pasaron todos los
contrabajistas que se
encontraban en la ciudad.
The Judge ha tocado con
decenas de musicos, desde
Bessie Smith y Louis
Armstrong a George Russell
y Count Basie. Alrededor de
40 musicos participaron en
esta celebracion, incluyendo
a John Clayton, para cuyo
tema Our Father, our Judge,
compuesto para la ocasion,
se reunieron en el escenario
19 contrabajistas.

La noche siguiente se dedico
a la celebracion de un
amable homenaje a dos
leyendas de la guitarra,
Charlie Byrd y George Van
Epps. Actuaron en distintos
formatos, solo, dto, trio y
cuarteto, Gene Bertoncini,

Bucky Pizzarelli, Romero
Lubambo, Mark Whitfield,
Howard Alden, Ron Affif,
mas una larga lista de otros

| guitarristas que vinieron a

traer notas y acordes en
honor de estos dos
maestros, ya tristemente
desaparecidos. Pero la noche
pertenecié a Frank Vignola y
Paul Bollenback, cuyos
tributos fueron Gnicos e
inspirados.

El dia 21 fue el dia del Jazz
Espariol. El debut
neoyorquino de Chano
Dominguez, Guillermo
McGill y Javier Colina en el
concierto de tarde en Bryant
Park cogi6 por sorpresa a la
comunidad jazzistica de
Nueva York como si de una
tormenta se tratase.
Mientras la mano derecha
de Chano hacia giros y
cortes rapidos de
improvisacién afrocubana, la
izquierda se encargaba de
las armonias, tanto suyas
como de sus compaiieros, y
todavia le daba tiempo para
anotar You and the Night
and the Music en el centro
de Choricli Jul. De sus
toques flamencos, las
referencias a Ibafiez y un
percusivo bebop, pasé a una
afligida lectura en solo del
tema Mr.C.1., que evocaba
la voz de Camarén. Javier
Colina es siempre un ancla
firme en cualquier
agrupacion, manteniendo el
tiempo con lo mejor de otros
maestros. Pero esta vez se
superd a si mismo,
arreglandoselas para hacer
que su contrabajo sonase
como una conga en algin
momento y en el siguiente
como una completa seccion

de cuerdas. El tiempo
robusto y el soporte
percusivo de McGill se
movia de lo lento y
exuberante a lo mas célido,
rapido e intensamente
sabroso. Usando los palillos
o directamente las manos,
su tempo era siempre
impecable.

Esa misma noche, en el
Carnegie Hall, Michel
Camilo y Tomatito tocaron -
tanto individualmente como
en duo- con gran maestria.
Uno tomaba el ataque de la
nota y el otro la propulsaba
més alld sélo hasta que el
primero la recuperaba para
continuar asf la progresion.
Las armonias in crescendo
de Camilo, al doble de
velocidad que las de

Tomatito, eran imposibles de

comprender en algunos
momentos. En otros
momentos, un toque de
Debussy y Satie seguido de
Bésame Mucho, Camilo

flirteando con la melodia, no

realmente deconstruyéndola
sino examinando la

estructura de manera que no

se llegaba al beso hasta el

| ultimo acorde. Otro tema

arrancé como un rapido
barrelhouse blues que de
alguna manera vol6 a Santo
Domingo para terminar en
Cédiz. Sé que hay 88 teclas
en el piano de Camilo pero
debe haber muchas mas
cuerdas en la guitarra de
Tomatito. ¢ Cémo hace para
producir tantas notas al
mismo tiempo?

Después el cuarteto de
Chucho Valdés ofrecié un
concierto lleno de energia.
Interpreté su tema Samson
and Delilah con

exuberancia, un My Funny
Valentine tejido con
multiples matices, y
variaciones sobre Solar
interpretado con unos
arreglos légicamente
afrocubanos. Acabé la
actuacion con una brillante y
casi irreconocible Softly as in
a Morning Sunrise.

La noche concluyé con
Michel Camilo y Chucho
Valdés tocando a duo. Las
ideas surgieron con gran
aplomo y acabaron con una
nostalgica lectura de E/
Manisero que hizo que
resultase corto este pase de
apenas tres temas.

Pero pese a todas estas

| influencias y aventuras, fue

un maestro americano del
jazz quien dio el mejor
concierto del festival: Herbie
Hancock. El pasado verano
andaba inmerso en la gira
promocional de su album
Gershwin's World, pues
bien, con la excepcion de un
solo tema (One Finger Snap)
volvié a tocar de nuevo esa
musica pero con el saber y el
crecimiento que conlleva
haberla vivido y explorado
durante un largo periodo de
tiempo. Se ha convertido en
algo mas abstracto, denso,

| rico, mas cambiante pero

también mas valioso. Con
reminiscencias de los grupos
de Miles de los tltimos afios
60 y primeros 70 —de los
que Herbie Hancock fue
miembro-, esta musica tiene
un crecimiento conceptual
que mantiene vivos tanto al
jazz como a su audiencia.

Don Hillegas
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XXIV EUROPAR
JAZZALDIA
5 al 9 de julio
Getxo-Vizcaya

En més de un sentido, Getxo
es como era San Sebastian
antafio. Primero, el concurso
de grupos “de aficionados”,
se decia entonces, ya no lo
son. Después, los
profesionales.

El primer dia, miércoles 5,
fue el despiste: los ntimeros
nunca cuadraron. Tres
Hombres, de Madrid, fuera
de concurso, resulté ser un
grupo de seis. El quinteto del
saxofonista aleman Frank
Sackenheim se quedd en
cuarteto por
incomparecencia del
guitarrista Hanno Busch. El
trio de Abe Rabade cambié
a su bateria titular Val
Tzenkov por Moncho Angel,
y el septeto Les Spice ‘Bones
(cuatro trombonistas y
seccion ritmica)
directamente no aparecié a
causa, al parecer, de un
accidente automovilistico.
Aviados estdbamos.

Al dia siguiente las cosas
volvieron a su cauce con
cada cual haciéndose el
gallito sobre el escenario y
todos tocando Jo vull que
m‘acariciis, de Tete
Montoliu, puesto que se
puso como condicion a los
concursantes el tocar una
pieza del pianista. Semejante
dia concursaron el cuarteto
sueco del saxofonista
Magnus Lindgren: su version
animadisima de Jo vull...
hubiera merecido llevar por
titulo Vdmonos a dar saltos
por la campifia cercana,
aprovechando que se ha
levantado el fresquito; Triot,
de Dinamarca (con un
infiltrado finlandés) tocé un
Ornette demasiado
domesticado. Finalizd Plastic
Ohara, inenarrable
orquestina hiingara que
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debiera haber ganado el
concurso de no haber
primado en el &nimo de los
jurados, y empleo palabras
que dejé escritas Pablo Sanz,
la cabeza sobre el corazén.
Porque la musica de este
conjunto de estructura
inestable y falta de equilibrio
—dos guitarras, una espafola
y otra eléctrica, mas bajo
eléctrico, bateria, dos saxos
y trombén de pistones-
resulté ser un aquelarre tan
desorbitado como sugerente
que deberia haberse
valorado como merece
cualquier expresion que
busque salirse del camino
trillado. Porque, ademas, los
arreglos y las composiciones
eran de categoria, y porque,
detras de los mismos, habia
una intencion meridiana y
hasta subversiva. La musica
sonaba a veces a Zappa,
otras a Carla Bley y otras a
jota castellano-extremenia,
era una musica viva, directa,
sofisticada y, ademés de
todo eso, divertida. Pero no:
el jurado dio el premio a la
escolastica previsible de los
suecos, y el del mejor solista
al finlandés de Helsinki
Mikko Innaenen, que tocaba
el saxofén con los mentados
Triot, mientras que la
medalla de plata, en el
apartado de grupos, fue
para el gallego Rabade, que
bien merecido lo tenia. El
publico dio también sus
premios y, hecho
verdaderamente
insospechable, coincidié con
el jurado en otorgarle el
primero a Lindgren, que
también se llevé el del mejor
solista. Semejante
unanimidad resulta una
practica intolerable que es
de desear no se repita en
futuras ediciones.

El apartado de profesionales
coincidi6 en presentar a tres
musicos no norteamericanos
cuya carrera se ha
desarrollado mayormente en

Norteamérica. El canadiense
Kenny Wheeler se presentd
en cuarteto con su alter ego
John Taylor —bonito, bonito-,
con el contrabajista Chris
Lawrence —bonito, bonito- y
un bateria que no parece el
mas adecuado a su mdsica;
el fogoso Adam Nussbaun.
Semejante méaquina de
swing impidio al lider
tomarse su tiempo para
reflexionar y colocarnos esas
notas tan bonitas que él
hace brotar con
meticulosidad y espiritu
minimalista. Puesto en el
aprieto, su participacion se
pareci6 a la de un Clark
Terry desinflado y resulté
algo banal, si se me permite.
Llegamos al sabado.
Enésimo homenaje a Tete,
con lIsaac Turienzo y el
equipo médico habitual del
desaparecido pianista
catalan: Horacio Fumero
—contrabajo- y Peer Wyboris
—bateria-. Resulté un
concierto de lo méas
entretenido, entre otras
cosas porque el asturiano
tocé como lIsaac Turienzo y
no como Tete Montoliu —si
acaso, mas como Federico
Mompou que como Tete-, y
porque sus camaradas
tocaron como pocas veces
se les ha visto/escuchado,
lucieron musculo y
desparramaron sapiencia. Y
hablo por Wyboris, musico
entrafiable y, cuando quiere,
exasperantemente aleman.
jQuiéreme mucho!, The way
You Look Tonight, Dear old
Stockholm, Crespuscule
with Neille... sonaron
trabajadas, lo que se
agradece.

Dave Holland, el plato fuerte
de la jornada y, me atrevo a
decirlo, de todo el festival,
estuvo magnifico, soporifico
y magnifico, por este orden.
Magnifico la primera media
hora; soporifico, los cuarenta
y cinco minutos siguientes; y
magnifico, en la despedida.

Tiene un quinteto —el de
Prime Directive- que no se
lo merece, o si se lo merece
—Chris Potter, saxos; Robin
Eubanks, tromboén; Steve
Nelson, vibrafono, y Billy
Kilson, bateria-, un
verdadero “férmula uno”
solo que él se empefia en
conducirlo a trotecillo
cochinero, y ya se sabe que
los motores ajustados, para
funcionar y extraer de ellos
las maximas prestaciones,
han de alcanzar las
revoluciones precisas por
minuto. Cuando esto ocurre
—lo que ocurrié al principio y
al final del concierto, digo-,
nos hallamos ante el mejor
grupo de jazz que existe, la
musica echa chispas, los
solos de todos y cada unos
se disparan hacia la
estratosfera y las ejecuciones
en conjunto, expuestas en
forma de una polifonia
improvisada, hacen brotar
lagrimas de nostalgia. Pero
he aqui que, en lo mejor,
aparece el lider y echa el
freno de mano, negandonos
futuros éxtasis y
devolviéndonos a la realidad
de esos temas interminables
a tempo medio, y la aburrida
rueda de solos, y la rutina
inoportuna de la que pudo
sacar partido Potter, pero no
Eubanks, ni Kilson, ni
Nelson, que son musicos de
caracter que necesitan
menear el trasero cuando
tocan, y nosotros con ellos.
Al dia siguiente, Joe Zawinul
—otro histérico de Bitches
Brew- y su absurda musica
del mundo, lo que quiera
que signifique esto. Sus dias
de gloria estan muy lejos.
Como de aqui a Pekin, y
vuelta.

José M? Garcia Martinez



IV FESTIVAL DE
JAZZ

5 al 12 de julio

Palau de la Musica
(Valencia).

Desde sus inicios, la
programacion de este
festival valenciano de estio
ha corrido a cargo del
Colectivo Promocion del
Jazz. En consecuencia, que
nadie espere una oferta que
asuma riesgos y presente
jazzmen veteranos y jovenes
aun no escuchados por estos
pagos. Lo suyo es un cartel
que, indefectiblemente y
salvo escasas variaciones,
suele centrarse en los
mismos nombres. El afio que
viene posiblemente nos
esperan Corea, Metheny,
Scofield o algtin otro
habitual. En esta edicion,
aunque la practica totalidad
ya habian pasado por aqui,
al menos habia cierto
equilibrio. Precisamente lo
Unico nuevo se lo podian
haber ahorrado, pues
quienes han visto y
escuchado a los Blues
Brothers saben
perfectamente que siempre
repiten el mismo show
aburrido a base de blues y
soul descafeinados. Que
McCoy Tyner es uno de los
mas grandes e influyentes
pianistas de jazz
contemporaneos también es
conocido. Pero no es menos
cierto que sus trios llevan
casi dos décadas cojeando
por el lado del contrabajo.
Probablemente es un
problema de las demandas
del propio pianista, pues al
insufrible Avery Sharpe ha
sucedido un Charnett
Moffett —que en otros
contextos ha demostrado ser
valioso- entregado a toda
suerte de truculencias, tanto
con el arco como en
pizzicato (incluyendo
odiosos acomparfiamientos

pregrabados cuando solea).
Quedo, eso si, la correccion
de Al Foster y algunos
momentos en piano solo de
Tyner, que se centré en los
temas de su ultimo disco en
un recital que empezé
prometiendo mucho y acabé
rutinariamente.

A pesar de la ausencia del
guitarrista Russell Malone y
con el excelente contrabajista
Ben Wolfe y la sorpresa del
fino bateria Shannon Powell,
Diana Krall ha madurado
desde su anterior visita hace
dos afios. Su piano estd lleno
de acentos bluesy, la voz ha
adquirido una sugestiva leve
ronquera y tiende a
ralentizar determinados
standards y baladas, que
interpreta con gusto
impecable. Lastima que, al ir
de telonera, acortase su
prestacion. Por el contrario,
cada vez que Tony Bennett
recala por estas tierras -y es
la tercera- se experimenta
una sensacion de oprobio
ante el progresivo e
inapelable deterioro de sus
facultades vocales. Cierto
que tiene 74 afios, pero ha
adquirido la mania de cantar
casi treinta standards de un
tirén, sin apenas detenerse
en ellos. Quedan las cenizas
de un gran crooner,
posiblemente irrepetible.
Pero deberia retirarse.

Quién si esta en una forma
increible es Kevin Mahogany.
Todavia recuerdo la ignarez
de cierto colega afincado en
Madrid cuando, a propésito
de su presentacion en el
festival donostiarra de 1995,
lo califico en su periddico de
“cantante hortera de Las
Vegas". Por lo visto, alguno
no se ha enterado que es el
mejor y mas completo
cantante de jazz en la
actualidad. A punto de
cumplir 42 afios estd con
unas facultades asombrosas
y su hermoso timbre de
baritono lo aplica con

semejante sabiduria a la
balada, al blues, al gospel, al
vocalese, a piezas bop o
modales. Sus recientes discos
en Warner, de un disefio de
produccién algo
encorsetado, no le hacen
plenamente justicia. Cont6
con el pianista Onaje Allan
Gumbs —-un soberbio
acompafante de cantantes-,
la contrabajista Melissa
Slocum y el bateria Charles
Haynes. Sin duda, lo mejor
del festival. Previamente,
habia tocado el saxo tenor
Grant Stewart, un honesto
hard bopper inspirado en el
Rollins de los cincuenta y en
Dexter Gordon,
acompafado por el pianista
Fabio Miano, el contrabajista
Mario Rossy y el bateria
Esteve Pi. En cambio, con
Herbie Hancock y su sexteto
hubo claroscuros.
Demasiado protagonismo de
Cyro Baptista, un
percusionista pesadisimo,
con mas trastos que ninglin
congénere. Apisonaron en
plan funky y hip-hop y a
volumen desmesurado las
composiciones de Gershwin.
Al saxo tenor Eli Degibri aiin
le faltan varios hervores. Lo
mejor, las intervenciones
parcas y medidas del
trompetista Eddie Henderson
y los momentos en trio de
Hancock con Ira Coleman y
Terri Lyne Carrington.
Paralelamente y en el mismo
lugar se celebré el II
Seminario de Jazz del Palau,
que monté asimismo
interesantes actuaciones del
trio OAM, del pianista Albert
Sanz y del cuarteto del saxo
tenor Mark Turner (con
Rosenwinkel, Ben Street y
Nasheet Waits), corriendo la
clausura a cargo del Sedajazz
Latin Ensemble, que
presentaba su registro para
Fresh Sound Este también.

Federico Garcia Herraiz

Magnus Lindgren
Kenny Wheeler

Horacio Fumero

Fotos: José Horna
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11l FESTIVAL
INTERNACIONAL
JAZZ ESTIVAL

6 al 29 de julio

San Javier (Murcia)

Un mend jazzistico largo
(trece conciertos distribuidos
en ocho veladas), y mas
ancho que estrecho, se sirvié
este afio, tercero del
certamen, en el auditorio del
Parque Almansa; un
anfiteatro con una actstica
excelente que permite
disfrutar de la agradable
noche marmenorense. El
festival se basé en tres
ingredientes principales: jazz
vocal, incluyendo blues y sus
variantes, jazz instrumental
contemporaneo y jazz de
fusién, que incorpord
sabores geogréficamente
cercanos. Por la vertiente
mas lidica de la musica
afroamericana discurrio el
concierto inaugural, en las
voces de The Blues Brothers
Band; un grupo que supo
arrancar de los asientos a los
espectadores. Vargas Blues
Band aporté un blues muy
adictivo basado en la
contaminante turbidez, casi
rockera, del guitarrista y en
el buen trabajo a los
teclados y como vocalista de
Tim Richardson. También en
sintonia directa con el
publico, el cantante Kevin
Mahogany se vali6 de su
envolvente registro para
ofrecer un extenso
muestrario de recursos
vocales y gestuales. Con un
grupo de circunstancias
intervino Dennis Rowland,
un ex-basiano que dej6 en
San Javier constancia, mas
que nada, de sus cualidades
de cantante multiuso
dominador del escenario a
través de un continuo ir y
venir por el mismo. En la
misma linea de vistosidad, el
veterano Clarence
"Gatemouth" Brown
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confirmd, con su dilatado
repertorio y variedad de
formulas interpretativas, que
en él converge una parte
significativa de la musica
popular norteamericana.
George Benson fue uno de
los platos fuertes del evento.
El guitarrista y cantante se
roded de un sexteto que
venia a ser un trio duplicado:
guitarra/bajo eléctrico,
piano/teclados,
bateria/percusién. El recital
consistié en un extenso
repaso a viejas y nuevas
versiones (la del clasico de
Charles Trenet La mer es
una de las mas
conseguidas), siguiendo una
gufa conductora trazada con
comunicativos impulsos
ritmicos. Comenz6 tocando
la guitarra con buen talante
jazzistico, para terminar
dejandose gustosamente
envolver por la respuesta
que las canciones suscitaban
en unos espectadores que
estaban disfrutando y que
no se recataban de
manifestarlo. Fue el
concierto de mas
presupuesto, pero también
el de mayor repercusion
popular: en este caso, la
inversion estuvo justificada.
Sin embargo, la sustancia
estrictamente jazzistica la
aportaron otros nombres. El
primero en orden de
actuacion fue Elvin Jones
Jazz Machine, menos
centripeto en esta ocasion
de lo que en él es habitual,
permitiendo con ello valorar
adecuadamente a un
magnifico pianista: Eric
Lewis. Con Herbie Hancock,
que toco en sexteto, el jazz
cobré altura, individual y
colectivamente. El pianista
rindié tributo a Gershwin
(inspiracion de su ultimo
disco) y recuperd piezas bien
conocidas de su repertorio.
Fue un concierto de neto
sabor post-coltraniano que
se desarroll6 de menos a

mas; Hancock, sonriente y
relajado en todo instante,
parecio reservarse para el
tramo ultimo del recital;
hasta ese momento la carne
en el asador la pusieron el
trompetista Eddie Henderson
y el saxofonista Eli Degibri; y
el espectacular (por la
parafernalia de aparatos)
percusionista brasilefio Cyro
Baptista. La dificultad
implicita de la musica,
representativa del mejor jazz
negro actual (¢pero existe
un jazz "negro"?) no
impidié que fuera
intensamente vivida en el
auditorio, lo que dice mucho
de la madurez musical del
publico del festival. Unos
espectadores que también
supieron degustar el
concierto de presentacion
del album Vine, firmado por
el saxofonista Chris Cheek y
en el que participan Brad
Mehldau, Kurt Rosenwinkel,
Matt Penman y Jordi Rossy.
Alberto Nieto, promotor del
festival, tuvo el detalle de
agradecer publicamente al
productor Jordi Pujol su
labor discografica. Cheek
explora en Vine las fronteras
armonicas mas sutiles; de
aqui que parezca que los
temas apenas progresan,
difuminados por una luz
crepuscular que equipara el
amanecer con el atardecer.
La puesta en escena exige
estar atento a la partitura,
de modo que la
personalidad de los
intérpretes debe, en este
contexto, atenerse al guion.
El ejemplo mas evidente fue
el de Mehldau, que reservéd
piano y genialidad para un
vis-a-vis con el saxofonista;
en el resto de la velada se
enfrentd a un instrumento
amplificado, ejerciendo de
sideman mas convencional.
En todo caso, se trata de un
trabajo representativo del
mejor jazz blanco actual
(¢pero existe un jazz

"blanco"?). Otros caminos
jazzisticos fueron los
recorridos en el cierre del
certamen por el trio de
Lonnie Smith (con un Ximo
Tébar impagable como
guitarrista y como
interlocutor del grupo). El
organista explora un jazz de
densa carga intronspectiva,
aprovechando las
posibilidades expresivas del
Hammond para reforzarla
con ciertos aromas de
misticismo (el atuendo sik
con el que se presentd lo
hace natural). Hemos dejado
para el final la resefia de tres
conciertos que comparten
perspectivas equiparables. El
primero fue una produccién
propia que reunié a Eva
Duréan, a Juan Manuel
Caiiizares y al tdindem Jorge
Pardo/Carles Benavent.
Quedaron claras algunas
cosas: que el registro vocal
de la cantaora le va como
anillo al dedo a la cancion
jazzistica; que Cafizares se
ha impregnado como pocos
guitarristas flamencos, y
menos de su capacidad
técnica, del lenguaje
negroamericano, y de que a
Pardo y a Benavent hay que
pedirles que no miren tanto
hacia el pasado. La magia
que transmitio la version de
‘Round Midnight muestra
que esa es una direccion a
seguir. Y lleg6é el momento
de Chano y Martirio. Unos
intérpretes capaces de
trascender de los géneros en
los que se inspiran (en esta
oportunidad jazz, flamenco,
cancién espafola, cancién
hispanoamericana, incluso
tango) para entregar un
producto con sello propio,
de profundo calado musical.
Dominguez, en la primera
parte de la velada, confirmé
que se encuentra en fase
creciente; a retener la
versién a piano solo de Alma
de mujer, magistral sintesis
de ideas musicales asentadas



en las dos orillas atlanticas.
En la segunda parte,
Martirio (concisa y
eficazmente presentada por
una voz en off, como todas
las actuaciones) se aduefid
del auditorio con su
comunicativa manera de ir
creando los climas mas
adecuados para afrontar
cada interpretacion,
discurriera hacia el humor o
el drama. Hubo versiones
magnificas, como la original
recreacion del tango Tarde
gris, transgresora tanto en la
percepcién musical como en
la coreografia planteada
(jese sentido del ritmo de los
gitanos de Mordn..!).
Profundizar en la integracion
de musicas afines al lenguaje
jazzistico, llevar el jazz a la
calle (el entorno del Mar
Menor es un marco ideal
para hacerlo) y la posible
incorporacién de propuestas
culturales que den
continuidad al festival entre
los dias de concierto son
algunas sugerencias que
pueden contribuir a
estructurar un certamen con
identidad propia capaz de
convertirse en la gran cita
jazzistica estival del
Mediterraneo espafriol.

José Luis Salinas

Elvin Jones

Vil FESTIVAL
INTERNACIONAL
DE JAZZ

7,8y 9 de julio

Lleida

El Festival de Lleida, que
habitualmente se celebraba
en el mes de noviembre, ha
cambiado sus fechas al
verano, época mas proclive
a este tipo de
acontecimientos en la que
tanto las facilidades para
contratar musicos como para
reunir a la gente que los
escuche son, en principio,
muy superiores. También ha
cambiado el lugar de la
celebracién. Ha pasado a
ubicarse en la Plaga de la
Sardana junto a la Seu Vella,
conjunto histdrico-artistico
de indudable interés que
ademds se encuentra en una
colina desde la que hay una
inmejorable vista de la
ciudad. Esta privilegiada (y
expuesta) situacion marco
los conciertos en cierta
manera: un fuerte viento del
nordeste, mds bien fresco los
dos primeros dias, cre6 mas
de un problema en la
sujecion de las partituras,
llegando a volar alguna
fuera del alcance de los
musicos. Entre el publico se
produjo una reaccion
divertida que consistié en un
reagrupamiento fisico con el
fin de alcanzar la méxima
proteccion.

El Festival lo abri6 el
quinteto del trompetista Guy
Baker, con Perico Sambeat,
saxo alto, Robin Aspland,
piano, Geoff Gascoigne,
bajo, y Sebastian de Krom,
bateria. A través de una
tematica propia, con alguna
incursion en standards,
como Moanin" que abrié el
concierto, el quinteto
desarroll6 una musica muy
bien ejecutada si bien algo
desprovista de punch,
digdmoslo bien, de garra. De

que Barker es un trompetista
brillante no hay ninguna
duda, sin embargo, su fraseo
adoleci6 de una cierta dosis
de relax que lo hubiera
hecho bastante mas idéneo.
De Perico, particularmente
crecido en directo, hay que
decir que este 7 de julio me
parecié como ausente de lo
que alli estaba pasando.

Les siguié la big band The
Louis Armstrong Centennial
Project, de Nicholas Payton,
compuesta por 12 musicos
entre los que cabe citar,
ademas del lider, al
trompetista Terell Stafford,
los saxofonistas Bill Easley y
Tim Warfield, el trombonista
Vincent Gardner, el tubista
Bob Stewart y la seccién
ritmica de su quinteto
habitual (con Warfield),
Anthony Wonsey, piano,
Reuben Rogers, contrabajo,
y Adonis Rose, bateria, mas
el percusionista Kenyata
Simon. La temaética giré
siempre en torno a Satchmo:
Potato Head Blues, St.
James Infirmary, West end
Blues, You Rascal You...etc.
Naturalmente, no era mas
que un motivo en su
enunciado ya que los
arreglos, que me parecieron
bastante interesantes, y los
sucesivos solos, se
encargaron de "actualizar”
hasta extremos realmente
chocantes (St.Jame’s
Infirmary interpretado en
quinteto). Payton -que se
dirigi6 al pablico en un
castellano muy correcto-,
con 25 afios parece haber
llegado a un nivel que es
incapaz de superar, nivel
que, por otra parte, es lo
suficientemente alto como
para quedarse donde esta.
Su fraseo es vibrante, sin
mécula, y desprende un
intenso swing; su sonoridad
suficientemente amplia y rica
en matices. Y aqui se acabd,
de momento, Payton. Las
intervenciones de los

diferentes solistas fueron
adecuadas. Warfield
confirmé que es un
magnifico y rocoso tenor al
que habra que seguir de
cerca, Stewart dio una
profundidad enorme a la
ritmica, que fue, probable e
individualmente, lo mejor del
concierto.

El dia 8, sabado, se abrié la
jornada con el cuarteto de
Andrzej Olejniczak y, mira
por donde, este saxofonista
de dificilmente pronunciable
nombre fue para mi lo mejor
del Festival. El cuarteto que
completaban Albert Bover,
piano, Chris Higgins,
contrabajo, y David Xirgu,
bateria, caminé con una
soltura envidiable.
Olejniczak atacé casi todos
los temas que forman el
album grabado para
Satchmo Records el pasado
afio administrando con
sabiduria los climas a través
de una sonoridad plena,
bellisima. El concierto fue
brillante porque los musicos
huyeron de la rutina en todo
momento, buscando entre
ellos una complicidad que
encontraba siempre
respuesta adecuada.

A Olejniczak le sucedié la
Big Latin Band de Ramén
Escalé, formada por trece
musicos que dieron la nota
festiva a través de un
repertorio sin sorpresas que
incluia los consabidos ritmos
latinos interpretados con un
entusiasmo digno de elogio
y que ayudo a sacudirnos el
intenso frio (para el mes de
julio) con que nos sacudia el
dichoso viento del noroeste.
El dltimo dia, con
condiciones metereoldgicas
mds bonancibles, nos trajo el
cuarteto de John
Stetch/Alexis Cuadrado con
lon Robles al tenor y Joe
Smith a la bateria.
Alternando temas propios,
particularmente Night Nit,
de Cuadrado, una divertida
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variacién de Night in
Tunisia, con standards,
como un brillante All the
Things You Are, tema que,
como las puestas de sol,
siempre es diferente. Este
cuarteto que se basa en un
original pianismo del
canadiense Stetch, en la
sélida madurez de Cuadrado
y en la desenvoltura de
Robles (;para cudndo un
disco como lider de este
joven-veterano
saxofonista?), elaboré una
musica de una gran frescura,
actual y de un indudable
equilibrio que,
desgraciadamente, no conto
con la complicidad de la
mayoria de los espectadores.
El ndmero final corri6 a
cargo del quinteto del
trompetista Chis Kase con el
también trompetista Kenny
Wheeler, Albert Bover al
piano, Johannes
Widermueller al bajo y Marc
Miralta a la bateria. Kase y
Wheeler ejecutaron una
mdsica que, curiosamente,
como el primero de los
conciertos del Festival,
careci6 de la adecuada
garra. Los temas, casi todos
de Kase con alguna
aportacion de Wheeler,
sonaron excesivamente
similares, dando como
resultado una musica de
cierta monotonia y, sobre
todo, olvidando ambos algo
fundamental de lo que esta
muy sobrado Payton: el
swing. La ritmica se movio
con soltura, especialmente
Miralta, con probabilidad el
baterista de por aqui mas en
forma, sencillamente
magnifico.

Vicente Ménsua
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XXV NORTH SEA
JAZZ FESTIVAL
14 al 16 de julio

La Haya (Holanda)

Dieciseis escenarios
simultdneos, diez horas
ininterrumpidas de musica,
una audiencia estimada de
treinta mil personas por
jornada... todo esto es el
North Sea Jazz Festival, el
mayor festival del mundo
celebrado bajo techo.

El certamen este afio
contaba para mi con
atractivos tales como la
presencia nada frecuente de
Yusef Lateef. “Se prohibe
consumir alcohol, fumar y
comer". El saxofonista de
mandil gris perla, gorra café
con leche y pafiuelo
palestino al cuello, no tiene
piedad: los sonidos
dispersos/espirituales
parecen escapar a la
cordura; la sala, de llena a
rebosar, queda en cuadro.
Reconforta encontrarse con
el maestro en tan excelente
forma.

Otro acontecimiento: el
regreso de Freddie Hubbard
a la vida publica y mejor que
no lo hubiera hecho. Su
concierto al frente de la
magnifica New Composers
Jazz Orchestra fue uno de
los espectaculos mas
patéticos que me ha sido
dado contemplar, un
verdadero trago. Incapaz de
sostener una nota, fue
menos que una caricatura de
si mismo. Busco consuelo en
Mulgrew Miller-N.H.@.P.,
jvaya dos!. En sus manos,
Ellington echa chispas. Va de
pianistas: John Hicks con
George Coleman -camiseta
cefiida a lo Tom Jones, tan
recio/viril/farfullero como
siempre; Mal Waldron y el
New York Trio, o sea, Reggie
Workman y Andrew Cyrille,
sobre un material denso de
una belleza sobrecogedora...

‘ El regreso de la pareja Cecil
| Taylor/Tony Oxley a La
Haya (j16 afos después!),
confirma cuanto recordaba:
son Sly & Robbie en version
free jazz. Sobredosis de
pasion (y Waldron, en el
backstage, tomando nota).
El también pianista Moses
Taiwa Molelekwa es la
Ultima sensacién del siempre
interesante jazz sudafricano:
una musica, la suya, sencilla
y sin pretensiones, el
Abdullah Ibrahim de antafio
con algo de los Blue Notes
de Chris McGregor. O sea,
estupendo.

La vanguardia, los raritos,
tienen su escenario acotado,
un dia para los de casa, otro
para los estadounidenses.
Irresistible, como siempre,
Han Bennink, con el
cuarteto del cornetista Eric
Poeren. Bennink jugaba en
casa, el publico le rie sus
chaladuras. Su
entendimiento con el
contrabajista Wilbert de
Joode trae a la memoria
otros duos ritmicos de la
historia, Charles Moffett y
David lzenzon; Freddie
Green y Jo Jones. Como
ellos en su momento,
redefinen la palabra swing;
el neoyorquino Bobby
Previte (Bump the
Renaissance) con Ray
Anderson y Steve Swallow
hizo musica de baile para
modernos, la mente en John
Lee Hooker y los pies en
Nueva Orleans.

Dave Holland / Foto: José Horna

Comprobacion: Swallow es
el Unico bajista que puede
pasar de pagina la partitura
sin dejar de tocar su
instrumento.

La Haya es el lugar al que
hay que ir para encontrarse
con los personajes mas
oscuros y excéntricos.
Dénde si no se va a poder
escuchar a Dakota Staton o
al perverso Jimmy Scott de
voz de castrati y aspecto de
viejo cantaor resabio.
Finaliza su set anunciando
Don 't Cry Baby de Jimmy
Rushing, supongo que sera
una broma.

Hans Mantel, contrabajista
holandés a quien me
encuentro, me lleva hasta
The Incredible Ron McCroby
que resulta ser el principal y
posiblemente Uinico
especialista mundial en el
silbido jazzistico (jy uno que
creia haberlo visto todo en
esto del jazz!).
Norteamericano, entrado en
afos, ataca un repertorio no
siempre facil, incluyendo una
version virtuosa de All Blues
(i), la misma pieza que hace
nada, en este mismo festival,
escuché al espléndido Kind
of Blue Project de Wallace
Roney. Vivir para
ver/escuchar.

El Festival terminé con
premios, los Bird Awards —el
internacional fue para J.J.
Johnson por una vida
dedicada al jazz-. Y lo que
me quedé por ver por falta
de tiempo: a Steve Turre en
jam session, a McCoy Tyner,
Mubhal Richard Abrams y
Fred Anderson; a Herbie
Hancock, el Monk Tentet All
Stars, con Steve Lacy; a
Jeanne Lee con Mal
Waldron y el NY Trio; Brad
Mehldau con Fleurine; Alex
Von Schlippenbach y Tim
Berne, los Heath Brothers y
Larry Willis... jSocorro!.

J.M? Garcia Martinez



XXIV FESTIVAL DE
JAZZ DE
VITORIA-GASTEIZ
16 al 22 de julio
Vitoria

Para algunos aficionados al
jazz debe ser como estar en
el paraiso el hecho de tener
musica en directo, sin parar,
interpretada por auténticos
maestros del jazz, durante
12 horas al dia y a lo largo
de cinco extensas jornadas.
Su estructura y fluir es lo
que hace que éste sea uno
de los mas musicales y
alegres festivales de entre los
muchos que hasta ahora he
tenido el placer de asistir.
Cada dia, a las 6.30 de la
tarde, hay un pase de 90
minutos en una pequefia sala
de conciertos cuyo
protagonista puede ser tanto
un nombre emergente en la
escena como un ya asentado
musico que en cambio se
mantenga al margen de las
lineas maestras del mundo
del jazz. Después, a las 9.30,
hay un doble concierto, a
cargo de dos formaciones
diferentes, ahora si de entre
los nombres mas destacados
de la escena, que bien puede
durar hasta pasada la una de
la madrugada. Mientras
tanto, en el Hotel Canciller
Ayala —cuartel general del
festival- hay dos diferentes
grupos que actuan en salas
diferentes desde la media
noche y hasta que amanece.
Afiadido a todo esto, una
banda estilo Nueva Orleans
ameniza las tardes tocando
en diferentes puntos de la
ciudad con lo cual, uno tiene
todos los ingredientes
necesarios para una
inmersion total en el jazz, sin
descanso y durante varios
dias.

Los artistas programados en
los conciertos de la tarde
(Jazz del Siglo XXI) eran
todos de primer nivel. La

violinista Regina Carter hizo
un pase de siete temas,
efervescente y bien
estructurado. Con Lady Be
Good se introdujo en el
estilo de Grappelli para
después lanzarse a unos
cruces de notas en una
manera que no habia
utilizado antes. Werner
Gierig repitio esas notas y
acordes en su solo para
después salpicar un poco de
piano stride siempre con
correcta mesura. Finalmente,
Carter volvié a su terreno
con un agitado blues pero
no sin antes citar Surrey
with the Fringe on Top. Su
interpretacion de Spring Can
really Hang You up the
Most fue lenta, con notas
deliberadamente largas en lo
que se podria decir que fue
una joya minimalista en su
realizacion. En el tema de
Thad Jones Don't Get Sassy
lanzé notas con resolucién y
un silbido metalico que se
situaba a izquierda y derecha
de la fulminate percusién de
Mayra Casseles. Lo que hizo
no sélo fue descarado
(sassy) sino evidentemente
funky.

El grupo liderado por Bobby
Previte, Bump the
Renaissance Band (Ray
Anderson, Marty Ehlrich,
Wayne Horvitz y Steve
Swallow), fue melédico, y
atrayente, pero con un
cierto sabor acido —algo asi
como el agua de sal; mejor
no beberla-. Hicieron un
concierto de material todo
original, mayoritariamente
composiciones de Previte,
donde la mUsica era a veces
abstracta pero nunca
inconexa, dandose siempre
una clara unidad en sus
interpretaciones. La cantante
Patricia Barber fue una
sorpresa ya que tocé el
piano mucho mas de lo que
canté (y tocéd
maravillosamente bien,
mostrandose bluesy en un

momento y totalmente
cerebral en el siguiente). El
concierto de Kenny Werner,
inspirado totalmente en Bill
Evans, dio una agradable
frescura al formato del trio
con piano, igual que ocurrié
el dia siguiente con el trio de
Bill Carrothers.

Respecto a los conciertos
principales programados en
Mendizorrotza,

| verdaderamente fueron

estelares. La actuacion de
John Lewis en piano solo
estuvo marcada por una
cristalina claridad que se
manifestaba en su directa
simplicidad; sus
improvisaciones resultaron
ser auténticas meditaciones.
Ya fuese tocando en el mas
claro estilo cool, que
practicamente él inventd, o
explorando stride, post bop
o swing, siempre dejo su
marca personal. La
musicalidad de Manhattan
Transfer en el Tributo a Louis
Armstrong fue un delicado
envoltorio para el legado del
trompetista. Evitando el
histrionismo que a veces dan
a sus actuaciones, el grupo
rindié respetuoso tributo con
una gran honestidad
musical.

El estilo de Gonzalo
Rubalcaba se ha convertido
tltimamente monoétono. Es
técnicamente brillante, no
hay duda, pero las dltimas
veces que le he visto es
como si su alma estuviese
metida en hielo y en esta
noche no hubo excepcién.
Compay Segundo fue otra
cuestion. Su actuacion
compuesta de 14 canciones
estuvo llena de pasion,
fuego, belleza y corazén.
Compay es ya un tesoro
para el mundo.

Roy Haynes es un maestro
de la bateria y esto ya no se
cuestiona: y el crecimiento
del pianista Danilo Pérez en
la ultima década le permite
igualarse a cualquiera que

pueda encontrar en su
camino. Se ha convertido en
uno de los mds importantes
talentos de hoy en el piano
en jazz. Unido a los dos
anteriores, el contrabajista
John Patitucci es un
marcador superlativo del
tiempo y lo demostro6 tanto
con el arco -como en
Prelude to a Kiss- como en
pizzicato —~Question and
Answer-. Este trio estd que
arde.

La ultima noche del festival
fue para el trio de McCoy
Tyner y el Michael Brecker-
Pat Metheny Special
Quartet. La limitacion de
espacio me impide analizar
con detalle ambos conciertos
pero basta con decir que
ambos fueron estupendos.
Pero el festival no habia
terminado... De vuelta al
hotel todavia quedaban dos
salas en las que investigar
una vez mas: una con el
cuarteto de Russel Malone y
la otra con el grupo de
Christian McBride. ¢Dijo
alguien que esto era el
paraiso?

D. Hillegas

John Lewis / Foto: José Horna
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| FESTIVAL DE
JAZZ
GALAPAGAR
(Madrid)

¢Quién dijo que los tiempos
estaban dificiles para poner
en marcha festivales de jazz?
Estan dificiles sobre todo en
Madrid, y quizés por eso
mismo cada iniciativa no
deja de estar revestida de un
cierto heroismo. En un
momento en el que,
aparentemente, la capital se
ha quedado sin su regular
cita festivalera (ya saben:
entre todos la mataron y ella
sola se murié...) Galapagar
se ha echado al ruedo con
una valiente propuesta: crear
un festival veraniego de jazz,
a la altura —dicen ellos- de
los de Vitoria, San Sebastian
o Getxo.

Esta localidad de algo mas
de veinte mil habitantes,
bien nutrida de veraneantes
en esta época del afo, ya
habia experimentado la
iniciativa el pasado invierno
con un modesto aunque
variado programa de
actuaciones que incluy6
nombres como Mark Isham
o David Sanchez. Una vez
comprobado el poder de
convocatoria -los cantos de
sirena atrajeron a numerosos
aficionados de la capital-, su
organizador Luis Lapuente,
con el apoyo del alcalde
socialista del municipio,
aposto por trasladar el
evento al mes de julio. Y
todo ello sin contar con el
ansiado empujén de los
esponsores privados (;qué
hay que hacer para que la
empresa privada se rasque
unas miguitas de sus
presupuestos
promopublicitarios para
estas lides?).

El cartel de debut merece
todo nuestro respeto.
Repartidos entre el miércoles
y el domingo, el escenario
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instalado en el velédromo
(algo fantasmagorico) de
Galapagar acogioé a un
elenco de artistas nacionales
—abriendo boca o
teloneando- de sabor
ecléctico y confuso
(Mastretta, Dean Street Jazz
Band, Francisco Molina
Trio...), y un cartel
interesante de figuras
internacionales que, con las
excepciones del soulman
Terry Calier y el sheriff
Clarence

“Gatemouth" Brown,
trajeron un caliente aroma
de buen jazz -imprescindible
para las heladas noches de la
sierra madrilefa: ya estoy
escarmentado y el afio que
viene me llevo el camping
gas conmigo...-. Y para ese
propdsito abrié traca Ray
Barretto, probablemente el
mejor latin jazz que nos ha
tocado gozar en nuestros
dias: y eso se not6 en el
escenario y en el publico
(aunque algtin despistado
insistia en estar ante un
concierto de salsa y no de
jazz: jqué maés da,
caballero!).

Elvin Jones Jazz Machine
dispard sobre el publico una
rotunda prueba de vigencia
y juventud para esta leyenda
viva que, a sus 73 afios,
sigue conservando intactas
sus dicciones bateristicas
(habia que ver las bocas
abiertas de los estudiantes
de bateria que, en primera
fila, casi no podian creer lo
que construye y dibuja el
hermano Jones con sus
baquetas: no se quedaron
contentos hasta que le
hicieron regalar el juego
completo de palos que tenia
en el escenario...). La
formacién Jazz Machine
viene a ser algo asi como los
Messengers de Blakey,
dando la alternativa a
nuevas voces del jazz
norteamericano con un
padrino que les deja el

Regina Carter

Patricia Barber

Fotos: José Horna

espacio necesario en los
largos temas que el grupo
tocod, comandados en
primera linea por este
hombre capaz de armar con
las escobillas un jaleo tal
como para dudar de si
realmente tiene sélo dos
brazos.

Kenny Wheeler es un tipo
tan serio como lo es su
musica. Serio, introvertido e
irresistible. Posiblemente uno
de los trompetistas mas
personales de nuestro
tiempo, y con una fijacién
nostalgica en su repertorio
que puede que coloque al
aficionado, a veces, en el filo
del abandono -no es mi
caso -. Pero para que la cosa
no sea solo el vocabulario
musical de este George
Smiley de los pistones
(recuerdan: el espia que

|

surgio6 del frio...), y para
aderezar la velada con un
poco de sal gorda, ahi
estaba esa fiera llamada
John Taylor, que no dejé ni
un momento de sonreir —a
pesar de luchar contra el
viento para que no le hiciera
perder los papeles: es decir,
las partituras-, a la vez que
Adam Nussbaum sacudia las
cajas no sabemos si para
calentarse él —que vientecito,
oiga— o para calentarnos.
Consigui6 las dos cosas.
Jean Luc Ponty cerro6 la
noche cumbre del festival
dispuesto a convencernos de
que todavia esté vivo, de
que también sabe rodearse
de mdsicos africanos -¢algo
de envidia por Zawinul?-, y
de que su violin enchufado
sigue sonando a lo de
siempre: a jazz rock afios
ochenta. Esto no quita para
que mantuviera al publico a
pie de escenario, saltando y
bailando cuando convenia, y
hasta las dos de la mafana.
El asunto tuvo mucho de
repaso de los good old days
de su trayectoria (Atlantic
acaba de publicar un
recopilatorio de grandes
éxitos), y de pre-aviso sobre
el regreso discografico del
mensajero césmico.

Ha sido, como pueden ver,
una primera puntata de un
festival modesto pero
ambicioso, nacido con el
animo festivo que
corresponde a estas fechas,
con un criterio mas que
aceptable en las figuras
programadas —dentro de lo
que intuimos un acto digno
de Misién Imposible para
acomodar presupuesto y
calidad musical-, y que
deseamos siga creciendo en
las préximas ediciones y dé
un tirén de orejas a la
ceguera empecinada de la
capital para organizar un
festival como es debido.

Michel Rolland
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21 al 26 de julio
Donostia-San Sebastian

Es un paisaje extrafio y su
rareza consiste en que son
los encuentros los que
terminan por darle forma.
Tres franceses narcisistas,
quizé musicos, atraviesan la
plaza Mayor. Desde una de
las terrazas, un poco
perplejo ante la profusion de
pinchitos -oscuras
apariciones de misterioso
origen y dudosa utilidad-
Mulgrew Miller contempla a
los paseantes, sonrie e
incorpora con poca
masticacion un pimiento de
piquillo relleno. Después
tocara solo en el Museo San
Telmo. De piano sin ritmos
no hubo escasez: Kenny
Barron y John Hicks, Uri
Caine. Este fue el verdadero
rey sin corona de la semana
de San Sebastian: solo, trio,
ensemble; jazz, Schumann,
Bach, Wagner, en unas
relecturas que no son
fusiones sino encuentros
amistosos con los
compositores clasicos
europeos. La corona, como
no podia ser menos, se la
adjudico Keith Jarrett, que
pretende ser entronizado por
contrato y siempre lo
consigue. Otras infulas tiene,
en forma de condiciones:
que el publico sea puntual,
que no tosa, que no respire,
que la veneracion de su
musica y persona sea
silenciosa. A priori, nadie se
lo perdona. Después de
escuchar su musica oimos
comentarios del tenor de
“no parece tan antipético” o
"hay que tolerérselo, con la
enfermedad que acaba de
tener", y todo el mundo
contento porque el concierto
en la sala noble del Centro
Kursaal fue realmente bueno
y generoso, casi electrizante.

El concierto de Jarrett, y
también el de DeJohnette y
Peacock, a quienes un
“critico” apresurado crey6
ver arrumbados en la
sombra. El mismo *critico”
contraponia, a propésito de
Jarrett, los conceptos de
estética y musica, como si
fueran antagonicos, en fin.
El piano es lo que vale, ya lo
sentian Chopin, Willie “The
Lion" Smith y Bill Evans.
Pero hubo mucho mas, y
muy consistente.

Por ejemplo el concierto de
David Murray, excepcional
saxofonista al que suele
hacérsele poco caso porque
"graba demasiado”, como si
antes no lo hubiesen hecho
otros, como Louis
Armstrong. Al margen de su
propuesta de espectaculo,
David Murray Speaking in
Tongues, una musica
centrada en el funky, la
tradicion popular negra y los
spirituals (tendencia que a
quien escribe, agnostico
resignado y para mas inri
sudamericano, deja
indiferente), Murray se
mostré como una fiera. Es
un solista explosivo,
pletérico, imaginativo y
sorprendente, cuatro
adjetivos que percuten como
un “surdo"” brasilefio o
suenan a oropel
tardorromantico, pero que
dan forma a un juicio que
parte del entusiasmo
genuino de alguien que no
se deja engafar con
facilidad. De entre quienes
lo acompafiaron en la fiesta,
dieron en el clavo la ya
venerable Fontella Bass y el
trompetista Hugh Ragin, que
sabe resumir lo mejor de su
instrumento en la érbita
contemporanea, y de cuyo
nombre los trompetélogos
no se acuerdan nunca.

Otro acontecimiento que
vali6 la dureza de las gradas
de la Plaza de la Trinidad (y
las fragancias que escapaban

del club gastronémico
contiguo) fue la
presentacion de la Vienna
Art Orchestra, en el
concierto aniversario de esta
revista. Los dieciséis
instrumentistas suenan
desde un convenio uterino,
a partir de un silencio
perfecto; son la encarnacion
de la musica como una
forma de vida. Después, el
caracter de cada cual se
manifestd en los magnificos
solos. Mathias Riiegg
respondié al llamado de
Ellington (el concierto era
engafiosamente
monotematico) con una
quimica exquisita. Y desde
Ellington también partieron
los dieciséis caracteres y una
cantante. En el Paraiso Duke
hizo un guifio personal al
trompista Arkady Shilkloper,
miembro de una caravana
de cadencias velocisimas.
Ellington siempre flota en el
aire y viaja. El lucido y
desaprovechado concierto
de John Hicks en trio, con
Curtis Lundy y Alvin Queen,
fue uno de los oasis de su

reposo. Alli reind un apacible

Single Petal of Rose. La
musica se oy6 al 50 por
ciento, invadida por las

alegrias de la Barcelona Latin

Big Band, que tocaba en un
escenario impetuosamente
colindante. Los que
escogieron ese concierto
dicen que fue divertido,
bailable y lleno de humor. A
la salida, en una tercera
terraza, actuaba Defunkt
—de quienes Mathias Riiegg
dijo que hacian una musica
intelectual, mientras
afirmaba que la suya era
popular. La rueda de prensa
donde opin6 no era sede
adecuada para dilucidar la
diferencia entre una y otra
nocién aplicada al jazz. Alli
también dijo una cosa muy
interesante: que hay musica
invernal y musica veraniega;
que la poca respuesta de

Mathias Riegg

Christian Radovan
Diana Krall

Fotos: José Horna
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publico que estaba teniendo
la Vienna Art Orchestra se
debia a que era verano, que
B.B. King era veraniego. Al
margen, y en realidad, esa
noche el publico comenzé
frio y termino caliente con la
musica de la orquesta,
envuelto en un Ellington
que, como se ha dicho,
siempre vuelve, como, sin ir
mas lejos lo hace en esta
cronica.

Publico caliente para recibir
a Diana Krall. Que tiene
fama de timida y la explota.
Alta, elegante y swingante,
una vez mas echd sobre los
sofiadores la gran tradicion
de las song singers
norteamericanas. Detras de
su voz, y para quien supiera
aprovecharlo, estaba el
imponente contrabajo de
Ben Wolfe, que también es
alto y swingante, pero no
elegante. Y sobraba la
bateria, aunque la tocara el
muy competente Rodney
Green. Krall deslumbré con
East of the Sun y Let's Fall
in Love e hizo dos
incursiones en el pop
meditabundo —una en
homenaje a Joni Mitchell-
que sirvieron para demostrar
la superioridad aplastante de
cualquier standard sobre el
cancionero pop. Y también
para probar,
afortunadamente ante
nosotros, que es una
cantante de jazz. De las que
hay o quedan pocas.

La noche eléctrica, donde no
hubo rayos, comenzé con
Mark Isham y Dave
Liebman, de quienes
pudimos ver y escuchar las
pruebas previas. Musica de
antes de que Miles muriera
ya muerto, pero sin Miles,
que a veces salvaba la
situacion. Gran expectativa
de publico, ¢satisfecho?
James Carter, que estd en la
onda y se hace retratar en
poses seductoras, falté a la
cita por una huelga en el
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aeropuerto de Roma. Fue
reemplazado por el quinteto
de Mulgrew Miller ya
digerido el piquillo relleno.
Del quinteto el mejor es
Miller mismo, aunque Ralph
Peterson Jr. —bateria de
reemplazo- dijo cosas
propias muy interesantes.
(¢Alguien se acuerda de sus
espléndidos discos de
principios de los 90?). No
era el Electrocarter que
esperaba la gente, pero
hubo fuego y todos salieron
contentos.

De dia se pasea, se bebe y
come espléndidamente. Y
carisimamente.

De noche se decide si se va
al Kursaal, a la Plaza de la
Trinidad, al Jazz Bar Altxerri
0, incluso, a ninguna parte.
Quien escribe dio por
concluido el periodo
jazzistico dos dias antes del
final y se retir6 sin culpas.
Razones: un festival, aunque
apetecible, siempre
empalaga. No todo lo que
promete apetece. Hay
necesidad de pausas y
silencio.

Cuando nos vamos, el
paisaje ha cobrado forma.

Carlos Sampayo

Uri Caine / Foto: José Horna

I VASTO JAZZ
26, 27 y 28 de julio

| Vasto (Italia)

Gracias a la amable

invitacion de Luciano Vanni,
corresponsal de CdJ en ltalia

y director de la revista Jazzit,
y de Angelo Marrollo
—director artistico de este
festival de la costa adriatica-,
he tenido la ocasion de
asomarme durante tres dias

a un buen pufiado de ‘
realidades de las que tomar |
nota (no sélo en el ambito
italiano, sino en el espafiol o
europeo).

Situado en un punto de la
costa abruzesa, provincia de
Chieti, Vasto es —a primera
vista- uno de los numerosos
puntos de veraneo (mar, sol
y playa) de la costa oriental
italiana. Pero, durante tres
dias, conviviendo con los
miles de bafiistas agrupados
en la gigantesca playa de
Vasto Marina, y gracias a la
iniciativa de un entusiasta
aficionado al jazz, se viene
celebrando desde hace tres
afos el llamado Vasto Jazz.
Se trata, a todas luces, de un
encuentro internacional de
condiciéon modesta aunque
sintomatica de la explosion
de festivales y ciclos que
durante todo el verano se
reparten por la bota del ‘
mediterrdneo (mas alla del
omnipotente Umbria Jazz).
Vasto Jazz 2000 convocéd

para su tercera edicién a dos
figuras internacionales como
Dave Holland y su quinteto,

y la formacién The Fringe,
liderada por George

Garzone, ademas de un \
obligado cierre con jazz ‘
italiano -a cargo del trio
Doctor 3-. Aprovechando el
entorno del centro historico
del pueblo, los conciertos se
desarrollaron en el Palacio D'
Avalos, construido en el

siglo XVIl y dotado de un
hermosisimo patio central de

fina acustica y necesario
frescor, y con entrada libre.
Y aunque el pablico de cada
noche abarcaba desde el
aficionado entendido al
matrimonio veraneante con
hijos que se asomaba por
curiosidad, la reaccion
mayoritaria pasé por el
entusiasmo y la diversién
(incluso durante la cita con
el very open trio de
Garzone).

El grupo de Dave Holland
ofreci6 una prueba mas del
que probablemente sea el
mejor conjunto de jazz
contemporaneo de los
Gltimos afios. A punto de
encerrarse en el estudio para
grabar su nuevo album,
Dave Holland, Chris Potter,
Robin Eubanks, Steve Nelson
y Billy Kilson desgranaron
gran parte de los temas que
integraran ese disco, en una
velada que contagié6 a
propios y extrafios de la
directiva suprema que el
contrabajista ha colgado de
su nuevo proyecto: ante
todo, pasarlo bien. Un
objetivo logrado
sobradamente como se
puede entender de la sonrisa
con la que Holland se pasea
durante dos horas de
finisima escritura y alta
improvisacién por cada uno
de los miembros de la
banda.

El encuentro con The Fringe
(George Garzone, John
Lockwood y Bob Gullotti)
superd las expectativas. A
punto de cumplir los 30
afios de actividad (uno de
los trios en activo mas
veteranos de nuestros dias)
estos tres apostoles del
evangelio seglin San
Coltrane dispararon sobre el
publico una sesion
arrebatadora que dejo a los
asistantes fascinados y
sobrecogidos con lo que, en
palabras del propio Garzone
a pie de escenario, habia
sido uno de los mejores



conciertos que recordaban.
Efectivamente, el trio dejo
constancia de encontrarse en
su mejor momento, en
posesion de un discurso de
improvisacion inteligente al
maximo, gracias a una
imaginacion inagotable, un
entendimiento superlativa y
una técnica a la altura de los
mas grandes del Gran Libro
del Jazz. Donde muchos
buscan, The Fringe
encuentra. Y ya va siendo
hora de gozar por nuestros
escenarios del poder de esta
formacién irresistible. ..

El cierre del festival estuvo
en las manos de una curiosa
y reciente propuesta surgida
del jazz hecho en ltalia. Bajo
el nombre de Doctor 3 se
dan la mano tres sélidos
musicos que se han
encontrado con la etiqueta
de jovenes talentos, a pesar
de llevar un par de décadas
en activo, trabajando todo
tipo de mdsicas italianas. En
un momento en el que
Danilo Rea, pianista,
empieza a despuntar como
solista de interés, el
triangulo cerrado con Enzo
Pietropaoli, contrabajista, y
Fabrizio Sferra, baterista,
desliza tanto en vivo como
en sus grabaciones una
férmula de intimismo y
ambicién jazzistica muy
ligada al trio de Keith Jarrett,
pero capaz a la vez de
seducir a los mas ajenos
(labor inevitable de cualquier
festival que se precie: la
divulgacién) con arreglos
originales y acertados de
temas pop de los dltimos 50
afios (de Gershwin a The
Police, por citar dos de los
muchos nombres que se
pasean por sus manos). El
publico agradeci6 la mano
tendida y despidi6 a sus
paisanos con ovacion y
varios bises.

Serfa injusto cerrar esta
crénica sin mencionar las
modélicas jam sessions que,

cada noche, acogi6 La
Taverna. Algunos de los mas
jovenes talentos del jazz
italiano, como Fabrizio
Bosso, Emmanuele Parrini,
Giuseppe Bassi, Gianluca
Petrella, Paolo Di Sabatino,
Vincenzo Lanzo, Nico
Morelli o Massimiliano
lonata, con veteranos como
Massimo Manzi y con la
presencia de musicos de la
zona como lvano Sabatini,
Luigi La Verghetta y el
prometedor pianista Angelo
Canelli. A ellos acabaron
sumandose el siempre
dispuesto Bob Gullotti y la
sorpresa de Chris Potter... al
piano! Juergas after hours
que acababan a la misma
hora que muchos
veraneantes plantaban la
sombrilla en la playa. En
cualquier caso, a pesar del
lado festivo y del éxito
artistico (tres buenos
conciertos de tres
programados), gran parte
del mérito de esta cita, que
seguira creciendo en futuras
ediciones, es el esfuerzo
personal y desinteresado de
su organizador, Angelo
Marrollo y familia, asi como
de un largo grupo de
colaboradores y amigos que
convierten un ejercicio de
modestia y austeridad en un
encuentro de musicos,
prensa y aficionados vivido
como una fiesta del jazz. A
quien corresponda: tomen
nota para la importacién de
la féormula...

M. Rolland

Arkady Shilkloper / Foto: José Horna
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