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2000°

Una propuesta diferente.

El prestigioso festival
portugués reune a partir del
9 de noviembre a
formaciones y musicos de
Chile, Holanda, Italia, Brasil,
EE.UU., Espafa, Inglaterra,
Francia y Portugal en una
programacion definida por
su diversidad y rigurosidad
conceptual.

PROGRAMA:

9 de noviembre:

Gil Goldstein Big Band:
Pastorius & Flamenco Jazz.
10 de noviembre:

Ernest Dawkins New
Horizons Ensemble; Joe
Fonda and From the Source.
11 de noviembre:

Steve Lacy & Roswell Rudd:
Monk's Dream; Carlos
Maza: Tierra fértil.

15 de noviembre:

Cyro Baptista Beat the
Donkey- Pedro Moreira
Sexteto: Com Acucar, com
Afecto.

16 de noviembre:

Ernst Reijseger; Vandermark 5.
17 de noviembre:

Giorgio Occhipinti Hereo
Tentetto: Global Music and
Circular Thought.

18 de noviembre:

David Binney's Free to
Dream Ensemble.

4/Cuadernos de Jazz

JOHN ZORN ha puesto a la
venta una edicion
conmemorativa de su
homenaje a la musica de
Ennio Morricone: The Big
Gundown. 15th Anniversary
Edition. Esta reedicion,
aparte de incorporar una
cubierta mas moderna y
psicodélica, afiade el
inevitable gancho de los
temas extras que serviran
para que cualquier amante
de la musica de Zorn tenga
que rascarse los bolsillos y
sumar este cedé a la
coleccién. Ademas, se
publica también en estos
dias la més reciente
grabacion del saxofonista
registrada en el Teatro
Central de Sevilla durante el
ciclo Jazz en el Central del
pasado afio.
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Bill Evans

JAZZ REFERENCE es el
nombre de una nueva
coleccién propuesta por el
sello Dreyfus Jazz, en la que
se recoge una larga lista de
grabaciones anteriores a
1950 procedentes de
sesiones a cargo de Nat
“King" Cole, Billie Holiday,
Lester Young, Count Basie,
Duke Ellington, Charlie
Parker, Dizzy Gillespie, Don
Byas, o Charlie Christian.

THE LAST WALTZ: THE
FINAL RECORDINGS. LIVE
AT KEYSTONE CORNER,
SEPTEMBER 1980 es el
titulo de una caja de ocho
compactos que recoge las
actuaciones que Bill Evans
realiz6 acompafiado por
Marc Johnson y Joe
LaBarbera, en el club de San
Francisco, antes de su
fallecimiento el 15 de
septiembre de 1980. Esta
integral comercializada por
Milestone se presenta
acompafiada por la polémica
en torno a la muerte del
pianista, quien
aparentemente se agot6
innecesariamente por estos
conciertos contratados por
su mujer y con los que como
siempre pretendia pagar sus
numerosas deudas.

GEORGE GARZONE tiene
listo su nuevo CD para NYC
Records: The Fringe in New
York, grabacion en directo
del trio compuesto por John
Lockwood, contrabajo, Bob
Gullotti, bateria, y George
Garzone saxos. Nueve cortes
no exentos de homenajes a
John Coltrane, en los que se
presenta la fuerza de estos
hombres del neandertal -
como el propio Garzone
gusta definir a The Fringe-, a
punto de cumplir 30 afios de
actividad sin pausa.
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JAZZ EN OTONO EN

XXI FESTIVAL
INTERNACIONAL.

Tras veinte afios, este festival
es uno de los méas antiguos e
importantes de Espafia por
el que han pasado musicos
como Art Blakey, Oscar
Peterson, Miles Davis, Tete
Montoliu, Wayne Shorter,
Charlie Haden, Jimmy Smith,
Dizzy Gillespie, Pat
Metheny, Herbie Hancock y
Lester Bowie, entre otras
grandes figuras del jazz.

El renovado Teatro Isabel la
Catolica, en pleno centro de
Granada, y diversas salas de
la ciudad son el escenario de
las actuaciones a partir del
viernes 10 de noviembre.
PROGRAMA:

TEATRO ISABEL LA CATOLICA:
10 de noviembre:

Paquito D' Rivera Quintet.
11 de noviembre:

Georgie Fame & The Blue
Flames: Poet in New York.
12 de noviembre:

Jerry Gonzélez and The Fort
Apache Band.

17 de noviembre:

Don Braden & Big Band de
Granada.

18 de noviembre:

David Murray Octet.

19 de noviembre:

Bebo Valdés Trio & Patato.
23 de noviembre:

Joe Louis Walker & The
Bosstalkers.

24 de noviembre:

Ahmad Jamal Trio & George
Coleman: 70th Birthday.

25 de noviembre:

Randy Weston Trio.

TEATRO ALHAMBRA:

13 de noviembre:

Franck Avitabile Trio &
Ricky Ford.

20 de noviembre:

Martial Solal.

Paquito D'Rivera
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CHANO DOMINGUEZ y su
trio realizardn una pequefia
gira por Alemania durante el
mes de noviembre, que les
llevaré por diez ciudades,
justo después de las
actuaciones realizadas por el
pianista con el proyecto del
sello ACT recientemente
publicado, Jazzparia Il.

RABIH ABOU-KHALI, el
intérprete de latd de origen
libanés, ha estado dando los
Ultimos toques al que serd su
nuevo album para el sello
aleman Enja. Acompafiado
por los habituales Vincent
Courtois, violonchelo,
Michel Godard, tuba, Jarrid
Cagwin, bateria, Nabil
Khaiat, percusion, y el
clarinetista Gabriele
Mirabassi, el instrumentista
ha decidido reforzar su
fusién de mdusica arabe, jazz
y clasica occidental con la
presencia de los trompetistas
Eddie Allen y Dave Ballou,
los saxofonistas Antonio
Hart y Ellery Eskelin, el
trompista Tom Varner y el
intérprete de tuba Dave
Bargeron.
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(MADRID)

En su quinta edicién se
consolida como una de las
propuestas musicales mas
estables para los aficionados
al jazz en Madrid y propone
para los que se acerquen
hasta el auditorio del Centro
Cultural San Juan Bautista
las actuaciones de Red
House (2/11/00), Joaquin
Chacén (3/11/00), Louis
Sclavis Trio (4/11/00),
Sonny Fortune (10/11/00),
Ben Sidran (16/11/00),
Steve Grossman Quartet
(17/11/00), Marc Miralta
New York Flamenco Reunién
(23/11/00), Orquesta
Nacional de Jazz de Espaia
(24/11/00).

WYCLIFFE GORDON
presento en el Lincoln
Center neoyorquino la
banda sonora compuesta
por él para la pelicula
muda de 1925, Body and
Soul, que fue dirigida por el
cineasta afroamericano
Oscar Micheaux y
protagonizado por Paul
Robertson. En la
presentacion, la Lincoln
Center Jazz Orchestra, con
el pianista Eric Reed como
invitado, interpreté la musica
del trombonista nacido en
Georgia.

KENDRA SHANK, la
vocalista norteamericana
entrevistada por Don
Hillegas para CdJ (nimero
58, de mayo-junio 2000) ha
sacado a la venta su
segundo compacto para el
sello Jazz Focus: Reflections.
Merecedora de la
consideracién de Talento
Merecedor de Mayor
Reconocimiento por los
criticos de Down Beat en
1999, Shank ha grabado
este album en compaiiia de
su banda: Frank Kimbrough
al piano, Dean Johnson al
contrabajo y Tony Moreno a
la bateria. Mas informacién
en www.kendrashank.com

Marc Miralta

4 a
Antonio Narvdez

Steve Grossman

BOXED SET (CONCERTS
INEDITS) agrupa en tres
cedés material en directo de
Michel Petrucciani que la
compaiiia Dreyfus ha
decidido poner a la venta en
este otofo. Mientras que el
primer compacto es una
grabacién a piano solo del
artista francés, realizada en
el Festival de Antibes Juan
Les Pins en 1993, el
segundo es un encuentro a
duo entre el pianista y el
contrabajista danés Niels
Henning-@rsted Pedersen, y
el tercero una sesion en trio
junto al baterista Lenny
White y el hermano de
Petruche, Louiss Petrucciani.

NOTA

La publicacién del indice
de Contenidos /ll, con
las referencias
discogréficas resefiadas
en la revista desde el
ndamero 1 al 60, ambos
inclusive, cuya aparicion
estaba anunciada junto
a este ejemplar de
Cuadernos de Jazz, ha
quedado aplazada hasta
enero de 2001.

Estara a la venta junto al
ndimero 62 de
enero/febrero que,
como es habitual,
incluird también los
mejores discos del afio.

Cuadernos de Jazz

D. Hillegas

EVIDENCE ha puesto en
circulacién un pufiado de
grabaciones de Sun Ra que
hasta la fecha no estaban
disponibles en formato de
compacto. Tras un
minucioso trabajo de
remasterizacion que ha
durado cuatro afios, cinco
ediciones han visto y/o
veran la luz durante el
otofio-invierno 2000/2001:
When Angels Speak of Love;
un doble album bajo el titulo
de The Great Lost Sun Ra
Albums: Cymbals and
Crystal Spears; Lanquidity;
y una creacion a propés del
sello, llamada Greatest Hits:
Easy Listening for
Intergalactic Travel (un
compendio de canciones
procedentes de 15 dlbumes,
dos singles y una banda
sonora, realizados por Sun
Ra entre 1956 y 1973).

HERMENEGILDO SABAT. El
prestigioso dibujante
argentino, apreciado por sus
trabajos dedicados al jazz,
que comprenden entre otros
su obra maestra Jazz a la
carta, estuvo en Madrid el
pasado octubre con motivo
de la exposicién que Casa de
América dedico a su obra
gréfica. La muestra
presentaba mds de un
centenar de dibujos que
recorren los Ultimos 25 afios
de su trabajo.

EL LIBRO IS THIS TO BE
MY SOUVENIR? editado en
EE.UU. por Odense
University Press, recoge mas
de 300 fotografias
procedentes de la coleccion
del barén Timme
Rosenkrantz, un gran
aficionado al jazzy a la
fotografia. Rosenkrantz fue
el fundador de una de las
primeras revistas de jazz en
Europa y durante su estancia
en Nueva York realizé
cantidad de fotografias de
gran calidad a pesar de
tratarse de un amateur.
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Alison Loerke
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SPACEWAYS
INCORPORATED es el
nombre del trio formado por
el saxofonista Ken
Vandermark, el baterista
Hamid Drake y el
contrabajista Nate McBride,
quienes han realizado un
particular homenaje titulado
13 Cosmic Standards by Sun
Ra & Funkadelic (Atavistic).
Obviamente, estos tres
francotiradores realizan un
ecléctico repaso de seis
temas de Ra, y cuatro
medleys de Funkadelic.

La receta salvaje y
fueraborda de este
saxofonista de culto se
aplica en esta ocasion a un
menl que ha despertado
entusiasmo entre sus
seguidores.

JEANNE LEE, la cantante
americana que tantas veces
ha visitado nuestro pais en la
Ultima década, tanto para
actuar como para convivir
con sus gentes, su cultura y
su musica, esta gravemente
enferma y necesitada de
cuidados médicos. Lee ha
trabajado en Estados Unidos
pero mucho més en Europa
donde ademas, y durante los
tltimos cuatro afos, ha sido
profesora en el
Conservatorio de La Haya.
Su trabajo se ha desarrollado
en el ambito de la
vanguardia y el free y estan
en la memoria de todos su
grabacion de 1961 con Ran
Blake, ademas de sus
colaboraciones con Archie
Shepp, Sunny Murray, Cecil
Taylor, Marion Brown,
Anthony Braxton... En los
Ultimos afios ha compartido
los escenarios con la
docencia y la composicion,
estando entre sus dltimos
trabajos una suite dedicada
a Espafa con el titulo
Al'’Kimiya: Reflections of
Spain, que se ha llegado a
estrenar en Francia pero no
en nuestro pais.

La familia y amigos de
Jeanne Lee estan tratando
de recaudar fondos para
poder costear el tratamiento
médico que necesita. Desde
Espafia también estan
surgiendo iniciativas en este
sentido: a tal efecto hay
abierta una cuenta a su
nombre, Jeanne Lee-
Hazelton, en el Emigrant
Savings Bank, de la siguiente
direccién: 5 East 42nd St.
New York, NY 10017.

www.cvadernosdejazz.com
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El nuevo ciclo Jazz en el
Central que abre la
temporada 2000-2001
continua ofreciendo, como
en sus pasadas ediciones,
una programacion sin igual
por estos lares que, vista
desde Madrid, parece de
otro mundo y hace de la
ciudad de Sevilla un lugar de
cita ineludible.
PROGRAMA:

Sala A (14 /11/00 21hs) El
jazz viene del sur I: Nguyén
Lé- Renaud Garcia Fons-Tino
Di Geraldo.

Sala B (14/11/00 19hs)
Concierto-proyeccion Mark
Dresser Trio: Un Chien
Andalou.

Sala A (15/11/00 21hs)
Davis S. Ware Quartet.

Sala A (16/11/00 21hs)
Sheila Jordan & Steve Kuhn/
Albert Sanz & Mario Rossy/
Sala A (17/11/00 21hs)
Kenny Wheeler Quintet /
Sala A (18/11/00 21hs) Lee
Konitz — Enrico Pieranunzi
Duo. Trasnoches Bar del
Teatro Central del 13 al 18
de noviembre Barry Harris
Trio con Chuck Israel y
Leroy Williams.

Jimmy Bruch

PRIMERAS ACTUACIONES
EN ESPANA DE UN
PIANISTA SINGULAR.
Noviembre es el mes en el
que Adrian laies estara en
Barcelona grabando para el
sello Ensayo. Ademas, el
musico argentino dard una
serie de conciertos de piano
solo en la sala del Teatreneu
el jueves 9, viernes 10 y
sabado 11. El sdbado 18,
laies actuara en trio en la
emblematica Nova Jazz Cava
de Terrassa.

CALLE 54, la pelicula-
documental de Fernando
Trueba dedicada al jazz
latino, sus musicos y su
mundo, estrenada el pasado
octubre en salas comerciales,
ha dado lugar a la edicion
de un libro que, con el
mismo titulo, resulta ser un
album de fotos y un diario
de rodaje. Editado en gran
formato y con impresion de
gran calidad, sus 160
paginas narran casi todos los
avatares ocurridos durante el
mes de filmacion en la
ciudad de Nueva York. Esta
dividido en tres partes: la
primera es un diario de
trabajo, escrito por Nat
Chediak (se cuentan los
ltimos dias de Tito Puente y
el reencuentro de Bebo y
Chucho Valdés, entre otras
cosas).

La segunda parte es un
reportaje fotografico del
proceso de filmacion, con
iméagenes de Jordi Socias
que no aparecen en la
pelicula y, por dltimo, una
discografia completa y
actualizada de todos los
musicos involucrados en el
film. La portada es de
Mariscal y su precio de
venta 4.800 pts.
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Es uno de esos bateristas que, aparte de tocar, lideran grupos y componen atendiendo
a diferentes estilos musicales, creando un estilo tan personal que se ha ganado el res-
peto y la admiracién, no sélo de los aficionados sino de los propios musicos. Los tltimos
trabajos con su grupo Earthworks, claramente orientados hacia el jazz pero siempre
con su estilo propio, no hacen mas que confirmar estas apreciaciones. Su trayectoria,
desde principios de los 70, ha estado marcada por una musica muy variada e innova-
dora, rompiendo moldes y dejandose guiar siempre por un concepto: "estar al servi-
cio de la musica".



- Su trayectoria como miusico es de lo
mas ecléctica: rock sinfénico, experi-
mental, jazz...;que es la musica para
usted?

- Es una buena pregunta... Es una sen-
sacion de trabajo bien hecho. Es dar
rienda suelta al espiritu de invencion. A
mi me gusta trabajar solo, cuando estas
con los musicos en el escenario no estds
seguro de nada. La musica es la mejor
forma de colaboracion.

- Pero, ¢qué es lo que quiere transmitir?

- Sentido de alegria, de elevacion. Quie-
ro que el que escucha sepa lo que estoy
haciendo. Cada noche, cada concierto,
es nuevo y Unico. Me gusta crear un
ambiente intimista, y necesito un espa-
cio pequefio. El jazz es acUstico intimo y
rapido. Mi grupo Earthworks me da es-
ta musica para este tipo de ambiente.

- ¢La idea de hacer jazz naci6 después
de King Crimson y Yes?

- No. Yo naci escuchando jazz, concreta-
mente a Max Roach y Art Blakey. Tam-
bién escuchaba a los Beatles y a los Ro-
lling Stones, pero prefiero el jazz. A los
trece afios comencé a tocar la bateria, y
me senti mas atraido por el swing que
por el rock. Ya en King Crimson me veia
como un mdsico de jazz. Los musicos de
Yes siempre cambiaban mis arreglos de
bateria porque me gustaba improvisar.

- ¢Qué influencias ha tenido?

- Del jazz principalmente. También del
pop, musica del mundo... En los afios 80
otras culturas musicales afectaron a mi
musica. Creo que en King Crimson se
desvelan este tipo de influencias: mini-
malismo, village culture y musica étnica.
Esta dltima creo que ha ido introducién-
dose en casi todos los estilos musicales,
los ha cambiado un poco, porque en In-
glaterra no hay una cultura en este sen-
tido luego la robamos de otros paises.

- ¢Misico o baterista?

- Me siento primero musico luego bate-
rista. Para mi es casi mas importante
componer que tocar. Paso el cuarenta
por ciento de mi tiempo escribiendo,
otro cuarenta por ciento como lider de
una banda, el diez viajando y el otro
diez tocando.

- En cualquier caso, pienso que ha crea-
do un estilo muy personal...

- Yo intento crear un estilo propio pero
mi forma de tocar debe estar al servicio
de la musica. Algunos bateristas no ob-

servan la musica, y no trabajan con lo
que la musica les ofrece; en Earthworks
toco de una forma y en King Crimson de
otra.

- ¢Que piensa de la musica que se ha-
ce ahora?

- Es un poco triste. Hay demasiada mu-
sica, en todas partes, y esta separada de
su trasfondo cultural. Esto es un proble-
ma. Lo que oye la gente es lo que las
grandes compafiias quieren que oigan,
para conformar un estilo de vida. Esto
no es bueno para los que nos dedicamos
a la musica.

- ¢No hay nada que le parezca intere-
sante?

i/

- Hay mucha musica interesante. Lo més
comercial estd en el centro y lo maés
atractivo en la periferia, y ésta no puede
acceder al centro para expandirse pues-
to que todo lo controlan las grandes em-
presas. Es una ironia. En los clubes alter-
nativos y en las salas de jazz de todo el
mundo hay mdusicos excelentes. En
cuanto a musicos, me gustan mucho Bill
Stewart y Jeff “Tain" Watts. Es intere-
sante observar cémo controlan su musi-
ca y lideran su grupo.

- Ya que hablamos de bateristas ¢qué
opina de los americanos de las dos ul-
timas décadas, como Dave Weckl, etc?

- Brillantes, por supuesto, con una habi-
lidad técnica fantéstica. Pero creo que
tocar la bateria no es participar en una
carrera o en unos juegos olimpicos. En
América existe una tendencia hacia la
competitividad. ¢Quién es el mejor ba-
terista? ¢Quién es el mejor novelista?

Bill Bruford’s EarthWorks (De izq. a der.: Steve Hamilton, B. Bruford, Mark Hodgson, Patrick Clahar).

Prefiero la individualidad de Peter Erski-
ne, Joey Baron o Bill Stewart.

- ¢Qué utiliza para componer?

- El piano y los teclados. Luego meto la
informacién mediante un MIDI en un
secuenciador. Steve Hamilton, mi pianis-
ta, me ayuda mucho en esto.

- ¢Qué importancia tiene el puiblico en
los conciertos?

- Mucha porque a mi me gusta comuni-
car. Me gusta observar cdmo me obser-
van ellos a mi, puedo ver cdmo disfrutan
de la musica y puedo ver cémo me ven
disfrutar a mi.

c L.

- La forma en la que dispone su set es
muy diferente a la de los demas...

- Si. Yo tengo la bateria en una posicion
plana porque es mas facil moverse asi, y
la gente puede ver cdmo muevo las ba-
quetas. El hit-hat en el medio y la caja a
la vista de todos. Dependiendo de c6-
mo tengas estructurado el set la bateria
te sonara de una forma o de otra.

- Para terminar ¢cree que la gente joven
esta interesada en el jazz?

- La gente joven no escucha jazz. El jazz
estd en la parte de atrés en las tiendas
de discos, y ademds no lo ponen en la
radio. Por eso no lo conocen, pero si lo
conociesen te aseguro que les gustaria.
Si las emisoras de radio comerciales se
dedicaran durante un tiempo a poner
jazz acompafado de comentarios inteli-
gentes e interesantes por parte de los
disc-jockeys, a la gente le encantaria.

Juan Pablo De Luelmo
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Nicolai Howalt
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Como cada afio, el Comité del Premio
Internacional Jazzpar anuncié el artista
ganador de este prestigioso galardén
que viene entregdndose en Dinamarca
desde 1990 y que en el préximo afio se-
rd otorgado a la percusionista, baterista,
compositora, vocalista y bailarina dane-
sa Marilyn Mazur. Es la segunda ocasion
en la que el Jazzpar se entrega a una
mujer (la anterior fue Geri Allen, en
1996), y la cuarta vez que se da a un
musico europeo.

Aunque nacida en Nueva York en enero
de 1955, Mazur ha residido en Dina-
marca desde los 6 afios y es en ese pais
donde ha realizado gran parte de su for-
macién artistica. Tras unos primeros es-
tudios de piano clasico y ballet decidi6
obtener una licenciatura en percusion en
el Conservatorio Real Danés, aunque a
menudo se ha manifestado como muisi-
co autodidacta, influenciada por sonidos
de todas partes del mundo.



Mazur fundé su primera banda, Zirenes,
en 1973, y durante diez afios trabajoé co-
mo percusionista, baterista y cantante
para diversas formaciones. Entre ellas
estan Six Winds, con el también bateris-
ta Alex Riel, o el grupo de intérpretes fe-
meninas de musica-teatro llamado Primi
Band. En 1983 recibié el Premio Ben
Webster y formé un cuarteto con el sa-
xofonista Uffe Markussen. Pero sus co-
laboraciones de aprendizaje se extien-
den a una larga lista de nombres: John
Tchicai, Pierre Dorge, N.H.@. Pedersen,
Jon Balke, Bobo Stensson, Palle Mikkel-
borg, Charlie Mariano, Andreas Wollen-
weider, Jesper van't Hof y Rita Marcotu-
lli, entre otros.

En 1985 Miles Davis convoca a Marilyn
Mazur para que se integre en su banda
como percusionista, y durante cuatro
afos la artista gira alrededor del mundo
con el trompetista. En 1986 realizé a su
vez una gira con Gil Evans y en 1987 co-
laboré con Wayne Shorter en otra gira
mundial. Finalmente, en 1989 Mazur
decide asentarse en Dinamarca y con-
centrarse en sus proyectos personales, la
composicion y el desarrollo de un septe-
to denominado Future Song. Se trata de
una auténtica alianza de talentos ameri-
cano-danés-noruego-yugoslavos, que
seducen al publico con una serie de con-
ciertos que suelen integrar danza vy
acompafamiento de coros. Al mismo
tiempo, Mazur comienza a trabajar asi-
duamente con Jan Garbarek, tanto en
estudio - realizan tres cedés juntos - co-
mo en directo.

En los ultimos afios se ha concentrado en
el desarrollo de un estilo muy personal
en la ejecucion de la bateria, a la vez que
atiende més a su labor como composito-
ra. En ese sentido, algunos de sus mas
recientes proyectos incluyen la suite City
Dance (una composicion para una or-
questa de 40 miembros), o un concierto
sacro titulado Sofias Stemmer (una pieza
elaborada para tres vocalistas, un coro
infantil, percusién y érgano).

Durante 1999 Marilyn Mazur acttio en la
Primera Bienal de Percusion de Guinea,
realiz6 giras con artistas como Marylin
Crispell, Maria Joao, Eliane Elias y Marc
Johnson, y compuso la suite Der Kugle-
rinde Jord, que fue interpretada por un
coro de 200 nifios y ella misma, durante
un festival cultural convocado en la zona
en la que Mazur reside. En las celebra-
ciones del Premio Jazzpar la artista ten-
dré ocasion de presentar su musica en di-
ferentes formatos y grabar un documen-
to sonoro de estas presentaciones.

Cuadernos de Jazz

ORGANIZA:
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sabado, 11. Teatro Isabel La Catélica

GEORGIE FAME AND THE BLUE FLAMES -.cce new ve

domingo, 12. Teatro Isabel La Catélica

JERRY GONZALEZ & THE FORT APACHE BAND
viernes, 17. Teatro Isabel La Catdlica

DON BRANDEN con LA BIG BAND DE GRANADA
sabado, 18. Teatro Isabel La Catdlica

DAVID MURRAY OCTET

domingo, 19. Teatro Isabel La Catdlica
BEBO VALDES TRIO con PATATO
jueves, 23. Teatro Isabel La Catdlica

JOE LOUIS WALKER & THE BOSSTALKERS

viernes, 24. Teatro Isabel La Catdlica *
AHMAD JAMAL TRIO con GEORGE COLEMAN &ihce
sabado, 25. Teatro Isabel La Catdlica

RANDY WESTON TRIO

domingo, 26. Teatro Isabel La Catdlica

GONZALO RUBALCABA TRIO
CICLO JAZZ EUROPA: FRANCIA

lunes, 13. Teatro Alhambra

FRANCK AVITABILE TRIO con RICKY FORD

lunes, 20. Teatro Alhambra

MARTIAL SOLAL

AN _.- EREE IR
BE% & 22SEMLLRW (Actvidades fuera de abono)

COREY HARRIS microokes, 8. Teatro Ahambra21:00h.

Concierto patrocinado por la Huerta de S. Vicente.

CESARIA EVORA jueves, 16. Teatro Isabel La Catsica 21:00 h.

Actuaciones a las 21:00 horas

Precios: Teatro Isabel La Catolica: 1.000 ptas. - Teatro Alhambra: 500 ptas.
Abono Especial: 9.000 ptas. + regalo doble C.D. “Go Jazz 10° Aniversario

Reserva y venta de entradas:
Kiosco Acera del Casino, de12a2 yde 5a7, Tel.: 607 583 697

Informacion: 958 247 263 / 958 229 344 www.jazzgranada.com
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Cuando en 1998 el guitarrista Marc Ribot puso en circulacién
su proyecto de Los Cubanos Postizos (The Prosthetic Cubans),
las cejas de muchos de sus mas ortodoxos seguidores se alza-
ron con una mezcla de estupefaccién y enfado. ;Cémo era
posible que este francotirador de la escena neoyorquina se
apuntara a la moda desatada por el Buenavista Social Club?
Fue tal la conmocién entre aquellos que le seguian -realmen-
te, una minoria, para qué nos

vamos a enganiar y dicho és-

de que en estos tres tltimos afios los tnicos trabajos que ha-
yan llegado a las tiendas sean los de su banda cubana pero,
entre concierto y concierto, el guitarrista ha seguido con su
hiperactividad colaborando con otros musicos (Marc Bolan,
Marianne Faithfull, David Sylvian, John Zom...), defendiendo
su compromiso con el movimiento apadrinado junto a su her-
mano francotirador (el bueno de Zorn y hablamos de la Nue-
va Cultura Radical Judia), unido a su reciente incursion en las
artes escénicas (ha compuesto la musica para el Gltimo es-
pectaculo de la compaiiia belga de danza contemporanea de
Wim Vanderkeybus: Inasmuch as Life Is Borrowed). Recien-
temente, ademds, ha estado ofreciendo conciertos en Nueva
York con una nueva agrupacién que incluye a Roy Nathan-
son, Curtis Fowlkes, Reuben Wilson, y J.T. Lewis. No parece,
por lo tanto, que Ribot se haya vendido a la musica facil, por
muy divertido y pegadizo que sea el ment combinado en el
homenaje a Arsenio Rodriguez.
En los dos albumes de Los Cubanos Postizos, Ribot ha reco-
gido veinte cortes, entre composiciones originales y versiones
del mencionado maestro cubano. A treinta afios de su des-
aparicion, Rodriguez es reconocido como una de las figuras
mads importantes de la musica cubana y uno de sus composi-
tores mas prolificos. Nacido en 1911, Rodriguez formo El Sex-
teto Boston en la década de los treinta pero sus mayores lo-
gros se desatarian en los afios 40 con la creacion del formato
de conjunto: una innovadora
alineacion musical para el

to sin ningtin animo de ofen-
der- que algunos decidieron
poner en el congelador su
simpatia por el musico. Claro
que, ademds, la cosa coinci-
dia con la firma de un con-
trato con Atlantic -uno de los
multiples brazos de la piovra
Time Warner-. Con la publi-
cacion en este afio 2000 de
la continuacién de aquel pri-
mer trabajo de fusién cubana
eléctrica, los mas agoreros
han visto confirmados sus
peores temores: jMuy Diver-
tido! (Very Entertaining) es
un paso mas en la explora-
cién de esta banda crossover
por el territorio del composi-
tor Arsenio Rodriguez, pero
ademas supone la rubrica del
guitarrista en su empefio de
ofrecer una férmula de ho-
menaje a la musica cubana pasada por la turmix del blues
fronterizo (que no mestizo, ¢eh?).

Los inicios de la fascinacion de Ribot con los ritmos cubanos
y el legado del sefior Rodriguez arrancan de 1994, fecha de
publicacion de Shrek (Avant), debut de su explosivo grupo de
free-rock eléctrico. En aquel dlbum aparecia el divertimento
Jamén con Yuca, recogido a su vez en Yo! | Killed Your God
(Tzadik), grabacion en directo del grupo que supuso la ante-
sala del paréntesis discogréfico con Los Cubanos Postizos en
1998. Claro que, hablar de paréntesis con un artista tan in-
quieto como Ribot es realmente mentir como un canalla. Pue-
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son, que afiadia al tradicional
septeto piano, conga y una
segunda trompeta. Rodri-
guez sigui6 influyendo tanto
a los artistas de su genera-
cion como a los de las poste-
riores a través del son mon-
tuno, o enriqueciendo el re-
pertorio cubano con cancio-
nes como el bolero La vida
es suefio. Al trasladarse a
Nueva York en 1953, el com-
positor cubano participé en
la creacion de la escena lati-
na de la Gran Manzana, y
muchas de sus canciones ali-
mentaron el cancionero neo-
yorquino de salsa.

Pero, ¢qué hace de especial
Ribot con sus Cubanos Posti-
zos?. Se puede entender que
como guitarrista haya queri-
do homenajear al tres, guita-
rra cubana de seis cuerdas que Rodriguez dominaba por en-
cima de cualquier otro instrumento. Pero, ademas, como
buen provocador que es, aplicar sus enchufes a algo tan limi-
tado y tradicional como el son cubano es, ante todo, una de-
claracion de juerga musical, una experimentacion para ofrecer
algo nuevo desde Cuba, y el éxito de extraer blues y alquimia
mestiza en un territorio en el que la mayoria opta por copiar
o fotocopiar. Sus postizos dejan de ser injertos para ser hijos
naturales.

Lisa Rinzler

Michel Rolland



EN CONCIgEKTO

La XVII edicién de Jazz em Agosto
ha sido el festival méas ambicioso en
cuanto a contenido jamas presenta-
do en Portugal. Juzguen si no: vein-
ticuatro conciertos, cuatro talleres,
dos masterclasses, dos peliculas, una
conferencia y una mesa redonda.
Todo ello en 11 dias en los que se
recorria todo el abanico del jazz més
avanzado en una escrupulosa selec-
cion. La habil programacion de Rui
Neves permitié la presentacion de
grupos de los que algunos de sus
miembros ofrecieron sesiones en so-
litario o incorporandose a nuevas
agrupaciones exprimiendo al maxi-
mo y de la forma mas fructifera la
presencia de un plantel de figuras
lleno de interés. Tal y como corria la
voz en el festival, sobre todo por
parte de visitantes foraneos, no po-
dia encontrase en toda Europa un
cartel semejante. La arriesgada
apuesta de CAM/ACARTE de la
Fundacién Calouste Gulbenkian s6lo
puede ser receptora de desorbitados
elogios.

La apertura de las sesiones corrié a
cargo del concierto en solitario de
un Leroy Jenkins pobre de sonoridad
y en el que basicamente actué ais-
lando diversas facetas sonoras sin
ofrecer desarrollos. Escaso aperitivo
para el festin nocturno convocado
por Anthony Braxton en su Compo-
sicion 224. Al frente de la Ghost
Trance Ensemble, una especie de
Supersax de diez piezas, Braxton
protagonizé uno de esos conciertos
que impresionan a todos los niveles.
La sensacién de estar frente a una
eminencia gris quedd probada a ca-
da minuto por su manejo de un ma-
terial nada sencillo pero tampoco
tan intratable como se airea, por los
disefios geométricos con formas re-
currentes a los que somete a lo que
es basicamente una obra modular

A

Graham Haynes

abierta de posibilidades a su grupo,
y por la direccién del mismo. Con su
grupo y piezas de carécter trascen-
dente, Braxton busca crear una co-
munidad de mentes y espiritus en
una propuesta utépica que englobe
todas las facetas del ser. La convic-
cion de este musico total y la gran-
deza de sus construcciones sencilla-
mente lo sitGian aparte y mas alld de
los parametros habituales. Gran mu-
sica y una gran experiencia.

Leroy Jenkins volvié al dia siguiente
formando parte del trio Equal Inte-
rest con Joseph Jarman y Myra Mel-
ford, un grupo menor que la suma
de sus individualidades y que parece
mas servir de guia a los discursos es-
pirituales de sus miembros que a los

LISBOA

musicales. Melford suena en este
contexto como un talento desapro-
vechado, justo lo opuesto que Bruno
Chevillon en un sentido homenaje
ritual tan lleno de ternura como de
violencia gestual a Pier Paolo Passo-
lini en lo que fue un triunfo de la
musicalidad y la capacidad de for-
mular conceptos en el dificil formato
de contrabajo solo.

La locura de Han Bennink produce
simpatia arrolladora: su swing vy
compatibilidad, perplejidad; tenerle
en tres ocasiones sobre el escenario,
adiccién. Si hay una imagen del fes-
tival es la del holandés tocando con
su bateria atravesada por un naran-
jo de plastico birlado a la organiza-
cién. Su masterclass fue deliciosa y
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altamente informativa, su ddo con
Ellery Eskelin una apasionante ex-
cursion de abordamiento de stan-
dards de formas totalmente oblicuas
y su participacién en la Instant Com-
posers Pool Orchestra una gozosa
prueba de su poderoso toque de big
band. El transvanguardismo de la
banda liderada por Misha Mengel-
berg se probé altamente eficaz con
piezas ellingtonianas pero sobre to-
do mostro la excelencia de un musi-
co dotado con absolutamente todo -
sonido,dominio instrumental, fres-
cura de ideas y personalidad- como
Michael Moore y los interesantisi-
mos acompafiamientos del violon-
chelista Tristan Honsinger. La mas-
terclass del pianista fue sin embargo
un enorme fiasco en el que Mengel-
berg sélo amontond intimaciones
con estilos clasicos como si de mate-
rial de derribos se tratase.

Un dia antes el Slideride Trombone
Quartet dio un exhaustivo concierto
en el que pasaron revista a toda la
gama de efectos sonoros del trom-
bon, en especial en una interminable
pieza de Gary Valente. La incorpora-
cién de Joseph Bowie no afiadi6 de-
masiado al grupo y la incompare-
cencia de Ray Anderson colocé una
carga enorme sobre Craig Harris que
supo dirigir el grupo con solvencia y
protagonizar, junto con George Le-
wis, los mejores lances del concierto.
Entre tanto exceso, el dlio Bernardo
Sassetti-Perico Sambeat parecia una
isla. Intenso lirismo en un recital pre-
sidido por las versiones de Monk y
con un sensible tema del saxofonis-
ta, adn sin titulo, que cortaba la res-
piracion.

Las nuevas tendencias que mezclan
la musica electrénica de transforma-
ciones sonoras en directo con el Mi-
les de los setenta estuvieron presen-
tes con Supersilent, un grupo norue-
go que a pesar de la supuesta mo-
dernidad de su musica de trance so-
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lo remitian a una indigesta mezcla
de pasado. Lo insulso de su pro-
puesta se vi6 aliviado por la actua-
cion del quinteto de Hugh Ragin,
una continua evocacioén de figuras
(Davis, Monk) con el encantamiento
de la poesia de Amiri Baraka. La flui-
dez del grupo, alerta en sus cambios
ritmicos, en sus asociaciones, la con-
virtieron en una actuaciéon Unica.
Tanto como la del cuarteto de Peter
Brotzmann, Die Like A Dog. El gru-
po combina el fiero poder del saxo-
fonista con la espacialidad que le
brinda la caja de efectos de la trom-
peta eléctrica de Toshinori Kondo y
el soporte excepcional del ritmo
abrupto del bajo de William Parker y
el toque sorprendentemente melo-
dico y matizado de Hamid Drake. Su
actuacion, planteada como una lar-
ga suite, no sélo abundé en su des-
comunal fuerza sino también en pa-
sajes llenos de texturas contrastadas
para terminar en un lirismo liberado.
Fuera del recinto de la Fundacion,
en el Hot Clube de Portugal, Ellery
Eskelin y Joe Morris mostraron que
la savia nueva del jazz contempora-
neo corre fresca y espesa en su con-
tenido. El cuarteto del guitarrista
con el resbaladizo violin bajo de Mat
Maneri practica una musica que
obliga a una concentracién todopo-
derosa con sus atipicos intervalos y
sus recios ritmos. La profunda fasci-
nacién a la que inducia la tela de
arafia de sus temas crecia con la
asistencia a cada uno de sus sets. Al-
go compartido con el trio omnidirec-
cional de Ellery Eskelin. El tenor, ya
asertivo ya tangencial, del lider, la
sorprendente percusion de Jim Black
y los samplers de Andrea Parkins no
dejan lugar a la seguridad en un jue-
go siempre cambiante. Un reconsti-
tuyente mental.

No sé si fue Lisboa la que bendecia
al jazz mas inquieto de la actualidad
o viceversa. Al dejarla atin quedaban
otras excursiones hacia terrenos po-
co convencionales guiadas por Gra-
ham Haynes, John Purcell y Joe Bo-
wie y Ken Vandermark con el AALY
Trio. El recorrido habia sido muy in-
tenso y fructifero.

Angel Gémez Aparicio

o cingzg

El festival Jazz em agosto, celebrado
en Lisboa, conté con una interesanti-
sima sesion de cine. En consonancia
con los musicos y musica programa-
da, optaron por proyectar dos piezas
de cine de vanguardia, Magic Sun,
de Phill Niblock con musica de Sun
Ra, y la mas dificil de ver New York
Eye and Ear Control, de Michael
Snow y musica de Albert Ayler. La
primera de ellas es un cortometraje de
17 minutos realizado en 1968 por el
polifacético artista, musico y cineasta
estadounidense Phill Niblock. Perte-
neciente a esa generacion surgida de
la musica minimalista americana, a la
que también pertenecen LaMonte
Young, Terry Riley, Tony Conrad o el
mismo John Cale, Niblock ha desa-
rrollado una carrera repleta de expe-
riencias multidisciplinares, en las que
el cine ha sido siempre un importan-
te recurso plastico. Magic Sun forma
parte del protoespectdculo multime-
dia que la Arkestra de Sun Ra ofrecié
en el Carnegie Hall neoyorquino.
Junto a la banda sonora, que es lo
verdaderamente compacto en este
film, Niblock nos ofrece en un juego
ligeramente conceptual una serie de
primerisimos planos de instrumentos
-0, mejor, segmentos de ellos- filma-
dos en negativo de alto contraste -lo
que hace que, literalmente, sélo vea-
mos blanco y negro sin ningtn gris, y
que por ello tengamos de vez en
cuando la impresion de estar viendo
imagenes solarizadas- y con un sen-
tido del encuadre que buscaba deli-
beradamente la abstracciéon. El resul-



tado es una serie de estampas que se
mueven con lentitud y que facilitan
una puerta de entrada a la genial mu-
sica de Sun Ra.

El caso de New York Eye and Ear Con-
trol (1964) me hizo especialmente fe-
liz, ya que no es una pelicula facil de
ver. Su realizador, el también polifacé-
tico canadiense Michael Snow, es pro-
bablemente uno de los directores de
cine de vanguardia mds serios que ha
existido. Su cine estructural, fuerte-
mente conceptualizado y nunca
exento de emociéon, ha dado obras
maestras como Wawelenght (1966-
1967), - (1968-1969; también cono-
cido como Back and forth) y La region
centrale (1970-1971). Si a esto afadi-
mos que la banda sonora de New
York... era de un grupo liderado por
Albert Ayler y formado por Don
Cherry, John Tchicai, Roswell Rudd,
Gary Peacock y Sonny Murray, se
puede decir que el deseo de verla era
irreprimible. Y las espectativas no se
vieron defraudadas. Este film de 34
minutos, rodado en blanco y negro y
en 16 mm., nos muestra una bella
progresion desde el origen (el silencio,
el mar, las rocas) hasta el frenesi, el
bullicio y la acumulacién de una ciu-
dad que significa el futuro actual (o,
mas bien, la conciencia y percepcion
de ese futuro). Estructurada de un
modo eminentemente musical, Snow
se sirve de la imagen de la silueta de
una mujer andando, como la que
puede haber en un seméforo, para
variar, sugerir o subrayar las relacio-
nes y tensiones que existen entre los
objetos filmados. La musica, muy vi-
vencial, no esta presente todo el tiem-
po sino que aparece montada con
gusto y sentido en unos cuantos mo-
mentos. Es ese juego entre silencio
(no hay otra banda sonora) y musica
lo que le permite integrar dentro de la
l6gica del film toda la expresividad y
dinamismo de los temas, ademas de
aprovecharlos como el contrapunto
humano a una serie de imégenes que
estan funcionando basicamente como
codigos. En fin, dos muestras de la
fascinante interaccién que un dia hu-
bo entre el arte, el cine y el jazz cuan-
do era free.

German Lazaro
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CHARLIE PARKER

Si Charlie Parker desat6 una
revolucién instrumental con la
creacion de una nueva forma de
improvisar, Slim Gaillard ha
quedado para la historia como el
inventor de un verbo musical cuyo
vocabulario y gramatica conocia
tnicamente él. Blues y vodevil se
daban la mano en este personaje
fronterizo que, a pesar de vivir
dentro y fuera del jazz, influyé y
entretuvo a una generacion de
boppers y beatniks. Lo que no
podia imaginarse es que incluso
acabaria reconocido como uno de
los pioneros del rap.

"GROQYY" is the word for SLIM GAILLARD'S l
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Bullee Gaillard, apodado Slim (flaco), se divertia inventando
pasajes de su biografia ya incluso antes de que se convirtiera en
un personaje popular de la norteamérica de finales de los afios
30 -antes de que se desatara el tornado bebop-. Slim recha-
zaba su partida oficial de nacimiento, 4 de enero de 1916, en
Detroit, para defender su origen cubano -habria nacido el 1 de
enero de 1916, en Santa Clara-. Pero ahi no se quedaba la co-
sa. Probablemente para despistar sobre sus origenes mas que
modestos, Gaillard inventaba vidas pasadas como boxeador
profesional, empleado de funerarias o conductor de transpor-
tes de contrabando de alcohol. Poco podia importar la verdad
en la boca de este hombre menudo y nervioso que habia naci-
do con la risa en los labios. Su historia, en definitiva, es la de
tantos artistas del periodo pre-bop: pasados los afios dorados
del swing tuvo que trasladarse a Broadway y Hollywood para
acabar agotado por su papel de actor de comedia -nublando
los evidentes talentos musicales e innovadores que su mente
poseia-.
Slim Gaillard era capaz de tocar la guitarra, el piano, el vibrafo-
no, los bongos y componer la mayor parte de su repertorio. Pa-
ra sus detractores algo sin mérito, ya que Gaillard amaba traba-
jar sobre riffs similares, ritmos de medio tiempo pegadizos a los
que unia sus delirantes juegos de palabras. Todo habia comen-
zado cuando era un adolescente y se ganaba la vida can-
tando, tocando la guitarra y bailando claqué por unos cen-
tavos. La calle requeria llamar la atencién con originalidad si
se queria comer, asi que poco a poco desarrollé6 méas locuras
verbales hasta conseguir que un agente le introdujera en los
bares de espectaculos. Eventualmente, Slim supo atraer a
todas las audiencias de los afios treinta por su mezcla de jer-
ga callejera (jive talk), multiinstrumentismo cémico, y un
gancho evidente para quienes se divertian viendo escenifi-
cada la que ellos suponian era la vida de los negros del pe-
riodo: risas, bailoteo y boogie-woogie (esto ultimo, en todos
los sentidos). Como se puede suponer, esa imagen le aca-
barfa deparando enemistades entre los defensores de las li-
bertades civiles de los afroamericanos (muchos afios mas
tarde), porque veian encarnado en Slim el arquetipo del ‘ne-
grito zumbao' que los blancos hacian extensible a toda la ra-
za (algo de lo que también se acusaria a Armstrong).
Pero los afios treinta eran otro hervidero y tras conocer al
contrabajista (y espléndido vocalista scat) Slam Stewart,
surgié uno de los diios cémico-musicales més populares
del periodo previo a la Segunda Guerra Mundial. De he-
cho, en apenas dos afios, Slim y Slam inundaron el pais con
sus canciones y con el lenguaje excéntrico de Gaillard. El
tema Flat Floot Floogie, grabado en febrero de 1938, es
tarareado a todas horas (con su absurdo e intraducible es-
tribillo: "The flat floot floogie, with a floy floy..."). A este
éxito le siguen muchos que, utilizando
unos acordes idénticos, se burlan del so-
nido de los chinos neoyorquinos al hablar
(Chinatown, My Chinatown) o de la can-
cion tradicional italiana (Dark Eyes), o
plomazos como el Bei Mir Bist Du Scho-
en, que acompariado por riffs de guitarra
hungara y con el texto convertido en el
repaso del ment de un restaurante ima-
ginario, hacian las delicias del publico
burgués habitual del Rudy Vallee Show
(1). El pablico adora el sonido de la gui-
tarra de Slim y el canturreo de Slam mientras rasga el contra-
bajo, asi como sus bromas infantiles pero efectivas para el pu-
blico de la clase media norteamericana de la época. El mani-
fiesto de su estilo podria ser aquel delirante Laughin’in



Rhythm: basicamente una coleccién de carcajadas contagio-
sas de Slim y Slam, incapaces de decir algo mas que el estri-
billo, Risas al ritmo.

Pero no crean: Slim & Slam no eran Los Del Rio. El mundo del
jazz y su reflejo en la moda: los llamados hipsters (con sus ca-
racteristicas boinas y moscas bajo el labio inferior), les queri-
an bien. Ahi ha quedado Slim’s Jam, el encuentro entre Mc
Vouty (uno de los numerosos apodos carifiosos de Gaillard) y
los padres del bop: Parker y Gillespie. Posteriormente, en los
afios del circo montado por Norman Granz con The Jazz at
the Philharmonic, S/im participard en varias ocasiones junto a
Billie Holiday o Coleman Hawkins. Como botén de muestra
sobre la universalidad de Gaillard, queda la cita que de él se
hace en la biblia de los beatniks: On the Road, de Jack Ke-
rouac; dice asi: "Una noche fuimos a ver a Slim Gaillard en un
pequefio club de Frisco. Alli, grandes masas de intelectuales
avidos se sentaban a sus pies y le escuchaban tocar el piano,
la guitarra y los bongos... Asi que Dean se le acerco, se acer-
c6 a su Dios: pensaba que Slim era Dios". (2)

Sobre todo, se le adoraba por su lenguaje (bautizado Vout, o
también Vout Oreenee): un sin sentido de onomatopeyas
irreales, mezcla del jive talk y el scat, que provocaba risa en
pocos segundos. Frases como "voutie oreenee macvoosie oh-
foosimo", o expresiones como "puttie puttie" o "bourbono-
ronie" formaban parte de su repertorio. Pero, sobre todo, la
palabra "vout" -y después groovy: de la que Gaillard se atri-
buia su invencién- circularon en la boca de todos durante los
afios treinta y cuarenta. Cuenta Mike Zwerin en un articulo
publicado en 1984, que Marlene Dietrich -entrevistada por
Bob Hope en un show de éste en la radio-, al ser preguntada
sobre qué le parecia Slim Gaillard, respondié simplemente:
Vout! Se dice que incluso Reagan solia saludar a S/im con un
escueto Vout! (3).

En 1945 Gaillard forma otro dtio, esta vez con Bam Brown -in-
sistiendo en la misma férmula-, aunque con menores resulta-
dos. Incluso llega a componer la llamada Opera in Vout (se-
gln se explica en las crénicas de la época, ni era una épera ni
estaba escrita en Vout, como no podia ser de otra forma tra-
tandose de Gaillard). Lo cierto es que, en la década de los cua-
renta, Slim lo intenta todo, incluyendo tocar el piano cabeza
abajo, hasta que la llama se apaga. El publico se cansa y Slim
vera abrirse ante él otra puerta: Hollywood (y después Broad-
way). La llamada de la Meca del Cine -e indirectamente el te-
rremoto del bebop- cambiaron la carrera de Slim. Desde lue-
go que su caso no era el de las grandes orquestas, enfrentadas
a costes altisimos y poco dinero tras la guerra y la caida de pu-
blico en los salones de baile. Curiosamente, Gaillard tuvo que
lidiar mas con problemas de censura por sus bromas y por las
letras de algunas canciones. Algo inaudito, teniendo en cuen-
ta que a veces no habia forma humana de entender lo que de-
cia en la letra: Yep Roc Heresy fue censurada en las radios nor-
teamericanas por considerarse "degenerada" y cabria pregun-
tarse qué encontraban de degenerado en la lectura del ment
de un restaurante armenio (pues éso es lo que, por confesiéon
de Gaillard, se escucha en la letra).

El séptimo arte le dio su alternativa con la delirante Loquilan-
dia (Hellzapoppin®, de H.C.Potter; 1941), a la que seguirian
otras apariciones breves en las que basicamente hacia de si
mismo. El escenario le trata un poco mejor y hasta mediados
de los 50 hace varios espectaculos en los que, dando el es-
quinazo a la censura, llena el patio de butacas de su lenguaje
y humor surrealista. Se llegé a decir que era un personaje es-
capado de Alicia en el Pais de las Maravillas. En resumidas
cuentas, Gaillard amasa una pequefia fortuna y cuando el
cansancio de su féormula empieza a darle problemas, sencilla-

mente desaparece. Sigue realizando pequefias apariciones en
filmes como Too late Blues (1961), de John Cassavetes, pero
durante la mayor parte de los afios 60 vive retirado dirigien-
do un motel en San Diego, California, y ocupandose de un
pequefio huerto de manzanos.

Sélo rompe su silencio en 1970 cuando reaparece con Slam
Stewart en el festival de Monterey, para volver posteriormen-
te a su finca. La pequefia pantalla reclama sus servicios para
varias series (incluyendo Misién Imposible) y en 1978 Slim
aparece en la famosa Raices. Como él mismo decia, "siempre
interpretaba a buenos tipos", y eso debi6 de ayudar a recu-
perar su memoria, ya pocos afios antes de su desaparicion.
Aparte de una celebrada serie documental producida por la
BBC (The World of Slim Gaillard), Mr Vout se encuentra con
un culto insospechado entre los rappers que comienzan a fu-
sionar el jazz y el hip hop. A finales de la década materialis-
ta, pioneros de la palabra recitada como Guru o De La Soul
beben de sus construcciones hilarantes. Hasta tal punto que
el diio canadiense Dream Warriors (cima del jazz-rap), le ha-
ce un homenaje en un corte inédito de uno de sus singles en
el que el propio Slim rapea en Vout y defiende su titulo como
inventor del jazz rap (4). Esta colaboracion seria la tltima gra-
bacion del musico, que fallecié el 26 de febrero de 1991.

El jive talk fue un fenémeno surgido en las calles y en torno a
los musicos bebop y el existencialismo beatnik y, desde luego,
tuvo en Slim Gaillard uno de sus mayores apéstoles. La clase
media norteamericana encontrd en ese lenguaje excéntrico y
comico una de tantas modas pasajeras, quedando al final redu-
cida a lo que era: un cédigo de grupo. Pero en los Gltimos afios,
alimentados por lo camp, lo contracultural, y el jugoso negocio
de las figuras de culto, existen rendidos admiradores del jive, e
incluso el propio Slim tiene sus sitios web de honor (5). Quién
sabe lo que habria sido capaz de combinar este bufén (en el
buen sentido de la palabra) en los tiempos de Internet.

Michel Rolland

Notas

(1) Grabacion realizada en el Rudy Vallee Show,

14 de julio de 1938.

(2) Nota y traduccion del autor

(3) Extraido de la pagina en internet del periodista norteamericano:
www.mikezwerin.com

(4) Very easy to assemble (but hard to take apart);
incluido en el cd single Ludi de Dream Warriors, Island,1990.

(5) Recomiendo visitar www for McVouty, una de las paginas mas
curiosas y amenas (realizada por un admirador japonés):
http://www.asahi-net.or.jp/~at9k-ikd/McVouty/sgtop.html

DISCOGRAFIA REFERENCIAL

* en estos momentos, existen mdltiples recopilaciones de Slim Gaillard en el
mercado, por lo que se han escogido las mejores ya sea por la calidad de la
seleccion como por completar otros materiales ya existentes.

1938: Slim and Slam (Vols. 1 - 3) (Tax)
1938-1946: Best of Slim Gaillard Vol.2 (Mel)
1945: Slim Gaillard (Classics)
Slim Gaillard Vol. 2 (Classics)
Slim’s Jam (Drive Archive)
1951: In Birdland (live) (Hep)

1947-1954: Laughin’ln Rhythm:

The Best of Verve Years (Verve)
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LA
MAISON
DU

JAZZ

Hay paises en los que el jazz ha tomado
raiz de un modo especial: EE.UU, por
supuesto, pero también Japon, Italia, los
paises escandinavos, Alemania, el Bene-
lux...; pero Francia sigue siendo el pais
que mantiene el mayor prestigio social
en la materia. Sin embargo, no existia
hasta ahora una institucion para la pro-
mocién de esta musica. De ahora en
adelante y gracias a la apertura de la
Maison du Jazz, ya no se podra decir lo
mismo.

Desde hace mucho tiempo se venia ha-
blando de la creacion de una institucion
dedicada al jazz. Por desgracia, las peleas
de capilla, las divergencias de opinién y
las luchas de poder frenaban cualquier
iniciativa de consenso. Al final, dos pro-
yectos similares se han fusionado para
dar nacimiento a este ente.

Agrupados en torno a la figura de Lau-
rent Cugny (ex-director de la Orquesta
Nacional de Jazz de Francia y lider de la
Big Band Lumiére) un grupo de personas
apasionadas del jazz, surgidos del ni-
cleo de las revistas So What o Jazzman,
de la Cité de la Musique de Paris, o a ti-
tulo personal (fotdgrafos, informaticos,
profesores...), y reunidos en asociacién
-presidida por André Francis, productor
de jazz durante 50 afios para Radio
France- han acogido este proyecto con
entusiasmo.

El proyecto se realizara en dos tiempos.
Tras la apertura el 4 de octubre pasado,
las primeras actividades seran los cursos,
las conferencias y los conciertos. A con-
tinuacion, un centro de documentacion
abrird sus puertas para facilitar la con-
sulta de los archivos creados gracias a las
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donaciones de aficionados y coleccionis-
tas generosos. Se podra, por tanto, con-
sultar discos (muchos de ellos descatalo-
gados), hojear revistas (las colecciones
completas de las principales revistas eu-
ropeas), leer libros, ver peliculas, etc.
Este lugar de encuentro para todas las
corrientes del jazz, desde el sonido Nue-
va Orléans hasta el jazz electrénico, bus-
ca ser accesible a todos. Las actividades
propuestas van dirigidas a los nifios (cur-
sos de iniciacion), los curiosos (confe-
rencias) y los especialistas (cursos de
analisis). Las conferencias, nocturnas,
permitirdn descubrir un estilo o musico a
través de la escucha de una seleccion de
sus temas. Los conciertos tendran lugar
los sébados por la tarde y presentaran
principalmente solos, dlos o trios. Ten-
dran una duracién de una hora y conti-
nuaran con un coloquio entre los musi-
cos y el publico. Evidentemente, en la
época de Internet, la apertura de una
institucién como esta no puede hacerse
sin la creacién de un sitio en el que to-
das estas informaciones estén disponi-
bles. La direccion es: www.maisondu-
jazz.org

Es un motivo de alegria que esta iniciati-
va vea finalmente la luz. De hecho,
Francia, con su legendaria soberbia, te-
nia que ser el territorio predilecto para el
jazz. Con un gran ntimero de clubes, es-
cuelas, concursos, algo mas de 300 fes-
tivales de jazz al afio, emisoras dedica-
das en exclusiva a esta musica, una sur-
tida prensa especializada y un pasado ri-
co en eventos jazzisticos, parecia sin em-
bargo imposible que se pudiera reunir a
un grupo de hombres de buena volun-
tad, en los que se combinara la pasion y
el deber. El error venia de parte de quie-
nes consideraban la Maison du Jazz co-
mo un instrumento de control y de re-
gulaciéon. Pero no se trata solamente de
eso sino mas bien de lo contrario: se tra-
ta de una estructura dedicada al jazz
desde un punto de vista abierto y fede-
ral. Asi es que, apostemos desde hoy
por esta iniciativa para que pueda mos-
trarse a la altura de sus parientes mas
cercanas: la Maison du Jazz de Bélgica o
el Jazz Institut Darmstadt de Alemania.
Informacion: 1 48 59 03 96. E-mail:
maisondujazz@ifrance.com

Mattieu Jouan

OTROS
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MICHAEL WHITE:
Take that (Passion Jazz, 1999)

Sonido West Coast americano, bien rea-
lizado y con claros tintes de mdsica
funky para el colaborador habitual de
Michael Paulo y Brian Simpson, el bate-
rista Michael White. Los arreglos estan
marcados por una seccion de viento y
unos coros que dan un aire afios 80. Sin
grandes alardes en cuanto a demostra-
ciones bateristas (exceptuando tres cor-
tos temas dedicados a este fin),prima
una correccién en la ejecucion al servicio
de la musica que se estd interpretando.
En esta grabacién ha contado con Pau-
linho da Costa, Michael Brecker, Michael
Paulo, Marcus Miller, Paul Jackson Jr.,
Patrice Rushen o Everette Harp, entre
otros.

DAVE KOZ:
The Dance (Capitol, 1999)

Quinto trabajo de este saxofonista des-
pués de colaborar con multitud de artis-
tas del mundo de la musica pop y el
smooth jazz. En la produccién de este
disco ha colaborado gente con larga his-
toria e importante labor dentro de la
musica pop y el sonido californiano, co-
mo Jeff Lorber, Burt Bacharach, Glen Ba-
llard y Montell Jordan. El resultado es un
album con un sonido impecable pero
que cae en la melodia facil, y aqui hace-
mos referencia a lo que desde nuestro
punto de vista tiene un cierto parecido:
Kenny G. El plantel de musicos esta a la
altura, destacando David Benoit, Mi-
chael Landau, Marc Antoine y el propio
Burt Bacharach.
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FOURPLAY:
Yes, please (Warner, 2000)

Séptimo disco del grupo y tercero des-
pués de que Lee Ritenour dejara la ban-
da siendo sustituido por Larry Carlton.
Podria decirse que han vuelto al sonido
de los primeros discos, no tan eléctrico
como los dos anteriores, manteniendo
una linea algo mas actstica en cuanto al
sonido pero no en cuanto a la instru-
mentacion. Fourplay han dado con la
formula para hacer smooth jazz de cali-
dad sin que resulte excesivamente me-
loso. ¢Los ingredientes? Sencillez y so-
briedad en la ejecucion y relativo buen
gusto en las melodias, todo rodeado de
la ya consabida cuidada produccién, que
en este caso no tiene porqué significar
ampulosidad o barroquismo.

DI ANNE PRICE:
Wild Women (GoJlazz, 2000)

Nuevo trabajo para el sello Golazz, esta
vez se trata de blues, de la mano de Di
Anne Price. Nacida y criada en Mem-
phis, ha llegado a ser una figura de cier-
ta importancia en la tradicion de la mu-
sica blues de esta ciudad. Su voz, algo
desgarradora, y su estilo al piano nos lle-
van a los dias de Bessie Smith o Alberta
Hunter. El disco cuenta con interesantes
versiones de standards del blues bien in-
terpretados por Tom, Lonardo Jim Spake
y Scott Lane.

Juan Pablo de Luelmo

ernacional de

7 de Noviembre

RED HOUSE a las 2100 horas

JOAQUIN CHACON a las 2130 horas

4 de Noviembre

LOUIS SCLAVIS TRiO alos 2130 horas

10 de Noviembre

SONNY FORTUNE QUARTET a las 2130 horas

BEN SIDRAN a las 2130 horas

17 de Noviembre

STEVE GROSSMAN a las 2130 horas

23 de Noviembre

MARC MIRALTA &

LA N.Y. FLAMENCO REUNION a las 2130 horas

ORQ. NAC. JAZZ DE ESPANA a las 2130 horas
6 Noviembre
PELICULA: "MISSISSIPPI BLUES"

Salon de Actos del Inst. Francés a las 20'00 horas

ARTISTAS INTERPRETES O EJECUTANTES
$0GIPAS DL CUSTION B ISPARA

o de Madrid
Ciudad Lineal
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