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El VPRO/Boy Edgar Prijs,
premio dedicado al jazz mas
importante de Holanda, ha
recaido este afio en el
contrabajista y compositor
Tony Overwater. Este
galardon, de periodicidad
anual, lleva consigo la
entrega de una escultura del
artista alemdan Jan Wolkers y
una dotacién econémica de
12.500 _. En su exposicioén
de méritos, el jurado del
premio define asf al
premiado: "Virtuoso del
contrabajo con aversién por
lucirse, el papel de
Overwater en cualquier
seccion ritmica trasciende lo
comtin. Sus contribuciones
son tan expresivas como las
entregadas por los lideres.
Un logro considerable para
un musico que toca un
instrumento habitualmente
relegado a un segundo
plano. (...) Como
compositor ha integrado con
éxito jazz e improvisacion
con otras expresiones
artisticas, como el cine, la
danza o el teatro, y asi ha
llevado el jazz a nuevas
audiencias". La entrega
oficial se llevard a cabo a
finales del mes de enero,

durante un concierto
especial en el Bimhuis de
Amsterdam.

Nacido en Roétterdam en
1965, la carrera de
Overwater ha oscilado entre
el jazz, la masica
improvisada, la
contempordnea y el folclore
arabe con una carrera
discograifica a su nombre
que apenas cuenta con
media docena de titulos. A
esto se suman sus trabajos
documentales y para la
danza. En lo referente al
jazz y mdsicas afines ha
llegado a tocar junto a
musicos tan destacados
como Misha Mengelberg,
Paolo Fresu, Sylvie
Courvoisier o Dave Burrell,
entre otros. No es
Overwater nedfito en esto
de los premios; ya recibié en
1989 el Podium Prize como
misico holandés mas
prometedor.

El Esbjorn Svensson Trio
(E.S.T.) anda recopilando
galardones por Europa. De
momento, el dltimo recibido
es el premio de los criticos

Hyou Vielz

Esbjérn Svensson Trio
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BERNARDO SASSETTI
NOCTURNO

alemanes al mejor dlbum de
2002. Por otro lado, el
E.S.T también recogeri el
CHOC de I'année 2002,
entregado por la revista
francesa Jazzman, de nuevo
al mejor dlbum del pasado
afio. Mas: el grupo ya tiene
en su haber el German Jazz
Award por haber superado
las 10.000 copias vendidas
en Alemania de Strange
Place for Snow, que asi se
titula su archipremiado
altimo disco. Por tltimo (de
momento), ya se conoce que
el trio estd nominado para
los premios franceses
Victoire de la Musique en la
categoria de mejor artista
novel internacional. El
resultado de este Gltimo
premio serd anunciado el
préximo 22 de enero en el
MIDEM.

Bernado Sassetti: Nocturno
Despues de un periodo de
siete afios sin grabar a su
nombre, Bernardo Sassetti
(Lisboa, 1970) regresa con
Nocturno, un album marca-
damente introspectivo vy liri-
co en el que interpreta sus
propias composiciones ade-
mds del movimiento n° 1 de
Miisica Callada y la
Cancion n° 7 de Federico
Mompou. Carlos Barretto
(contrabajo) y Alexandre
Frazio (bateria), acompafian
al pianista en esta grabacién

editada por el sello portu-
gués clean feed y distribuida
en Espafia por Afofén
Miukis.

Jazz Terrassa 2003

El Festival de Jazz de
Terrassa llega este afio a su
22 edicién con la
programacion que se
extenderd del 5 al 30 de
marzo. A lo largo de casi un
mes, estin previstas las
sesiones del Festival Club,
que se celebran en la Nova
Jazz Cava, continuan las
Sesiones Golfas —las
nocturnas- y las matinales,
que se celebran sdbados y
domingos, al aire libre, con
cardcter gratuito. Ademas,
llega también el Festival a la
quinta edicién del Picnic-
Jazz (dia 23), que tiene
como escenario el Parc de
Vallparadis, una auténtica
maratén con cinco
actuaciones ininterrumpidas.
No vana faltar las
actividades paralelas;
conferencias, dedicadas en
esta ocasion al jazz
orquestado y las big bands,
clases magistrales para
profesionales y las ferias del
disco y la fotografia. Musica
por tanto para todas las
circunstancias y
preferencias.

Y si empezamos a
mencionar nombres, suenan
ya el del trompetista Erik
Truffaz (dia 18), Branford
Marsalis con su dltimo
proyecto (dos conciertos, los
dias 20y 21) y otro
saxofonista, Gary Bartz en
cuarteto con el vibrafonista
Stefon Harris (29 de marzo).
Informacién en el teléfono
de la organizacién 93 786
27 09 yen
WWW.jazzterrassa.org



Rojo silencioso

O Gorri Isila, dicho en eus-
kera, es el titulo del tltimo
trabajo discografico de
Miren Aranburu junto al
saxofonista francés Jean
Louis Hargous, editado
recientemente en el nuevo
sello Errabal Jazz. La inicia-
tiva de’la creacion de
Errabal surge de un grupo de
aficionados de Soraluze
(Guipuzcoa), expertos ya en
organizar sesiones de musica
en directo, y con el objetivo
principal de registrar misica
original sin desdenar el posi-
ble recurso al standard. Esta
grabacion de Aranburu-
Hargous, que vienen colabo-
rando desde 1996, recoge
originales y arreglos del
saxofonista, con letras de la
vocalista salvo las tomadas
de Fernando Pessoa o
Bernardo Atxaga. En Gorri

Isila participan ademds Ifiaki
Salvador, Gonzalo Tejada y
Victor Celada.

El segundo lanzamiento del
sello corresponderd al pianis-
ta Jon Urrutia.

Concurso de Grupos en
Getxo

Esta abierto el plazo para la
inscripcién en el Concurso
de Grupos de la XXVII edi-
cién del Festival
Internacional de Jazz de
Getxo, que como es habitual
se celebrard durante los dias
del festival en el préximo
mes de julio. Para esta con-
vocatoria, abierta a grupos
-europeos de cualquier ten-
dencia o estilo dentro del
jazz, se establecen tres pre-
mios con cantidades en
metdlico que van desde los
3.000 _ para el grupo gana-
dor, 1.200 para el segundo y
600 para el mejor solista.

El cierre de inscripciones ten-
dra lugar el 22 de febrero.
Informacién:
kulturetxea@getxo.net,
telefono 94 491 40 80

y fax 94 491 21 39.

El jazz viene del sur

... especialmente durante los
dias que el Teatro Central de
Sevilla acoge su ya instaura-
do seminario Jazz y
Flamenco que en este afio
celebrard su quinta edicion
del 12 al 16 de marzo.
Muisica en las aulas y en el
Teatro: en esos mismos dias
actuardn Chano Dominguez,
Edward Simon-David
Sanchez, Jean Marc
Padovani con Esperanza
Fernandez, Maria Jodo-
Mario Laginha, Pardo-
Benavent-Di Geraldo con
Dorantes y Uri Caine con su
proyecto Bedrock.
Informacién sobre el semina-
rio en
www.teatrocentral.com

Jazz ao Centro. Encuentros
Internacionales de Jazz de
Coimbra 2003

El pasado 30 de noviembre,
con un concierto de inaugu-
racién celebrado en el
Centro Norton de Matos de
Coimbra -Capital Cultural
de Portugal en el afio 2003-
a cargo del Trio X (Joe
McPhee, Dominic Duval y
Jay Rosen) mds la presencia
del trombonista Steve Swell
como invitado, dieron
comienzo los Encuentros
Internacionales de Jazz orga-
nizados por el citado centro,
la Camara Municipal y la
Comision de la ciudad. Estos
encuentros discurrirdn a lo
largo de todo el afio e inclu-
yen las actuaciones de
William Parker Quintet (18
de enero); DKV Trio (21 de
febrero); David S. Ware (21
de marzo); Telectu + Eddie
Prevost (11 de abril); Jemeel
Moondoc Quintet (12 de
abril); Charles Gayle Trio
(24 de mayo); Carlos
Zingaro, Rodrigo Amado &
Ken Filiano (27 de junio);
Vinny Golia/Bobby Bradford
Quartet (28 de junio); Gerry
Hemingway Quartet (25 de

THE MILES DAVIS STORY

musico.

Presentado como "la mirada defini-
tiva al hombre y su miisica", se aca-
ba de publicar un DVD que se co-
rresponde con la pelicula que Mike
Dibb produjo para el Canal 4 de la
television americana con motivo del
décimo aniversario de la muerte del

Algo més de dos horas de duracién
para narrar su carrera y biografia so-
bre imédgenes y aportaciones de otros musicos y estudiosos
de Miles: incluye conciertos y entrevistas, algunas-de ellas
hasta hoy poco conocidas. Estd editado por Legacy (Sony)
y aunque ya se distribuye en Espafia sélo incluye subtitulos
en alemdn, italiano y francés.

.?!.gi;

.

julio); The Cosmosamatics
(16 de agosto); John Law
Quartet (6 de septiembre);
Ivo Perelman/Peter
Brotzmann Quartet (4 de
octubre); Frode Gjerstad
Trio (8 de noviembre);
Mujician (6 de diciembre).
Para mds informacion ver
WWW.jazzaocentro.com

Jazzistas uruguayos del
mundo, Unios

Durante siete temporadas
veraniegas seguidas el jazz
en Uruguay fue acaparado
por los excelentes festivales
de Lapataia. Ahora, para
desmontar el dicho "acd no
pasa nada", también habra
jazz en Montevideo durante
el mes de enero.

Con el apoyo de Pirelli y
Pluna, del 7 al 9 de enero de
2003 la Sala Zitarrosa alber-
gara el Jazz Tour que reunird,
mayormente, a los musicos
uruguayos que triunfan en el
extranjero. Segtn indico el
empresario Philippe Pinet en
conferencia de prensa, "la
fama de los Jazz Tour anuales
ha trascendido fronteras y
muchos uruguayos que estdn
tocando fuera del pais han
expresado sus deseos de
actuar en Montevideo". En
consecuencia, el pablico
podra entrar en contacto con
instrumentistas a quienes no
ha visto durante mucho tiem-
po (José Reinoso, Wilson de
Oliveira, Enrique Crespo,
Federico Britos, etc) y que

regresaran al pais para exhi-
bir sus reconocidos talentos.
El detalle de cada concierto
es el siguiente:
Martes 7:
Quinteto Crespo de Oliveira:
Enrique Crespo (tb), Wilson
de Oliveira (cl, saxos), José
Reinoso (p), Horacio
Fumero (b) y Martin
Ibarburu (bat).
Cuarteto Reinoso-Bergalli:
José Reinoso (p), Gustavo
Bergalli (tp), Horacio Fumero
(b), Martin Ibarburu (bat).
Miércoles 8:
Adrian Iaies (piano solo).
Federico Britos (vIn), José
Reinoso (p), Horacio
Fumero (b), Wilson de
Oliveira (cl, saxos).
Jueves 9:
Do Casenave-Trasante:
Gustavo Casenave (p), Jorge
Trasante (perc) y como invi-
tados Federico Righi (b),
Federico Britos y Enrique
Crespo.
Quinteto Urbano (de
Argentina).
Pinet aclaré que esta edicion
verano del Jazz Tour "no
impedira la concrecion del
Keep Walking Jazz Tour para
el afio préximo". Incluso ade-
lant6 algunos de los nombres
de artistas con quienes ya se
ha puesto en contacto. Entre
ellos estan Jacky Terrasson y
Gonzalo Rubalcaba, Charlie
Haden, Michael Brecker, John
MecLaughlin y Robben Ford,
Jean-Luc Ponty y Hermeto
Pascoal.

Thomas Werner
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LIBROS

El maestro invita a un
concierto, que Siruela acaba
de publicar en una
caracteristicamente

LEONA

El mhaestro invita

aun concierto

-

SIRUELA

BERNSTEIN

Conciertos para jévenes

cuidada edicién.
Porque, después de
todo, Bernstein (1918-
1990) fue un gran
maestro, un gran
divulgador del arte de
apreciar la musica, y
para ello utilizé el
medio mds
representativo tanto de
Estados Unidos como
del siglo XX: la
television.

Ademas de su
aparicién en la serie
Omnibus y en
programas para
adultos de la
Filarménica de Nueva

Leonard Bernstein

El maestro invita a un
concierto

Conciertos para jovenes
Ediciones Siruela - 2002

De qué trata la miisica

La edicién de un libro sobre
musica es, casi siempre,
buena noticia. En este caso,
el magnifico y polémico
Leonard Bernstein abandona
todo academicismo para
convertir sus Cornciertos
para jovenes en un
fascinante ejercicio de
apreciacién musical y en el
exclusivo placer de ensefiar.
Compositor, director de
orquesta, polémico, Leonard
Bernstein, se afirma en este
libro, "fue el primer musico
de proyeccidn internacional
producto de una educacién
totalmente americana". Y
mas alld de sus exuberantes
logros, de sus periodos al
frente de importantes
filarmoénicas y sinfénicas, tal
vez el legado mds atractivo |
de Bernstein es el que puede
encontrarse en libros como
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York, Bernstein inici6
en 1958 la serie de
Conciertos para jovenes,
cincuenta y tres programas
cuyas lecciones se resumen
en este libro -en una
acertada traslacion de Jack
Gottlieb-, que empieza
preguntandose por el
significado de la miisica
como punto de partida de
un fascinante recorrido por
su mundo, deteniéndose en
la clésica, en la
orquestacion, en los
intervalos, los modos, en el
humor en la miusica, en la
diferencia entre melodia y
armonia, en el
impresionismo, las sonatas,
y la misica sinfénica. Y
también en el jazz, y en el
rock, con ejemplos tomados
de Sibelius, Dave Brubeck y
The Beatles.

Quiz4 lo mejor del libro
sea, precisamente, ese
eclecticismo (que muchos
criticaron en la misma obra
de Bernstein): todo sirve
para explicar, para
transmitir el placer de los
sonidos, relacionar a

Rossini con el Llanero
Solitario, o comparar el
tratamiento de trompeta de
las orquestaciones de
Beethoven con el de Louis
Armstrong. No hay
"misica culta" o "seria";
en un punto, dice, con tono
socarron, que tal vez la
forma mads acertada de
denominar a la musica
cldsica sea "long-hair" (de
pelo largo) porque fue
acufiada por los propios
musicos de jazz para
referirse a toda la musica
que no fuera la suya.

¢Y el jazz? Bernstein,
después de burlarse
carifiosamente de Dvorak y
su énfasis en el
americanismo, lo considera
lo més parecido a un
"folclore musical
norteamericano”. El jazz,
como se sabe, no le era
ajeno. En 1956, dentro de
la serie Omnibus, Bernstein
produce un programa
titulado What is Jazz? Este
programa di6 lugar a la
edicion del disco Bernstein
on Jazz. Miles Davis,
también, fue invitado por
Bernstein en el programa de
la serie Omnibus dedicado
al jazz, donde interpret6
Sweet Sue, just You (esta
versién y una discusion
entre Davis y Bernstein
pueden encontrarse en la
caja Miles Davis & John
Coltrane — The Complete
Columbia Recordings). El
jazz, con su caracteristica
sincopa, estd en la base
misma de la misica que
pueda llamarse
norteamericana.

En la contracubierta de este
libro (que, a pesar de su
subtitulo, no es sélo para
jovenes sino para cualquiera
dispuesto a aprender algo
sobre apreciacién musical)
se habla de un "método

Bernstein" de ensefianza.
Seguramente muchos de
nosotros, desgraciadamente
sometidos a la peor
encarnacion de la tipica -y
apolillada- profesora de
misica de colegio
secundario, habriamos
querido tener un profesor
asi.

Eduardo Hojman

Un repaso de historia

La edicién de literatura
sobre jazz, amén de poco
abundante (al menos si nos
atenemos a lo que llega por
aqui), tiene en las
panordmicas generales
sobre el género acometidas
desde diversos puntos de
vista uno de sus filones mas
frecuentados. Es esta la
tesitura que toma el dltimo
libro del musico, productor,
historiador y escritor Ted
Gioia, de titulo aclarador:
La historia del jazz.
Publicado en 1997 en
Estados Unidos, ahora
aparece traducida al
castellano y editada por
Turner en su coleccién
Noema. El contenido de la
obra parte de lo que Gioia
denomina La prehistoria
del jazz, a inicios del siglo
XIX, y acaba a finales del
siglo pasado a lo largo de
600 pdginas avaladas por
el Premio de la Asociacién
de Criticos Literarios de la
Bahia de San Francisco al
mejor libro de no ficcién
del afio en 1997. Su autor,
Gioia, al margen de éste ya
tiene en su haber un par de
libros dedicados al género
jazzistico: The Imperfect
Art (por el que obtuvo el
premio ASCAP en los
ochenta) y West Coast
Jazz.



Jimmy Scott

La voz andrdgina

La editorial Da Capo Press,
dentro de su atencién
periédica al jazz, edita
ahora una biografia del
cantante Jimmy Scott bajo el
titulo de Faith in Time: The
Life of Jimmy Scott, escrito
por el critico musical David
Ritz. Nacido en Cleveland
en 1925, Jimmy Scott sufrié
a los 13 afios el Sindrome de
Kallman, lo que le privaria
de pubertad y dejaria en su
voz cierto timbre andrégino
que le serviria de hecho
diferenciador. Ya en la
década de los cuarenta se
incorpor a la orquesta de
Lionel Hampton y, una
década después, llegé a
trabajar junto a Lester
Young o Charlie Parker,
entre otros. Su carrera como
lider, iniciada en los afios
sesenta, tuvo un paréntesis
de casi veinte afios decidido
por el propio Scott a causa
de sus desavenencias con la
industria del disco. Regres6
a principios de los afios
noventa con una carrera
reconstruida a partir de su
propia concepcidn del jazz
(cldsico y con
aproximaciones al pop) y el
standard. Esta biografia,
autorizada por el propio
Jimmy Scott (que ha
cooperado con el autor),
incluye testimonios de otros
musicos que trabajaron con
él, como Ray Charles o
Ruth Brown.

Jazz Voyeur retne en una
muy cuidada edicién 218
fotografias realizadas por
Gerardo Caiiellas (Palma de
Mallorca, 1958) a lo largo

de los dltimos 20 afios.
Cafiellas, como cazador
paciente que es, ha logrado
con esmerado acierto fijar
en imagenes esos instantes
en que gestos, miradas, luces
y sombras, se fragmentan en
notas visuales irrepetibles.
Asi lo percibe Scott Yanow
en el prologo de este libro:
"No es dificil imaginarse a
Keith Jarrett gimiendo
mientras toca; a Carmen
McRae compartiendo una
cierta sabidurfa universal,
Freddie Hubbard golpeando
su trompeta y produciendo
asi una corriente arrolladora
de notas ardientes..., Sam
Rivers haciendo de su
sonido esotérico algo mas
accesible...".

Publicado por Lunwerg
Editores (Barcelona), Jazz
Voyeur es un indispensable
documento grafico para
todos aquellos que gusten
del jazz y de la fotografia
por igual.

El libro se puede adquirir en
los puntos habituales de
distribucién o directamente
en WwWWw.jazzvoyeur.com

Fe de errores

* En la seccion de noticias
del dltimo nimero de
Cuadernos de Jazz (pag. 6)
Tkue Mori aparecia con el
género equivocado. No se
preocupen, sigue siendo
japonesa.

* En la Seccién Discos de
ese mismo numero 73, en
la pagina 58, se deslizaron
dos errores en la ficha del
comentario del disco de
Abe Rébade Trio: su titulo
correcto es Babel de Sons 'y
el sello discografico
Xingra.

ABANDONARON LA ESCENA

MAL WALDRON

El pasado 2 de diciembre
fallecia en Bruselas (Bélgica)
el pianista y compositor
norteamericano Mal
Waldron. Nacido en 1926
en Nueva York, Waldron se
inici6 en la misica cuando
era adolescente, y para ello
eligié como instrumento el
saxofén, con el que llegaria
a presentarse
profesionalmente en 1947.
Sin embargo, al poco tiempo
cambié al piano y, tras un
periodo de formacién,
ingresé en el grupo de Tke
Quebec a finales de la
década de los cuarenta,
actividad que compagind
con su participacion en
diversas formaciones de
rhythm & blues. Ya en 1954
ingresa en uno de los Jazz
Workshops de Charles
Mingus, experiencia que le
ayudaria a definir su
discurso artistico. En
paralelo conforma su propio
quinteto (1956) y colabora
con Lucky Thompson y Gigi
Gryce. Tras su periodo con
Mingus, en 1957 se
aproximaria a otro de los
grandes pilares del jazz:
Billie Holiday, a quien
acompaii6 hasta su muerte,
en 1959. Entretanto, ejercid
de supervisor y arreglista de
diversas grabaciones (sobre
todo para el sello Prestige),
ademds de contribuir con

composiciones propias entre

Mal Waldrom

las que destaca Soul Eyes,
convertida en standard. Su
tarea compositiva se vio
completada posteriormente
con su participacion en la
banda sonora de diversos
filmes. Tras la desaparicion
de Lady Day se dedica
esencialmente a liderar sus
propios grupos, actividad
que compagina con trabajos
junto a Eric Dolphy o
Abbey Lincoln, entre otros.
En 1965 decide exiliarse en
Europa vy, establecido
definitivamente en este
contexto, graba con diversos
musicos (entre ellos los
norteamericanos Steve Lacy,
Archie Shepp o Jeanne Lee)
y para sellos como Enja (que
él estrend en 1972), ECM,
BVHaast, Tutu, OWL o
Black Lion, situacién que
compagina con regresos
puntuales a Estados Unidos
y con actuaciones y
grabaciones en Japén, donde
obtuvo un éxito
considerable. Pianista
premeditadamente versatil,
Waldron era acreedor de un
estilo de clara influencia
monkiana basado en el
ritmo y la economia de
medios. Su pianismo
brillante se adecuaba a la
perfeccién tanto a
grabaciones hard bop como
a las formas libres. Apenas
hace unos meses, en octubre
de 2002, habia publicado
uno de sus tltimos trabajos,
One More Time (Sketch)
[ver resefia de Carlos
Sampayo en Cd] N° 73,
pag.63]. Un cancer
diagnosticado pocos meses
antes ha sido la causa de su
muerte.

SIR ROLAND HANNA
Nacido en Detroit en 1932,
Roland Pembroke Hanna
(su nombre original)
comenzd a tocar piano
cldsico a los once afios. El
instituto (donde también
aprendi6 a tocar el saxofén)
fue el escenario de su
introduccién en el jazz. La
efervescente escena jazzistica
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en el Detroit de los afios
cincuenta, con pianistas
como Hank Jones, Barry
Harris o Tommy Flanagan
(influencias reconocidas por
Hanna) acogié rdpidamente
a este seguidor de Art
Tatum. Por entonces, y tras
su paso por el ejército,
dedic6 su tiempo a tocar
junto a Thad Jones, a
estudiar en las escuelas
Eastman y Julliard y a
formar parte de los grupos
de Benny Goodman (1958) y
Charles Mingus (1959),
actividades que
compaginaba con sus
propios trios en Nueva York.
Ya en la década de los
sesenta, vuelve a trabajar
con Thad Jones (1966-
1974), en esta ocasion
dentro de la big band que el
trompetista lideraba junto a
Mel Lewis. Mientras tanto, y
a parte de sus mencionados
trios, en 1967 conforma un
sexteto bajo el nombre de
The New York Jazz Sextet
(con posterioridad
reconvertido en cuarteto).
En 1970 recibiria el titulo de
‘Sir’ de manos del presidente

Sir Roland Hanna

de Liberia. También formé
parte de la banda de tributo
a Charles Mingus, Mingus
Dinasty, y gir6 con la
Lincoln Center Jazz
Orchestra a principios de los
noventa, entre otras muchas
colaboraciones. Todo ello sin
descuidar su carrera como
lider, en formato trio o solo,
que goz6 de edicion
discografica mas o menos
continuada. Asimismo, en su
faceta de compositor, Hanna
es autor de mdas de 200
partituras entre las que,
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ademds de piezas jazzisticas,
hay misica de cimara y
trabajos para orquesta y un
ballet de jazz. El pasado 13
de noviembre fallecia en
Hackensack (Nueva Jersey) a
causa de un problema
cardiaco.

HADDA BROOKS

La cantante y pianista (y
actriz ocasional)
estadounidense Hadda
Hopgood (rebautizada
artisticamente como Hadda
Brooks) muri6 el pasado 21
de noviembre a los 86 afios
de edad. Originaria de Los
Angeles, Brooks entr6 en
contacto con el piano con
apenas cuatro afios.
Posteriormente sigui6
recibiendo clases y
estudiando mdusica clasica
hasta que comenzé su
carrera profesional como
pianista del estudio de danza
de Willie Covan. Sin
embargo, su despegue llegd
tras conocer en 1945 a Jules
Bihari, que tras escucharla
ensayar un boggie woogie
(no era esto lo que solia
tocar por entonces Brooks)
decidi6 ficharla y encauzar
su carrera a través de este
género. Bihari creé un sello
discogrifico para ella,
Modern Records, que
posteriormente acogeria a
grandes figuras del blues
como B.B. King, John Lee
Hooker o Etta James, entre
otros. A partir de su primer
single, Swinging the Boogie,
Brooks seria reconocida
como "La reina del boogie

Hadda Brooks

Javier Nombela

Bob Berg

woogie". Hacedora de
musica instrumental en un
principio, Brooks comenz6 a
acompaifar sus
interpretaciones al piano con
su propia voz, al tiempo que
compaginaba su carrera
musical con apariciones
puntuales en peliculas (a
destacar su presencia junto a
Humphrey Bogart en En un
lugar solitario, de Nicholas
Ray). A principios de la
década de los cincuenta, en
un momento en el que
gozaba de gran popularidad,
llegaria a convertirse en la
primera mujer
afroamericana en tener su
propio programa televisivo.
A finales de la década de los
cincuenta, con la evolucién
del rhythm & blues que
acabaria desembocando en el

rock’n’roll, su
fama fue
decayendo.
Gran parte de la
década de los
sesenta
permaneci6 en
Australia hasta
su regreso a
California,
donde inicio un
estado de semi-
retiro.

Pero los noventa
fue época de
reconocimientos
que reactivaron
su carrera
discogrifica,
incluido un
postrero dto,
grabado en
1998, con el
legendario pianista y
cantante de blues Charles
Brown.

El sello barcelonés Ocium ha
editado recientemente Blue
¢ Boogie, titulo que recoge
las grabaciones que Hadda
Brooks realizara para
Modern Records (1945-
1951) y Okeh (1952).

BOB BERG

El pasado $ de diciembre
fallecia a causa de un
accidente de tréifico el
saxofonista Bob Berg, de 51
afios. Nacido en abril de
1951 en Nueva York, sus
inicios en la musica hay que
situarlos en la década de los
sesenta, cuando entra a
estudiar en Julliard. Aunque
en un principio coqueted con
el free jazz, Berg acabaria
decantdndose por un post-
bop con ligeros matices
contemporaneos. En sus
inicios como musico
profesional tocé con diversas
formaciones, entre ellas las
de Horace Silver o Cedar
Walton. Sin embargo seria
en 1984 cuando llegé el
punto de inflexién en su
carrera al ser reclamado por
Miles Davis para formar
parte de su grupo, en el que
permaneci6 hasta 1986. Al
margen de todo esto también
atendia una carrera como
lider cuya edicién
discografica supera la decena
de titulos.
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14 DE SEPTIEMBRE AL 26 DE
OCTUBRE
MENORCA (BALEARES)

IV Festival Internacional de
Jazz de Menorca

Durante seis semanas se
celebr6 en Menorca la
cuarta edicién de su festival
organizado por Jazz Obert-
Associaci6 d’Al-ligators, un
animoso grupo de
aficionados al jazz de la isla.
Por este certamen ya han
pasado en anteriores
ediciones misicos de la
categoria de Al Foster, Perico
Sambeat, Joshua Redman,
Paul Motian, Gorka Benitez
o Freddie Hubbard, entre
otros.

La programacion se abrié
con el concierto de Kurt
Rosenwinkel en el Casino,
un lugar que recuerda a los
clasicos locales de jazz de
atmosfera espesa y
humeante. Rosenwinkel dejo
a todo el mundo
boquiabierto -apoyado por
el finisimo Jorge Rossy en la
bateria y el poderoso Chris
Higgins al bajo-,
presentando un pufiado de
temas de los grandes
jazzmen pero haciéndolos
suyos con una cualidad
diferente.

El segundo concierto
presenté al pianista Suso
Gonzélez en una interesante
propuesta con misicos de
Menorca que recorria del
latin jazz a la musica
brasilefia ademds de los
temas propios, ricos y
arriesgados.

Pasé también por este
festival el cuarteto del
saxofonista italiano Stefano
di Battista, en un concierto
presentacién de su disco
ep6nimo; una propuesta
muy personal que enganché
bien con el publico. Y lleg

la actuacion estelar con
Gonzalo Rubalcaba que en
formacién de trio presentd
su disco Supernova. El
pianista mostré un
virtuosismo sin excesos, jugo
y se complementé con sus
acompaiantes llegando a
transportar al publico sobre
tranquilas melodias hasta
llevarlo a tempestades
sonoras.

Y para finalizar, el Mark
Turner-Marc Miralta
Quartet desarrollando un
proyecto muy personal y que
lleg6 a convertirse en un,
creemos, involuntario
homenaje a Wayne Shorter
debido tanto a las
interpretaciones de Turner
como a la mayoria del
temario elegido.

Entre todos los conciertos, se
celebraron también algunas
actividades paralelas, a
destacar entre ellas la
conferencia de Alejandro
Cifuentes en Ciudadela que,
bajo el titulo Una muisica
extdtica, dedico a John
Coltrane.

Elena Montenegro

Dave Holland

22 DE OCTUBRE AL 30 DE
NOVIEMBRE
MADRID

Emociona!!!Jazz

Variada, diversa, fue la
propuesta ofrecida a través
de Emociona!!!Jazz, muestra
internacional de jazz de
Madrid. Vale destacar, en
principio, la buena idea de
coordinar varios ciclos, a los
efectos de dotar de una
mayor organicidad a la
muestra. Al nicleo central,
(Emociona!!!), se afiadieron
otras dos programaciones, el
Festival de Jazz de Ciudad
Lineal y el ciclo del Colegio
Mayor San Juan Evangelista.
Y a esto se sumaron otras
actividades tales como
conferencias, una exposicion
fotografica (a cargo de Javier
Nombela, destacado
colaborador de Cuadernos
de Jazz), una "maratén"
cinematografica y una serie
de presentaciones que, bajo
el auspicio general de la
muestra, tuvieron lugar en
diversos clubes y centros
culturales.

Un tanto accidentado resulté

Gary Burton

el inicio, el 22 de octubre en
el Teatro de La Abadia. Bill
Frisell debia presentarse con
su sexteto pero razones de
salud impidieron la presencia
del trompetista Ron Miles,
lo que sin duda descalabré
lo que era la propuesta
original. El resultado fue un
concierto a trio, con Tony
Scherr y Kenny Wollesen (se
llevan a las mil maravillas)
mas la violinista Jenny
Sheinman, habil
instrumentista y discreta
improvisadora, y el
percusionista Sidiki Camara,
que no terminaban de cuajar
del todo con lo que estaba
sonando.

Uno de los grandes
momentos del festival fue el
28 de octubre en el auditorio
del Colegio de Médicos, con
Jim Hall-Charlie Haden. El
comienzo también fue
accidentado ya que el dio,
que venia de Varsovia
(donde, dicho sea de paso,
dieron sus primeros
conciertos), llegd tarde
debido a circunstancias
climatoldgicas y esto motivé
que el concierto comenzara
mds de una hora tarde. Y a
eso se sumaba la presencia
persistente de un molesto
zumbido en el equipo de
sonido. Por los primeros dos
temas la cosa sonaba algo
erratica, pero a partir del
tercero todo cambié como si
stibitamente ambos se
hubiesen olvidado de los
percances. Algunos
standards y temas de Haden,
Joe Lovano y Ornette
Coleman (una inolvidable
version de Lonely Woman)
fueron el vehiculo de
expresion de estos dos
gigantes de la improvisacién.
Como era de esperar, la big
band de Dave Holland
también result6 ser un plato
fuerte. La actuacion de la
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orquesta de trece miembros
(no una big band, en rigor a
la verdad) fue contundente.
Con el quinteto como base y
el agregado de otros musicos
como los saxofonistas
Antonio Hart y Gary
Smulyan, el trombonista
Josh Roseman y el
trompetista Sasha Sepiagin,
Holland presenté mdsica
contenida en What Goes
around, su nuevo album,
mads algunos movimientos de
la Monterey Suite, obra
encargada por el festival de
la homénima ciudad
californiana. Ademds de sus
consabidas dotes de
compositor, instrumentista y
lider, Holland demostrd
tener ingenio y originalidad
como arreglador. Por su
parte, el nivel de ejecucién
de la banda es superior,
maxime teniendo en cuenta
la dificultad técnica que
encierra este material,
prodigo en métricas
irregulares y complejo desde
el punto de vista
contrapuntistico. Mencion
especial al vibrafonista Steve
Nelson y al trombonista
Robin Eubanks, autor del
tema Mental Images.

La segunda baja del festival
afect6 al grupo de Roy
Haynes, que se presento el 5
de noviembre en el Teatro de
la Casa de Campo. Una
lesion en la mano obligo a
que el saxofonista Kenny
Garrett fuera reemplazado
por Antonio Hart. Junto al
pianista David Kikoski y al
bajista Christian McBride,
presentaron una serie de
clasicos del género como In
Your own Sweet Way de
Dave Brubeck y Segment de
Charlie Parker, en lo que
fue una auténtica jam
session. Nada mds y nada
menos que una hora y pico
de jazz en estado puro.

El jazz espaiiol tuvo su hora
precisamente en la Casa del
Reloj, en el distrito de
Arganzuela. El guitarrista
Santiago de la Muela
present6 su ultimo disco,
Horas Privadas, junto a su
sexteto conformado por el
trompetista Antonio
Ximénez, los saxofonistas
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Mikel Andueza e Iiaki
Askunze (también
compositor y arreglador de
algunos temas), el
contrabajista Richie Ferrer y
Carlos "Sir Charles"
Gonzélez en bateria. Un
proyecto por demds
ambicioso y original.

El Colegio Mayor San Juan
Evangelista recibié a Ravi
Coltrane el jueves 7. Llevar
ese apellido conlleva una
gran responsabilidad y Ravi
sale airoso. Por mas que
dedique parte de su
repertorio a homenajear a su
padre, no juega a ser "el hijo
de...". Es mds, lo mejor del
concierto fueron sus propios
temas, estilisticamente
cercanos en estructura y
complejidad a la musica de
Steve Coleman, con quien
trabajara durante bastante
tiempo. La presentacion tuvo
algunos altibajos, pero los
momentos buenos fueron
brillantes. La ritmica
compuesta por el pianista
venezolano Luis Perdomo, el
bajista Darryl Hall y el
baterista E.J. Strickland soné
apabullante, en tanto que el
joven armonicista Gregoire
Maret se perfila como un
musico a tener en cuenta en
un futuro no muy lejano.
Por una noche, la del viernes
8, la Sala Clamores se
transformé en discoteca para
recibir al noruego Nils Petter
Molvaer y su grupo. Afios
atras, Molvaer fue

Chris Potter

trompetista de Masqualero,
un grupo que grabé un par
de dlbumes para ECM. Poco
queda de aquello més que la
trompeta. Molvaer sigue
siendo un buen misico ¢qué
duda cabe? Su uso de los
efectos electrénicos y el
manejo de los climas es
interesante y original, y
seguramente el hecho de
haber tocado jazz ha
influido de manera profunda
en esta musica, COmo
dijimos, mas funcional a una
discoteca que a una sala de
concierto... ¢y que a un
festival de jazz?

La presentacién de Richard
Galliano, el martes 12 en el
Colegio de Médicos, fue
sencillamente inolvidable. Al
frente de un septeto
(cuarteto de cuerdas, piano y
contrabajo), y con un
programa dedicado
integramente a la obra de
Astor Piazzolla, Galliano se
luci6 tanto en acordedn
como en bandoneén, el
instrumento que tocaba
Piazzolla, quien por estos
tiempos recibe homenajes
por doquier, la mayoria de
ellos penosos. Pero Galliano,
un musico con una
autoridad enorme, ha
demostrado ser el mas
notable intérprete de la obra
del gran musico argentino.
Al dia siguiente, en el Teatro
de la Abadia, el libanés
Rabih Abou-Khalil ofrecié
un delicioso concierto
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basado en su particular
visién que integra la musica
arabe con el jazz. Khalil, un
eximio ejecutante de laid, se
presentd junto a un grupo de
excelentes instrumentistas,
entre ellos el clarinetista
Gabrielle Mirabassi y el
tubista Michel Godard,
primeras figuras de lo que se
podria dar en llamar jazz
europeo. Khalil es capaz de
seducir a la audiencia no
s6lo con su miisica ya que
ademis se revelé como un
muy divertido maestro de
ceremonias al presentar
musicos y temas en una
intrincada pero al final de
cuentas entendible mezcla de
francés, espaiiol e italiano,
llena de relatos delirantes.
En ese contexto amable, la
banda suena poderosa,
firme, en una msica que
combina pasajes de ensamble
de gran complejidad ritmica
pero que deja mucho espacio
para la expresion de los
solistas.

Desafortunados los que se
acercaron el 22 de
noviembre al Auditorio del
Conde Duque a ver a
Patricia Barber, quien no
tuvo una buena noche,
circunstancia que compartio
con los demis asistentes al
concierto. Su desempefio
vocal no fue muy acertado,
pero tampoco tocod
demasiado bien el piano. Lo
mejor fue el grupo, que poco
pudo hacer, por estar
integrado por musicos y no
por magos. Eso si, el sonido
fue horrible.

A Joe Lovano, el dia 28 y
también en el Conde Duque,
no le fue mucho mejor con
el sonido. Quiza, inclusive,
peor que a Barber. La baterfa
de Carmen Castaldi,
innecesariamente
amplificada, dej6 en segundo
plano a casi todo el grupo.
Se vio a Gil Goldstein
sosteniendo un acordedn,
algunos aseguran que lo
toco, pero no existen
evidencias de ello. Amén de
esto, el proyecto Viva
Caruso, al menos de la
manera en que fue
presentado es, en el mejor de
los casos, endeble. Lovano,



John Hollenbeck

Goldstein o el
desaprovechado Billy
Drewes son musicos
extraordinarios, no hay
duda, notables
instrumentistas e
improvisadores, pero en este
contexto, la "miusica de
Caruso" (arias de 6peras,
tarantelas, canzonettas)
sonaba totalmente forzada,
cuando hacian jazz, la cosa
mejoraba. Lo mds rescatable,
The Streets of Naples, un
original de Lovano.

El cierre fue con toda
energia. El sdbado 30, en el
San Juan, el guitarrista
francés Nguyén Lé dedic6 su
concierto a la misica de Jimi
Hendrix. Pese a sufrir la
tercera baja del festival (el
baterista debid ser
reemplazado en el dltimo
momento, y de manera mas
que eficiente Tino di
Geraldo), L&, un miisico
ecléctico, gran técnico de la
guitarra y cuyas influencias
se remiten al jazz pero
también al rock y a la
musica de sus ancestros
vietnamitas, sono
convincente y organico. Su
relectura de Hendrix, nada
pretenciosa o
grandilocuente, pasé
fundamentalmente por el
rescate del repertorio, pero
sobre todo del espiritu del
power trio. El resultado fue
una musica fresca y vibrante,
en lo que constituyé un muy
apropiado final del ciclo.

El balance de Emociona!!!
Jazz, muestra internacional
de jazz de Madrid, es
altamente positivo. Vaya,
pues, una felicitacién para
los de la idea y para todos
aquellos que de una u otra
manera colaboraron en la
organizacion. Esperemos que
esto los anime a seguir
adelante con muchas
ediciones.

S il
En virtud de esto, y con
miras al futuro, creemos
oportuno hacer algunos
comentarios, mas en tono de
sugerencia que de critica: en
primer lugar, hay que
destacar la reaccion del
publico que asistié
masivamente a los
conciertos, al punto de que
el letrero "no hay
localidades" se repitiera
fecha tras fecha. Esto indica
que en Madrid hay mucha
gente que gusta del jazz y
afines. El hecho de que esta
asistencia no abarcara sélo a
los conciertos ofrecidos por
las "estrellas" del género
sino a los de otros artistas
menos conocidos como
Galliano o Abou-Khalil, da
la pauta de que mucho de
este publico, atin sin conocer
a los artistas, confi6 en el
criterio de los organizadores,
y no sali6 para nada
defraudado. Ojala esto lleve
a los programadores a
abrirse a corrientes musicales
de vanguardia, tal vez en el
contexto de un "festival
asociado", modalidad que

Nguyén Lé
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tan bien funcioné en esta
oportunidad.

En segundo lugar, decir que
en Madrid y en toda Espafa,
hay excelentes musicos
llevando adelante, con gran
sacrificio, proyectos
verdaderamente interesantes
y valiosos y esos musicos y
esos proyectos merecerian
una representacion mas
amplia y en mejores
condiciones. Al grupo de
Santiago de la Muela, por
ejemplo, le tocd "competir"
desde un escenario
secundario con Norah Jones,
la nueva estrella del pop-
jazz, que dio un concierto
anunciado con bombo y
platillos por todos los
medios.

En sintonia con esto, llama
la atencion que, a la par de
los conciertos, debates,
exposiciones, funciones de
cine y demds, no se haya
organizado ninguna
actividad relacionada con la
educacién. En muchos
festivales es usual que, ante
la afluencia de masicos
importantes, se aproveche
esta circunstancia para
organizar seminarios, clases
magistrales, concursos, jam
sessions y cualquier tipo de
actividad que involucre a los
musicos locales, tanto a los
que trabajan
profesionalmente como a los
que estdn estudiando. El
apoyo a la actividad local es
lo que en definitiva
enriquece la vida de
cualquier ciudad y este
Madrid multicultural y
cambiante de principios de
milenio estd en una posicién
6ptima para situarse entre
las grandes capitales de la
cultura en los préximos
anos.

. Guillermo Bazzola
Fotos: Javier Nombela

31 DE OCTUBRE AL 9 DE
NOVIEMBRE
CIUDAD REAL

2° Festival Internacional
REAL-JAZZ

La segunda edicion de
REAL-JAZZ se sald6 con un
balance altamente positivo.
Tanto los medios de
comunicacién locales como
los nacionales han saludado
a este joven Festival como
una de las manifestaciones
musicales emergentes en el
panorama de las
programaciones de otofio,
que retinen en nuestro pais a
los mejores grupos y solistas
de jazz del mundo entero.
Por otra parte, la gran
acogida que dispensé el
publico de Ciudad Real (asi
como los visitantes, que
también los hubo) viene a
ayudar a sus organizadores a
ratificarse en la idea de que
se puede programar jazz de
calidad para todos los
ptblicos y que los criterios
de seleccion aplicados han
sido adecuados. Asi, se
registr6 un lleno absoluto en
casi todos los conciertos del
Paraninfo (Chucho Valdés, el
gran pianista cubano, llené
completamente; al igual que
Maceo Parker, quien hizo
vibrar a todo el auditorio; la
Mingus Big Band sorprendio
por su atrevimiento y el
saxofonista Joshua Redman
dio una leccién magistral de
lo que es el jazz
contemporéineo). Todo ello
suponia un éxito sin
precedentes en esta ciudad,
en la que ya se puede asistir
a los mismos conciertos que
en otros festivales mds
prestigiosos de este pais. El
Jazz de medianoche, en el
Café-Concierto El
Continental, vio todas las
noches el cartel de "aforo
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completo" abonado por la
calidad de las actuaciones:
Carolyn Breuer, Carme
Canela, el sexteto de Perico
Sambeat y el trio Bad Plus.
Y no hay que olvidar la gran
aceptacion de el Jazz en la
calle, esa especie de
pasacalles en clave de jazz
que hizo las delicias de los
transetintes durante el
mediodia y en el hall del
Paraninfo antes de los
conciertos.

Mencién aparte merece el
capitulo Jazz por la
provincia que era la gran
novedad de esta edicién.
Una apuesta por la
diversificacién: mds musica
en mas escenarios y para
mas publico. Tanto el
concierto de Celia Mur
(Almagro) como los de la
Nova Dixieland Band
(Miguelturra y Daimiel)
fueron acogidos con gran
entusiasmo por el piblico de
esas localidades. Como es de
rigor en todo festival que se
precie, no faltaron las
actividades paralelas como
una exposicion de fotografia,
sesiones de cine y master
classes.

Asf pues, tras este II Festival
Internacional de Jazz de
Ciudad Real, parece que
todas las expectativas se han
cumplido y se puede hablar
del evento cultural mas
importante en esta capital de
cara a las préximas
temporadas. Consolidado

Chucho Valdés
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como el Festival de Jazz que
todo el mundo espera cada
otofo, la organizacién,
AMIJAZZ, trabaja ya en la
confeccion del cartel de la
edicién de 2003. Habrd que
seguir apoyando esta
iniciativa.

PR.R.

6 AL 16 DE NOVIEMBRE
SALAMANCA

III Festival Internacional de
Jazz de Otoiio

Organizado por AMAJAZZ
y patrocinado por Caja
Duero, el Festival llegaba
rodeado de expectacion y
ganas de que inyectara calor
a unos dias que se
mostraban frios, himedos y
desapacibles.

La apertura consisti6é en una
conferencia de Vicente
Meénsua, ilustrada con
audicién musical, sobre John
Coltrane, titulada Trane en
transito. El andlisis de la
musica coltraneana se centr6
en el periodo que va de 1955
a 1961, es decir, desde el
momento en que Coltrane
entra a formar parte del
quinteto de Miles Davis
hasta las actuaciones en el
Village Vanguard de Nueva
York. Las palabras del
critico y los temas musicales
fueron mostrando la
evolucion de una musica que
empieza con la influencia de

Monty

Charlie Parker; se ve
empujada por Davis, Monk
y Evans; recoge ecos de
Africa, de la India y del
flamenco al tiempo que
entra en el universo de la
modalidad; y que luego
despega en busca de
horizontes propios, de un
sonido total que parecia
estar mds alld de lo
meramente humano.
Coltrane estaba abriendo la
puerta por la que llegarian
después A Love Supreme, las
elevaciones hacia lo mas
hondo de Meditations, y los
vuelos sin ataduras hacia las
regiones interestelares.

Los conciertos comenzaron
el jueves 7 con The Bad Plus,
compuesto por Ethan
Iverson, Reid Anderson y
David King. Hay que decir
que este trio no es Iverson
mas acompafiamiento: es
una maquina de tres piezas
bien ensambladas que saben
lo que hacen, aunque no
gusten a todo el mundo.
Estan embarcados en esa
onda que podriamos llamar
"the new standard", esto es,
la basqueda de un
acercamiento entre el jazz y
musicas mas comerciales (el
rock, el pop, lo étnico...),
reinterpretadas desde un
modo jazzistico, pleno de
inventiva y sumamente
energético. Tocaron temas de
Nirvana y de Blondie,
jugando a deshacerlos y
volverlos a construir, de
modo que adquieren un aire
completamente nuevo. En
los originales, especialmente
en los de Reid Anderson, son
brillantes y, por momentos,
consiguen intrigar al oyente
y desorientarle para volver a
colocar todo en su sitio.
Hacen un jazz moderno que
tiene la cualidad de llegar a
gente no acostumbrada al
jazz. Y son capaces de
sorprender.

Como el concierto de The
Bad Plus tuvo lugar en el
club El Corrillo, lugar de
aforo limitado, y los tres
siguientes iban a celebrarse
en la carpa -un recinto (en
comparacion)
multitudinario-, tuvimos la
suerte de contar con la

presencia de Juan Claudio
Cifuentes (" Cifu" para los
amigos), para que actuase
como presentador de los
conciertos de Roy Haynes y
de la Mingus Big Band.
Gracias, Cifu.

Roy Haynes actud en
cuarteto. Iba a venir en
quinteto pero se descolgd
Nicholas Payton. Luego fallé
Kenny Garrett, que fue
sustituido por Antonio Hart.
Ademds, estaban David
Kikoski en el piano y
Christian McBride en el
contrabajo. Si Roy Haynes
no fuera quien es, dirfa que
su concierto dejé sabor a
poco. Hart se mostré alejado
de los otros miisicos,
Kikoski hizo su papel, y fue
un placer escuchar el bajo de
McBride. Haynes es Haynes,
claro. Pero no dejé al
publico espacios para
apludirle, ni tampoco quiso
hacer siquiera un bis. Ya se
sabe, son cosas de los
grandes maestros, pero... El
nombre del grupo para esta
gira era Birds of a Feather, lo
cual parece que quiere ser un
homenaje a Charlie "Bird"
Parker. En realidad, estd
tomado de una frase hecha
del inglés que puede
traducirse por algo asi como
"Dios los cria y ellos se
juntan”...

El sibado 9 le tocé a la
Mingus Big Band. Con ellos
lleg6 lo bueno. Aparte de
que una formacién de
catorce musicos ya es un
atractivo de por si, hicieron
un concierto cdlido y potente
que ahuyento el frio otoial.
Repasaron la miisica de
Mingus desde temas de
batalla como Haitian Fight
Song y Pithecanthropus
Erectus, o blues como E's
Flat, Ab's Flat too, hasta
delicadezas del tipo de
Goodbye, Pork Pie Hat o
Invisible Lady. Y se
desparramaron en un
larguisimo blues en el que
Frank Lacy solt6 el
tromboén, agarré el
micréfono y se pased por el
estrado como si fuese el jefe
de una tribu en pleno trance.
Tocaron, en especial, temas
de su dltimo disco, Tonight
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at Noon y merece una
mencién especial la direccién
musical, a cargo del
trombonista Conrad Herwig,
que destac6é también como
solista. Dieron un concierto
magnifico, de lo mejor que
se ha escuchado por aqui
tltimamente.

Y llegé6 Chucho Valdés, que
podria haber heredado de
aquel otro gran compatriota
suyo, Beny Moré, el apodo
de "Barbaro del Ritmo". Se
hizo acompaiiar de bajo,
bateria y percusion, todos
muy jovenes y muy latinos
en sus modos musicales.
Chucho dio un concierto
enérgico y generoso. Estuvo
-como se dice ahora-
sobrado. Y es que, en efecto,
a Chucho Valdés puede que
le sobre una mano y media a
la hora de tocar el piano.
Esto satisface las ganas del
publico, pero también hace
que se agradezcan los
momentos de reposo, de
sutileza y hasta de
introspeccion, como cuando
abordé su tema Caridad
Amaro. Dej6 que los
acompanantes se explayaran
en largas fantasias ritmicas
afrocubanas, en las que él se
convertia en un espectador
mas. Lo mejor fueron los
bises: un medley de
Ellington, con In a
Sentimental Mood y Prelude
to a Kiss en ritmo cha-cha-
cha. ¢Qué no es ortodoxo?
Bueno. ¢Y quién ha dicho
que la ortodoxia sea una
virtud? Que les pregunten a
Charlie Parker, a Dizzy
Gillespie y a Eric Dolphy por
sus veleidades latinas, a ver
qué dicen.

Para el concierto siguiente, el
de Tom Harrell, cambiamos
a un teatro pequefio,
recoleto y de menor aforo
que, verdaderamente, resulté
mads apropiado para los

musicos que restaban del
Festival. Tom Harrell vino
acompafiado, pricticamente,
de los mismos musicos que
aparecen en su ultima
grabacion en el Village
Vanguard: Jimmy Greene en
el saxo tenor, Xavier Davis
en el piano, Ugonna
Okegwo en el bajo y Quincy
Davis en la bateria. De ellos,
los mas compenetrados
parecian los hermanos Davis
pero todos tocaron de
manera entusiasta,
fabricando el sendero
ritmico y arménico por
donde se deslizaba esa
trompeta autista de Tom
Harrell. Todos los temas
fueron composiciones del
propio Harrell, que se
muestra inventivo y lirico en
los solos, para luego
permanecer en una
inquietante inmovilidad
durante el resto de las
intervenciones.

El dia 15 fue el turno del
cuarteto del pianista italiano
Paolo di Sabatino, con el
saxo Javier Girotto, el bajo
eléctrico Dario Deidda y el
baterista Christian Meyer. Di
Sabatino es un pianista
ecléctico que se apoya, por
un lado, en la misica de
raices folcléricas y, por otro,
en los més diversos estilos
jazzisticos. De ahi nace una
musica entretenida e incluso
apasionada, pero también
algo inconsistente. Puede que
les falte un estilo mas
preciso; o puede que
incurran en cierto
manierismo que cae més del
lado teatral que del musical.
Cada musico es libre de
hacer sus aspavientos; pero,
al dia siguiente, Sclavis
demostrarfa que no hace
falta dejarse los rifiones en
un solo de soprano para
lograr intensidad.

El cierre del Festival

correspondié al trio de Louis
Sclavis con Henri Texier y
Aldo Romano. Los tres
andan involucrados en un
proyecto musical inspirado
en melodias procedentes de
diversos paises africanos, lo
que dio como fruto la
grabacion de Suite Africaine.
En el disco hay una musica
hermosa y penetrante. Aun
asi, su escucha no da la
medida de lo que estos
misicos pueden conseguir en
un escenario. Claro, que se
habian traido a su propio
técnico de sonido; y,
afortunadamente, se habfan
mejorado las condiciones
acusticas del local; y,
ademis, estuvieron haciendo
una larga prueba de sonido
de escrupulosa
meticulosidad. Todo ello se
notd, y no poco. Como son
musicos que estdn en la
vanguardia y empezaron sin
concesiones, hubo una parte
del pablico que pensé en
huir sigilosamente. Pero se
dieron un plazo, y esa
demora les salié premiada.
Enseguida, la solidez de
planteamientos, la
compenetracién, la redondez

£

Maceo Parker
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del sonido, la belleza, en
suma, se fueron ganando las
voluntades. La empatia fue
subiendo como la espuma.
Como bis, tocaron la
maravillosa Guy's Dance, y
nos dejaron a todos con el
corazén bailando.

J. A. Hernandez Mercedes.

8 AL 23 DE NOVIEMBRE
GRANADA

XXIII Festival Internacional
de Jazz de Granada

El concierto inaugural estuvo
a cargo del trio de Chucho
Valdés. El cubano habia
cancelado dos veces su visita
a tltima hora y a la tercera
apareci6. Aunque su reciente
disco muestra su faceta
como pianista de miisica
cldsica, aqui prescindié de
este repertorio para ofrecer
el concierto que se le
suponia. Comenzé con una
guajira y termind con un
guaguancé (La Sitiera 'y Los
Caminos, ésta ultima

Monty
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partiendo de un original de
Pablo Milanés convertida
casi en un rumbon). Adscrito
a los pianistas acrobdticos,
capaz de todo a velocidades
supersonicas, Chucho fue
encontrando el equilibrio
cuando no el vértigo del
contraste entre las
ejecuciones volcdnicas y los
momentos de un
romanticismo cristalino que
recuerdan tanto a la
delicadeza de su padre como
a la economia sentimental de
Bill Evans, a quien
homenajeé, por cierto, a
través de Solar de Miles. De
postre Duke Ellington, a
ritmo de cha-cha-ch4.
Joshua Redman desplegé en
esta gira toda su querencia
por las nuevas tecnologias.
Sorprendente es el
calificativo que mejor
resume el concierto de la
Elastic Band. Su ausencia de
prejuicios y su gran
curiosidad le habilitan para
acceder a perspectivas casi
futuristas, lo que ya resulta
curioso partiendo del rancio
sonido del 6rgano y su
tembloroso difusor leslie.
Pero aunque su padre fuera
un notable defensor del free
el hijo prefirié no provocar
ni asustar, y sus
improvisaciones mas
abstractas siempre tenian
cinturén de seguridad o una
l6gica interna susceptible de
seguirse para quitar hierro.
El concierto de Redman fue
una combinacién de
elementos comunes a toda la
historia de la musica negra,
arrimando el bop a la
robustez del blues, habfa
momentos en los que la
apariencia era de soul y del
r&b sixtie de club y hasta
gospel. Material
préacticamente por completo
incluido en Elastic salvo el
conocido Moonlight in
Vermont.

La Mingus llegaba a
Granada tras un periplo
accidentado por algunas
otras plazas espafiolas. Y
aunque la disciplina no es su
fuerte, aqui estuvieron algo
mas ordenados de lo que
cuentan las crénicas de otros
lugares. Con un repertorio
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temdtico que llevan afios
tocando y una formacién
con escasas coincidencias
con la anunciada, la MBB
sali6 a todo trapo con el
swingante Boogie Stop
Shuffle y la nave base por la
labor, relajada y hasta
dicharachera. De alli
saldrian volando los pilotos
solistas con diversa fortuna,
de excelentes (el valenciano
Carlos Martin) a soberbios
(Stubblefield). John Swana
apur6 la sordina de su
trompeta en el bello dibujo
de Haitian Fight Song
apenas un rato antes de que
Lacy se convirtiera en
rotundo cantante del
granitico Devil Woman
Blues donde John
Stubblefield marcé el paso
reptante al principio con su
solo para terminar en una
cumbre de respiracién
circular con el tema ya
dispuesto para la suerte de
hierro.

El veterano musico vienés
Joe Zawinul era uno de los
nombres mds esperados de
esta edicion del Festival.
Rodeado de misicos de
cualquier parte del mundo,
el Syndicate de Zawinul es
una pequeiia ONU
ambulante con miembros de
cinco naciones y cuatro
continentes distintos. Todos
ellos embarcados en la
recreacion de una mdisica
inspirada en los ritmos
centro africanos y
mediterrdneos pasados por
una instrumentacién de
ultima generacion. Y si alto
es el nivel de modernizacién
instrumental de este grupo,
la cualificacion individual es
impresionante. Como hacia
Davis en su momento,
Zawinul se ha rodeado (lleva
tiempo haciéndolo) de
jovenes prodigiosos a los que
da cancha para que corran y
con los que compone un
espectdculo hasta insultante
por su virtuosismo. Usa
férmulas sencillas y
resultonas, melodias
asequibles y riffs previsibles,
pero cuando la formacién
coge un tema y empieza a
estirarlo, cuando como el
bajista camerunés Mbappe,

el prodigioso baterista Paco
Sery, el siempre simpdtico
Manolo Badrena y el
guitarrista indio Amit
Chaterjee, se aplican en una
pieza s6lo cabe rendirse
incondicionalmente ante el
poderio atronador del grupo.
Con una presencia en escena
llamativa precisamente por
sus ausencias e impedido
para realizar el mas minimo
atisbo de comunicacién
verbal, Harrell se expres
con una enorme carga lirica
en su controladisima
economia de datos, unas
sugerencias delicadas y
sedosas que explotaban en el
centro del corazén del
oyente, y mas seductor ain
con el fiscorno que con la
trompeta. Dio un concierto
basado en piezas originales,
demonios y dngeles mentales
conjurados con extremado
gusto, con perfiles de
dindmicas cambiantes y
hermosamente bien
temperadas. Muy resefiable
la actuacion del fogoso
Jimmy Greene sobre el que
recay6 el mayor espacio de
lucimiento personal.

La cita anual con la Big Band
de la ciudad vino avalada en
este caso por el trompetista y
arreglista Michael Mossman.
La Big Band de Granada
sali6 con una soltura inédita
hasta la fecha, los nervios se
habian tornado en relajacién
y hasta sonrisas, como si se
realimentaran ellos mismos y
fueran cogiendo inercia con
la marcha. Abrieron con
algunos de los temas que van
a incluir en su primer disco
de la autoria de su director
Kiko Aguado, sonorizados
admirablemente, el
maxigrupo rodaba con
seguridad y tronio, dando
espacio a una cantidad
considerable de solistas que
han tomado el relevo de los
titulares fundadores, gente
joven cuya palpable
progresion garantiza el futuro
y renovacion de esta
agrupacion. A destacar la
actuacion solista del tenor
Arturo Cid tanto con el saxo
como haciendo scat. Con
Mossman al frente, la
orquesta derivé hacia los

sonidos latinos que tanto
gustan al arreglista y
especialmente los que en su
momento hizo para la
orquesta de Bauzd.

El final de fiesta estuvo a
cargo de la adorable Sheila
Jordan y la siempre
enigmadtica Patricia Barber.
Al lado de Sheila y como
objetivo de carantofias
estuvo el pianista Steve
Khun. Un musico contenido,
exacto y servicial que puso el
almibar que necesitaban
algunas de la piezas
obligatorias, como
Quasimodo o Ballad for
Miles, pero que cuando se
quedd solo con el trio
destapé todas las esencias
que ha cultivado en la linea
de Bill Evans, demostrando
gran fantasia y hasta el vigor
que como acompanante
frena. Sheila comenz6 y
terminé haciehdo blues, el
ultimo en plan talking
contando su biografia y la
de sus compafieros.

La Barber fue
emocionalmente lo més
opuesto a la calidez y ganas
de agradar de Sheila. Seca,
fria y distante, en este
concierto, como en su ultimo
disco, se ambient6 mds
dentro del jazz a lo que
ayudo el buen hacer de su
trio, sobre todo del bajista
Michael Arnopol y del
baterista Eric Montzaka, ya
que el guitarrista Neal
Alager era un elemento mds
ecléctico y modernista. Por si
quedaba alguna duda de su
capacidad de maniobra
dentro de este terreno, una
pieza de Fats Waller sirvié
para situar el concierto en
los terrenos ortodoxos.
Personaje siempre rodeado
de un hélito de misterio, su
musica rehuye hacer ningin
tipo de ruido ni estridencia,
suele trabajar los tiempos
medios y lentos jugando con
el silencio como un elemento
mis, dejando mucho espacio
para que sus musicos
campen en solitario siempre
que no rompan el hechizo.
Su discurso es pausado pero
muy tenso, enormemente
dramdtico, casi confesional,
eso si entonado con una voz
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grave y poco confidencial
que le dota de una frialdad y
enorme distancia emotiva.
Con este tratamiento de
estética de disefio sond
buena parte de su album
Verse pero también algunas
otras piezas ajenas sacadas
de contexto: Blackbird,
Norwegian Wood vy el
célebre Light my Fire de los
Doors que en su voz
significaba justo todo lo
contrario de lo que cantaba.
Entre los conciertos
paralelos hay que resefiar las
presentaciones de los discos
del pianista aleman Henry
Vincent, Missing Stompers,
del cubano Nardy Castellini
(con Tata Giiines en la
tumbadoras), la hermosa
grabacién Atiin y chocolate
de Nono Garcfa y la
presencia del octogenario
pianista habanero Pepesito
Reyes que contd con la
intervencién fuera de
programa de la cantaora
Estrella Morente, que se
subi6 espontineamente para
cantar para él (y el resto del
publico) el célebre Manisero.
Especialmente destacable fue
la participacién del trio
holandés del pianista Edwing
Berg, ganador junto a
Aborigen de los primeros
premios internacionales
convocados por el Festival.
En el capitulo del debe
aparece el improvisado y sin
chispa encuentro entre Philip
Catherine y Pedro Sierra,
mejor por separado que
dubitativamente juntos.

e

12 AL 16 DE NOVIEMBRE
TEATRO CENTRAL-SEVILLA

Jazz en Noviembre
Abrié la edicién de 2002 de
Jazz en Noviembre el trio

Jewels and Binoculars,
formado por Michael
Moore, alto, clarinetes y
mel6dica, Lindsey Horner,
bajo, y Michael Vatcher,
percusién, con una bella
exploracion del repertorio de
Bob Dylan. Su interpretacion
fue un derroche de sutilidad
en su apego a la melodia, la
finura de sus timbres, el
equilibrio con el que
aplicaban sus medios y la
forma nada evidente en que
trataban los temas. El
clarinete hondo y de
preciosa sonoridad de
Moore convirtié temas como
The Man in the Black Coat
o I Pity the Poor Inmigrant
en lamentos de punzante
emocion. No era lo tinico en
admirar y con igual
intensidad se impuso el alto
del saxofonista de Eureka,
de una consistencia liquida a
lo Hodges, vy el prodigioso
uso del matiz por parte de
Vatcher, musico aireado en
contextos fuertes pero
desconocido en aquellos en
los que aporta una
delicadisima gama de
pequefios gestos
instrumentales, como en éste
con el recurrente crujir de un
mazo varillas o el vibrar de
un cimbalén, que dan otra
dimension a la musica
interpretada. Hay algo
profundamente afectante en
la masica que interpreta el
grupo, humilde, poética y de
inventiva paleta sonora, que
embelesa y casi obvia la
técnica instrumental que el
trio pone a su servicio.
Sobre el episodio angélico de
Palle Mikkelborg, Helen
Davies y Terje Rypdal es
mejor pasar de puntillas.
Esta comunién new age
celebrada por dos histéricos
del jazz europeo -irredimible
por la guitarra del noruego-
no fue de este mundo.
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Charlie Haden y Jim Hall si
utilizaron comunicacién
terrenal en un abrazador
ddo de majestuosa calma e
intimidad. El toque a
coraz6n descubierto del
bajista y la sutil astucia de
Hall dan un gran juego y se
hizo irresistible en una
version de Lonely Woman
que exprimia toda la
melancolia de la
composicién y en una pieza
de Hall en memoria de Ed
Blackwell. La calidez que
desprendian impregné un
concierto muy aplaudido y
disfrutado.

La jornada del viernes
presentaba un programa
doble en el que aparecian la
Universitaria Big Band en su
primera parte y el quinteto
de Tom Harrell en la
segunda. La gran formacién
retne a un buen niimero de
musicos sevillanos bajo la
direccién de Manuel Calleja.
Elogiable desde todo punto
de vista fue un programa
confeccionado con piezas de
sus componentes (Antonio
Serradilla, Melker Isaksson,
el propio Calleja) en las que
se puso de manifiesto el
empaste alcanzado por la
banda y el aplomo que
lograron las excursiones de
sus solistas. La arménica de
Antonio Serrano actu6é como
invitada mas no se convirtié
en el tnico foco de atencién,
sefial inequivoca de que la
big band posee vigor y
atractivo propio. El de Tom
Harrell fue un concierto
agridulce. Por un lado el
trompetista se ha rodeado de
un grupo con gran impacto,
en especial por la garra del
toque del coltraneano Jimmy
Greene y por el pianismo del
que actué de director
musical de la banda, Xavier
Davis, un misico de detalles
exquisitos con una muy

personal resolucién de la
influencia de Wynton Kelly,
Herbie Hancock y McCoy
Tyner. Por otro, los
problemas de embocadura
que arrastra Harrell fueron
dolorosamente evidentes al
fiscorno, enmascarandose y
haciéndose mds viable a la
trompeta. La solvencia de la
banda, bien armada y con
mayor entusiasmo, dio alas a
un concierto, que en un
principio parecia tembloroso
y dafiado, hasta alcanzar
una buena temperatura.

El sibado disfrut6 también
de un programa doble, esta
vez dedicado al jazz europeo
con dos trios, el de Philip
Catherine y el formado por
Michel Portal, Bruno
Chevillon y Daniel Humair.
Catherine es un pequefio
clasico en los escenarios
espafioles en la temporada
de festivales. Sus conciertos
cargados de un swing
amable, de melodias
afectuosas y de una actitud
siempre comunicativa con el
publico, son siempre bien
recibidos. Mas cuestionable
es, en primer lugar, su
actitud de encerrarse en un
mismo repertorio
interpretado ya antes en este
escenario y en esta ciudad
sin acudir a las piezas de su
nuevo disco, y, en segundo,
el hacerse acompaiiar de una
joven ritmica muy por
debajo de su capacidad pero
muy adecuada para que su
musica transmita su mensaje
afectivo y encantador. Dulce,
pero no lejos de la dentera.
El compromiso musical de
Portal, Chevillon y Humair
estaba a afios luz: un grupo
exigente que se lanzo en
plancha desde el inicio del
concierto a un impetuoso
didlogo del que surgian
chispas con una musica que
transitaba desde un lirismo
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palpitante a una agresividad
sin barreras capaz de
mantener al auditorio en vilo
durante toda su actuacion.
El toque omnimodo de
Portal, la elocuencia de un
Chevillon, de exquisita
entonacién en sus complejas
figuras y la imaginacién
ritmica de Humair
mostraron que no hay
junturas entre ellos sino una
misma lengua apasionada.
Portal sobrepasé toda
expectativa con
interpretaciones en las que
convivian el virtuosismo
extremo con el muy
perceptible gozo de la
invencion inmediata. Lo
superdotado de los recursos
instrumentales nunca se
interpuso en una musica que
surgia viva, inundante y
plena. Colosal.

A.G.A.

14 AL 23 DE NOVIEMBRE
GUIMARAES (PORTUGAL)

Guimaraes Jazz 2002

La creacion en primer plano
Cuando llegamos a
Guimaraes ya habian
transcurrido cuatro dias de
festival, pero lo que ocurrié
entre el 20 y el 23 de
noviembre fue tan denso que
nos sentimos aliviados por
no haber estado desde el
principio o, quiza, s6lo
justificados. Arropados por
una organizacién impecable,
artistas y publico pudimos
disfrutar a lo grande. Se ha
visto pocas veces: ninguna
desercion, puntualidad
absoluta, un marco de
tamafio medio y acustica
perfecta (el piano, gran
exigente, durmi6 satisfecho
una vez concluido el
festival). Ademis, lo
principal: la completa
originalidad de esta
manifestacién anual, que
apuesta por las vanguardias,
incluso por sus formas mas
radicales. El publico no es de
los que se dejan seducir con
caidas de ojos, aqui no hay
camelos ni concesiones al
especticulo facil. Guimaraes
no recurre al reclamo
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jugoso, al ser una
manifestacion sin fines de
lucro, financiada a mitad
por unos esponsors discretos
y elegantes y unas
instituciones publicas que
obedecen a su papel, tiene el
coraje de convocar un
concierto como el de Herb
Robertson and the Doubles
Infinitives, una musica que
ningiin festival espaiiol se
animaria a incluir en su
programacion (deberan
perdonarme los mejor
intencionados). Robertson y
los suyos condujeron,
durante la semana
precedente a su concierto, un
seminario de libre
improvisacién que, a tenor
de lo presenciado por quien
escribe y el director de esta
revista, consistia en convocar
las esencias de libertad que
hay dentro de cada cual, en
este caso jovenes jazzmen y
jazzwomen portugueses
(aunque también habia un
par de chicos provenientes
del negocio del rock). Otros
no impartieron seminarios
pero igualmente conectaron
con el piblico fuera del
escenario, como los
integrantes del Acchim
Kaufmann Quartet —con el
saxofonista y clarinetista
Michael Moore- que
dialogaban humildemente
con quien se les acercara y
propusiera ideas. Su
concierto se caracterizé por
el rigor en la ejecucion y el
ajuste casi maniaco de los
arreglos; un contrapeso de lo
colocado sobre el tapete por
Robertson. En ninguno de
los dos extremos hubo
desatinos ni salidas de tono
y el fabuloso concierto de
Marilyn Crispell con Barry
Guy y Gerry Hemingway
nos dio la idea de que el
equilibrio entre la libertad

Acchim Kaufmann

absoluta y el control de los
modales es posible: los
grandes actores del teatro
contemporaneo saben dar
ejemplo de ello y ser
convincentes, como lo
fueron estos tres
temperamentos que cultivan
la energia con rigor de
concepto y respeto por ellos
mismos.

La otra situacién de libertad
expansiva y contagiosa fue
la que protagonizé el ZFP
Quarteto, dirigido (es un
modo de decir) por el
fabuloso violinista Carlos
Zingaro, y que se completa
con violonchelo, contrabajo
y percusion. Desde la
delicadeza natural de la
cuerda y la madera, en
forma ininterrumpida, los
cuatro (vestidos de negro)
representaron una funcién
sonora de la Commedia
dell'arte; bastaba cerrar los
ojos y apelar a los
arquetipos de la
representacion para
convocarlos. La suave
nivelacion entre pizzicati y
legati recred, en musica, los
movimientos de una danza
aparentemente incongruente;
la percusion puso alli un
orden formal quizd no
demasiado jazzistico pero
indiscutiblemente bello.
Musica improvisada sin
etiquetas, pero apoyada por
toda la tradicién de la
cuerda e impulsada por la
veneracion de la libertad
como valor maximo.

Las noches de Sheila
Jordan/Steve Kuhn y Peter
Erskine Trio estuvieron
imbuidas de un espiritu
diferente. La cantante y el
trio del pianista -con
Cameron Brown y Billy
Drummond- expresaron una
vez mas (trabajan juntos
desde hace cuarenta afios,

Herb Robertson

aunque en forma
intermitente) unas esencias
que son nada menos que las
del jazz, con toda su
tradicién a cuestas. Jordan
tiene 74 afios pero resuelve
la natural merma de
facultades vocales con la
persistencia en los canales
del blues y la modernidad.
Su vocalese sigue siendo uno
de los mejores de la historia
de esta misica y su
inmersion en el blues
destruye cualquier reticencia.
Kuhn, un eterno postergado,
probablemente sea el
pianista viviente que mejor
sintetiza todas las tendencias
del piano moderno tonal y
ritmico. Ecos de los mas
grandes se reproducen en su
musica sin sonar ajenos;
también ecos de si mismo,
que agradecen quienes
siguen su musica desde los
anos sesenta.

El Peter Erskine Trio cerré el
festival (la primera parte de
la noche fue la del trio ZFP)
y aqui nos encontramos con
varios estimulos cruzados y
el sedimento de la inquietud,
que es lo mejor que deja el
jazz cuando la funcién
termina y se da lugar al
silencio. Este trio es para el
recuerdo. A la esencialidad
minimalista y rigurosa de
Erskine, que sigue
sorprendiendo por la
imaginacién inagotable, se
unen dos talentos de
primera. De Palle
Danielsson, que ha sido
motor de la musica de
muchos grandes jazzmen
desde hace tres décadas,
poco queda por decir: es un
contrabajista que une
sentido del ritmo, sentido
melédico y sonido noble,
cualidades que aunadas dan
como resultado un masico
singular, un grande. Rita
Marcotulli se confirma como
una de las grande pianistas
del jazz actual. La lista de
quienes escogieron la
colaboracién de sus manos
sobre el teclado es
impresionante: de Chet
Baker a Joe Henderson, de
Joe Lovano a Pat Metheny,
de Michel Portal a Enrico
Rava, Dewey Redman, Aldo



Michael Moore,

Romano y Kenny Wheeler.
Su estilo, de una modernidad
que quizé parta de Lennie
Tristano, es legible en primer
plano, pero oculta unas
complejidades que son puro
desafio y deleite. Con este
trio de oro, termind el
festival.

Llovia. Pero nadie se
sorprendid. Los paraguas
son parte del paisaje y el
agua no acobarda ni al
publico ni a los musicos. Es
mds, ese tipo de tiempo
invita al recogimiento y el
reparo de la buena misica,
la creacion en primer plano.

Carlos Sampayo
Fotos R. Mao

14 AL 16 DE NOVIEMBRE
LLEIDA

IX Festival Internacional de
Jazz-Jazz Tardor

Con el mismo formato de
siempre y después de dos
afios de experiencia estival
volvié al otoio el Festival
Internacional de Lleida en el
ya habitual y agradable
marco del Café del Teatre
(local al que sélo le falta
mejorar un poco su acustica
natural, quizds un toldo
encima del escenario...),
alternando con el no menos
agradable River Café para
las sesiones vespertinas.

El primer dia del festival,
jueves, quedé fuera de mis
posibilidades logisticas;
actuaban Alfons Carrascosa
y su cuarteto presentado la
musica de sus dos tltimos
cedés. El viernes, doble
sesion; por la tarde
Vidal/Solsona Acustic Project
presentando su disco del
mismo titulo. El cuarteto
formado por los guitarristas
Narcis Vidal i Viceng

AR .«

Solsona, el contrabajista Rai
Ferrer y el baterista David
Goémez abordaron una
primera parte del concierto
en la que las maltiples
complicidades entre los
miembros del grupo
facilitaron la existencia de
momentos realmente
brillantes. En la segunda
parte se agregd un cuarteto
de cuerda que sirvié como
telén de fondo, a veces un
poco lejano, a los desarrollos
del cuarteto.

Por la noche se presento el
grupo del saxofonista
Stefano di Batista. El italiano
ejercié como tal, es decir
representd plenamente la
imagen del dicharachero,
simpdtico, comunicativo y
hasta un poco excéntrico (en
uno de los bises, durante su
solo, se pased entre el
publico con gran contento
del mismo). Di Batista
conectd plenamente con la
audiencia a base de un
discurso abierto a los cuatro
vientos, muy bien apoyado
por una excelente seccién
ritmica en la que destacaria
al bajista Rosario
Bonaccorso, de notable
drive y bello sonido

El sdbado por la tarde, en el
River, el cuarteto de Baldo
Martinez nos deleit6 con una
musica que gira siempre en
torno al contrabajista que es
el centro de un universo, tan
personal como denso y
picudo, y con una fuerza que
arrebata desde los primeros
compases. Baldo hizo
referencias a su dltimo
trabajo Nai, pero también
aport6 temas nuevos.
Antonio Bravo en guitarra,
Pedro Lopez en bateria y
David Herrington en la
trompeta, secundaron a la
perfeccion la musica de un
lider con propuestas entre las
mds interesantes del

cN CONCIeK1O

panorama jazzistico estatal.
Por la noche, programa
doble bajo el titulo de
"Noche de musicas
mestizas". La primera parte
ocupada por el grupo New
York Flamenco Reunion, del
baterista Marc Miralta, un
quinteto con Perico Sambeat
(saxos), Mariano Diaz
(piano), Chris Higgins (bajo)
y Pepe Moto (cajon).
Magnifico quinteto en el que
el cajon acaba integrado,
fundido con la bateria.
Parecido sucedi6 con la
temadtica, basada en temas de
Monk con algiin otro
propio, que los diferentes
palos acaban transformando
en una Unica masa musical,
muy personal y muy
convincente. Lo que
escuchamos en el disco
(Mejor Disco espafiol de
2000 segin Cuadernos de
Jazz), corregido y
aumentado. He aqui una
aportacion original basada
en "musica de siempre" lo
que demuestra que, para ser
original s6lo es necesario
tener talento. O dicho de
otra forma, no es necesario
ser original, solo hace falta
tener talento. La segunda
parte la ocupé el cuarteto
Groove Project del
saxofonista soprano Sam
Newsome, que estuvo
acompafiado por 6rgano,
guitarra y baterfa. Habia
escuchado a Newsome pocos
meses antes en un contexto
bastante diferente que no
hacia presagiar en absoluto
lo que escuché la noche del
15 de noviembre. Newsome
presentd un cuarteto que no
parecia rodar demasiado
fino, en donde los matices
carecian de importancia vy,
con la excepcién del lider, la
ausencia de identidad se
cubria con un paraguas en el
que la intensidad se

confundia con el volumen
cuando no con el ruido. El

‘organista no expresaba nada,

el guitarrista cambiaba de
tono tres veces en un tema y
el bateria era un taladro.
Salvar de la quema, de
momento, a Newsome, buen
saxofonista soprano que
acabard también quemado si
persiste en el empefio y sobre
todo con estos muebles.
Aparecian como las estrellas
y, de verdad, ni de
teloneros.

El Festival se clausur6 el
domingo 16 de la mejor
manera posible; con buena
musica, la del cuarteto de
Llibert Fortuny, con Albert
Bover, David Mengual y Jo
Krause. Musico poco
conocido Llibert, que tiene
25 afios, se expresa con su
saxo alto a través de un
discurso que te llega desde
los primeros compases, la
razén no puede ser otra:
aquéllo que se escucha estd
vivo y lo estd porque estd
sentido A veces las cosas son
mucho mads sencillas de lo
que parecen. Llibert es un
joven que, ademds de
talento, tiene una profunda
cultura jazzistica lo cual le
convierte en un futuro
protagonista de esta musica.
El rodar del grupo fue, de
verdad, una maravilla de
entendimiento y cuidado del
matiz, mas si se tiene en
cuenta que Krause no habia
tocado nunca con ellos y
tuvo que sustituir a tltima
hora a Miralta que era el
bateria previsto. No sé cémo
lo hubiera hecho Marc pero
el juego de Jo fue un regalo.
Standards, temas parkerianos
y otros propios se sucedieron
en un concierto que quizas
fue lo mejor de esta IX
edicion del Festival Jazz
Tardor de Lleida.

Vicente Ménsua
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JAZZIL.AND RECORDS

Redefinicion de conceptos

La paulatina incorporacién de la electrénica a contextos jaz-
zisticos (o viceversa) sufrié la pasada década un proceso de
aceleracion irreversible y poliédrico. Si en un extremo se sitia
el aire premeditadamente chic del francés Ludovic Navarre y
su proyecto St. Germain, el gran hype de eso que se ha dado en
llamar nu jazz (¢?), en otro estarian las propuestas mas abier-
tamente avant-garde (y también las de resultados mas alenta-
dores y perdurables), provenientes de la diversidad del down-
town neoyorquino o, al margen de este contexto, del Evan
Parker’s Electro-Acoustic Ensemble o los dltimos Spring Heel
Jack, por citar s6lo unos ejemplos que, de hecho, se ven cons-

Atomic

tantemente multiplicados gracias a todas las posibilidades pre-
sentes y futuras inherentes a la expansion del uso de laptops.

Entre medias estdn los proyectos que, si bien ejercen clara mi-
litancia en la cultura de clubes, se sitdan al margen de la elec-
trénica con fecha de caducidad inmediata del autor de Tourist
y su larga lista de acdlitos. En este amplio espacio intermedio
estarian propuestas tan dispares (en lo referente no sélo a su
aproximacion al jazz sino también a su concepcion de la elec-
trénica) como la Cinematic Orchestra, el New Forms de Roni

i
|
Kormstad Trio
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Size & Reprazent o la Innerzone Orchestra, y junto a ellos la
escena de fusion noruega, con Nils Petter Molvaer y Bugge
Wesseltoft como cabezas visibles, el sello Jazzland (creado por
el segundo) como su escaparate y una pretenciosa (y errénea)
etiqueta, New Conception of Jazz, como tarjeta de presenta-
cién. La discografia inicial de Wesseltoft y Molvaer dotaba de
miisculo jazz (con la inclusién de desarrollos instrumentales) a
arquitecturas ritmicas esencialmente destinadas a las pistas de
baile, a lo que se afiadia un tenue barniz investigador que no
coartaba la accesibilidad de una propuesta que fue recibida con
los brazos abiertos por un piiblico que en su mayoria no tenia
sus oidos acostumbrados a sonoridades jazzisticas.

Bien, pues a tenor de las cinco nuevas ediciones de que uno dis-
pone para completar este texto, es evidente que el asunto tien-
de a diversificar propuestas y (en algunos casos) alimentar ex-
pectativas. Asi, desde el sello noruego disparan en diferentes
direcciones con intencion, es de suponer, de ampliar criterios y
procurar no recitar explicitamente lo que hasta ahora les ha de-
finido. Aunque de esto tdltimo también hay algo: es el propio
Bugge Wesseltoft el que dota de un colchén sonoro eminente-
mente electrénico jalonado de puntuales exabruptos experi-
mentales al disco que co-firma con la cantante Sidsel Endresen,
cuyo timbre de voz y melodias remiten a modelos extraidos del
folk anglosajon. Y si en este disco de intenciones pop el jazz es
uno mas de los matices afiadidos, esta desligazén de lo jazzis-
tico es mds clara en Eight Seasons (Gdvcci Jahkejuogu en
noruego), firmado por la cantante Mari Boine, que también
redunda en folclores, aunque en esta ocasién de origen escan-
dinavo, envueltos en un ropaje formal que utiliza reflejos dub
y cuerpo downtempo para conformar un resultado sonoro
general que también participa de remansos acisticos, todo
dentro de un contexto, para entendernos, de corte world mu-
sic. Ambas propuestas atin estarian dentro de lo esperable de
Jazzland.

Como una variacion semi-acstica de lo previsto aparece el dis-
co del Jon Eberson Group, Dreams that Went Astray, en el que
este veterano guitarrista noruego ofrece un muestrario de jazz-
funk amable que no elude puntuales dosis de acidez. Tanto en
los titulos de crédito del de Boine como del de Eberson se pue-
de leer el nombre de un omnipresente Wesseltoft como uno de
los musicos participantes. Y dejo para el final lo mejor del lo-
te: dos discos que estrenan un apartado dedicado al jazz acis-
tico (denominado Jazzland Acoustic) y que abundan en la tra-
dicién de expresionismo jazzistico europeo. Por un lado, se
estrenan en la edicion discogrifica los interesantisimos Atomic,
quinteto formado por, entre otros, algunos nombres facilmen-
te rastreables dentro de las tltimas formas libres noreuropeas,
como el baterista Paal Nilssen-Love o el contrabajista Inge-
brigt Haker-Flaten. Su disco de debut se titula Feet Music, en
referencia a la composicién homénima de Ornette Coleman, y
si bien no eluden influencias del autor de The Shape of Jazz to
Come, el quinteto tiene su espejo en el que conformara Miles
Davis a mediados de los sesenta junto a Shorter, Hancock, Car-
ter y Williams. Mds explicitamente colemaniano es Space avai-
lable, primera referencia del Kornstad Trio, en el que repite
Nilsen-Love, en esta ocasién junto a Hikon Kornstad (saxofo-
nes) y Mats Eilertsen (contrabajo), para ofrecer acertadas do-
sis de ortodoxia free que tienen su modelo en los patrones crea-
dos por el trio de Coleman junto a David Izenzon y Charles
Moffett. Con todas estas cartas boca arriba es mas fécil ir con-
formando la geografia de una escena, la noruega, que anuncia
diversidad mds alld de conceptos reduccionistas.

Pablo G. Manchén
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WIHCELEL LEOLTER il
Tercer trabajo para el s(-.llo!

4 T
Sunnyside del trompetista Mic‘lrm é"\, b
Leonhart junto al guitarrista: Jon ’
Herinton, en “Slow” repasan clasi
de Duke Ellington, Miles Davis; ‘f\‘ Wy
Henry Mancini, Vinicius de moraes,
Harorld Arlen y Ivan Lins.

\

Guillermo ficGill

CIELO

BUILLEIIL Ble

El baterista uruguayo
McGill presenta su segund
“Clel con 11 composl

Arguelles, Bernardo Sasstu,
Vogel, y cuenta con colahora&(
eglano Dominguez.

JOMANNES WEIDENMUELLER
ARI NOENID

N
HEELLIY YWERNER

Grabado en directo en el prestigioso
Sunside Club de Paris, el pianista
Kenny Werner junto a Johannes
Weidenmuller y Ari Hoenig, edita
para el sello Night Bird '"Beat
Degeneration', siete composiciones
de Kenny donde expresa su miisica
desde un punto de vista ritmico y
melédico muy personal.

NIGHT BIRD

Geir Lysne Listening Ensemble “Korall* ACT

Julia Hulsmann Trio with Rebekka Bakken “Scattering Poems” ACT
Meredith D’Ambrosio “Love Is For The Birds” SUNNYSIDE
Marsalis Family “A Jazz Celebration” MARSALIS MUSIC

L

“Hootsteps Of Our Fathers” es el pri-
mer lanzamiento del sello Marsalis
Musie, ereado por el propio Branford.
Un homenaje a los inmortales del jazzy

in' (O, (ulcman). The l‘ iom

Nueva enfrega para el
Time del pianista Donald Bro
junto a Essiet Essiet y Billy Kils
"Autumn In New York' un trabi
de corte cldsico, fres canciones fir
madas por Donald y encontranio
versiones de Vernon Duke, Benny
Golson, Ann Ronell y Sle 'eW der.

OMAR
SOSA

SENTIR

Diyleiis S0

Omar Sosa uno de los pianistas de
jazz mas completos que ha dado la
fusién del jazz contemporaneo, pre-
senta “Sentir”. Acompanado por El
Houssaine Kili, John Santos, Yassir
Chadly, Bouchaib  Abdelhadi,
Gustavo  Ovalles y  Martha

Galéarraga.
NTE




CUBOP, EL. CAMPEON DE LA MANTECA

A dia de hoy, seis décadas después de que los ritmos afrocuba-
nos y su escala de colores se incorporasen a la arquitectura de
arco iris que supuso ese jazz afroamericano a finales de los cua-
renta, invocar a los espiritus de las viejas glorias del género co-
mo Machito, Chano Pozo o Mario Bauzi no seria necesario.
Déjenlos tranquilos en sus tumbas; como sabemos, el fenéme-
no del latin jazz no tiene fronteras y son muchos los sellos dis-
cogrificos que dedican su metabolismo a la distribucién y clo-
nacién de musicos de sangre caliente, pachanga e inteligencia
detrds de unas congas, un saxo, o bongos y timbales.

Tal es el caso del sello americano Cubop, con sede en San Fran-
cisco, que lleva tiempo trabajando en compilaciones de afro-
cuban jazz para acercar una musica de herencia caribefa y sa-
bor de ron a un piblico heterogéneo. Algo mas que una moda
pasajera. Los recopilatorios Viva Cubop, los trabajos del per-
cusionista britinico Snowboy —un tipo que lleva 15 afios cu-
briendo la escena europea del latin jazz con sus descargas-, y el
disco de Francisco Aguabella, compositor cubano y congero,
son algunos ejemplos de lo prolijo que puede resultar un sello
de semejantes caracteristicas.

Cubop nace en San Francisco como filial del sello Ubiquity, en-
cargado de musicas mds urbanas, en medio de la comunidad
afroamericana de la bahia de San Francisco, zona rica en mul-
tiplicidad de musicas. Bobby Matos, Jack Costanzo (fue con-
gero en la banda de Stan Kenton y estuvo con Nat "King" Co-
le), Dave Pike (tocé el vibrafono con Bill Evans, Chick Corea,
Paul Bley, Clark Terry o Herbie Hancock), Arturo Sandoval
(antiguo protegido de Dizzy Gillespie, y colaborador de Wo-
ody Herman, Hancock o Stan Getz), ademds de formaciones
britdnicas que vienen trabajando desde hace tiempo dentro del
circuito latino europeo, como Grupo X (que toman como ins-
piracién las bandas neoyorquinas como La Perfecta de Eddie
Palmieri), Snowboy & The Latin Section (denominados por al-
gunos como los Beatles del mambo)...todos ellos aparecen y
colaboran con sus temas en las recopilaciones Viva Cubop,
Dance the Afro-cuban Way.

La variedad de matices de la musica caribefia con sus pistole-
tazos de ritmo y atronadoras descargas, secciones de vientos
mantecosos y la suma de desgastados pianos y teclados, trom-
bones y trompetas, vibrafonos, vocales, guiros y bajos dan la
impresion -cuando ésta es buena y la musica exuda calidad- de
estar presenciando el derrumbamiento de las murallas de Jeri-
6, o algo parecido.

Tal vez exageramos, pero es el caso del congero cubano Agua-
bella. Cubacan viene a ser un recuerdo afectuoso al fallecido
Tito Puente. El disco abre su abanico de posibilidades con My
Favorite Things y se van sumando versiones de Gillespie, com-
posiciones de Chano Pozo, Don Sebesky, Johnny Mercer, Na-
talie Cole y temas propios en los que el sabio Aguabella golpea
con aliento las congas cuando no dirige un respaldo orquestal
compuesto por no menos de diez miisicos.

Para cerrar el saco hay que presentar al llamado Snowboy y su
Latin Section, una banda a la medida de las posibilidades de un
inglés con alma cubana, en dos trabajos briosos, Afrocuban
Jazz y el interesante Para Puente... en la cabeza de todos los
mantecosos de la musica afrocubana vive activamente los gus-
tos y maneras de Tito Puente. El fue el primero en entrar en Je-
ricé cuando las murallas cayeron solemnemente.

Miguel Garrido

Snowboy

NICOLA CONTE
REVISITADO

Jazz afiejo y kitsch, de estética pop, coloreado de electrénica
por la mano de un compositor y productor italiano que distra-
jo su infancia con entretenidas dosis de Henry Mancini, bossa
nova, jazz lounge, y las bandas sonoras del cine italiano de los
sesenta.

El tiempo y el azar hicieron que Nicola Conte diese a luz en
2000 Jet Sounds, un trabajo de abalorios pop, jazz y ambientes
musicales ciertamente evocadores. Un trabajo mestizo cargado
de melodias brasilefias (Bossa per Due), ambientes James Bond,
percusiones latinas, evocacién hindi (Dossier Omega), y un te-
ma llamado Jazz Pour Nadine, el del compds 5/4, que bien po-
dria ser el simpético encuentro de Conte con el Desmond/ Bru-
beck de Take Five. La respuesta medidtica de Jet Sounds logrd
el doblete perfecto: Conte se meti6 en el bolsillo a critica y pi-
blico provocando la atencién de los programadores de las salas
de baile que acostumbran a pinchar en sus tornos de trabajo el
jazz periférico y comercial tipo Saint Germain.

El fenémeno Conte surge desde el campo del pop y la misica
de baile conocida como nu jazz, sin embargo la influencia del
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WEATHER REPORT

Si la palabra "bastardo" no tuviera tan mala prensa, podria
aplicarse no sélo a la musica de Weather Report sino practica-
mente a todo el jazz, un género que tiene una historia tan llena
de mezclas, origenes dudosos, mestizajes, entrecruzamientos,
degeneraciones, hibridos, reacciones y repudios que a veces no
se entiende por qué al mismo tiempo ha generado tantos pu-
rismos y neoclasicismos. Miles Davis, quien hizo de esa indefi-
nicién un modo de vida y de arte, fue quizd el principal res-
ponsable y catalizador del subgénero mds bastardo de todos,
tanto que, ademds de despertar desprecios de todo tipo, hasta
los nombres con que se lo conoce transmiten una dificil sensa-
cién de incomodidad. Lldmese "fusién" o "jazz-rock", duran-
te unos (pocos) afios los sonidos generados por Miles Davis en
la época de Bitches Brew y continuados por, entre otros,
Weather Report, fueron un imperfecto anticipo del futuro.

En una maniobra que revela una vez mas que los caminos del
marketing en las compaiias discogréficas son insondables, aca-
ban de reeditarse —remasterizados- tres discos fundamentales
de esa banda fundamental del jazz-rock, junto con un doble
CD en vivo. Quedé fuera de esta tanda el disco mas famoso de
Weather Report, Heavy Weather, inmediatamente posterior en
su cronologia a los editados, aunque también se puede conse-
guir en CD, publicado hace ya unos afios, a la espera de su
turno para la remasteriazaciéon. De todas maneras, hay mucha
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jazz en todo lo que hace este italiano es mayuscula. A los cor-
tes sincopados y de largo recorrido (temas largos para mayor
gloria de los cuerpos en movimiento) Conte suma la participa-
cién de misicos de su tierra mediterranea, Gianni Lenoci, Mir-
ko Signorile y Marco Magno como pianistas y organistas; Gae-
tano Partipilo, Bruno Marini o Francesco Lomangino en los
saxos alto, baritono y tenor, incorporando otros instrumentos
como vibrafono, tabla o sitar. El tratamiento de Conte, siempre
electrénico, acentda la inteligencia en que los sonidos de sus
discos no han sido sampleados por la informatica sino regis-
trados directamente de la fuente instrumental original. Conclu-
sién: espontaneidad y naturalidad. Un deseo de franqueza que
se mantiene en el reciente Jet Sounds Revisited, un golpe de
efecto donde la musica se reinterpreta por formaciones nu jazz
y musica lounge de Thievery Corporation, Kyoto Jazz Massive,
Gerardo Frisina, o el trombonista Gianluca Petrella. Cuando el
jazz se escribe con tinta electronica.

M. Garrido

y muy buena musica en estos discos, una excelente oportunidad
para defender de una vez por todas al género mas bastardo y
bastardeado del jazz.

Alguien hizo una vez una definicién tan imperfecta e infunda-
da como divertida: la fusién es una aproximacién a los ritmos,
el impacto visual y el atractivo comercial del rock y el pop rea-
lizada por misicos de jazz, mientras que el jazz-rock es la
exploracion del espectro del jazz por parte de musicos de rock.
Asi, Miles Davis y los grupos formados por mdsicos que toca-
ron con él, como Return to Forever, Weather Report y Head-
hunters serfan fusion, mientras que Chicago, Blood, Sweat and
Tears y otros serfan jazz-rock. Weather Report, definido por
algunos como el equivalente en el mundo del jazz de un super-
grupo de rock, nacié como un desprendimiento de la banda de
Miles Davis en In a Silent Way y Bitches Brew, con el teclista
Joe Zawinul y el saxofonista Wayne Shorter al frente de una
formacién cambiante que llegd a tener casi veinte miembros en
total y que, como una banda de rock, llenaba estadios, viajaba
por todo el mundo precedida de grandes camiones con equipos
de sonido y escenografia, tuvo a su propio héroe juvenil y trd-
gico e influy6 en innumerables bandas de rock mds por el soni-
do de los sintetizadores de Zawinul que por la sutileza de sus
armonias.

Los discos

Desde el principio de la banda, un sonido més influido por
Miles Davis y donde Shorter tenfa un papel mas importante,
hasta un final cargado de inspiraciones caribefas y africanas,
donde tanto la percusién como las corrientes tercermundistas
traidas por Zawinul terminaban siendo protagonistas, Weather
Report pasdé por un proceso fascinante que incluyé muchos
cambios de personal y cuyo niicleo central (el pasaje de la oscu-
ridad a la luz, de la banda intelectual del jazz eléctrico a la
gigantesca categoria de supergrupo) estd bien documentada en
los tres discos reeditados (y culmina en Heavy Weather [1977],
que incluye el gran éxito de todos los tiempos, Birdland, pro-
bablemente uno de los tinicos dos standards de la banda, junto
con A Remark You Made, que también estd en ese disco).

Mysterious Traveller (1974) anticipa en muchos aspectos lo
que estaba por venir: un sonido grandioso, casi grandilocuen-
te, Nubian Sundance, que ademas de prefigurar el interés de
Zawinul por los sonidos africanos incluye la atmésfera de un



concierto en vivo. Aqui Weather Report
ya estd empezando a usar el estudio
como un instrumento mads, llegando a
poner juntos el bajo eléctrico elegante-
mente funky de Alphonso Johnson con
el bajo actstico y jazzero de Miroslav
Vitous (en American Tango). Shorter no
ha perdido todavia importancia en el
sonido global, pero en este disco ya se
escuchan todos esos sintetizadores y rui-
dos de ciencia-ficciéon que en su momen-
to adopt6 todo el mundo y que ahora
suenan tan deliciosamente anticuados y
setentistas. Hay también un diio bastan-
te desnudo entre Shorter y Zawinul que
alcanza cimas de comunicacion bastante
notables. En realidad, a pesar de que de
los discos editados Black Market es el
mds representativo, Mysterious Traveller
es absolutamente imprescindible para
entender esta musica.

Hay algo de transicién en todo Tale
Spinnin® (1975), donde tanto la presen-
cia més fuerte de Alphonso Johnson
como el sonido mds negro de los tecla-
dos de Zawinul le da un sonido marca-
damente funky a la banda. Shorter, por
su parte, parece sentirse mas libre para
dedicarse a solos furiosos e inventivos,
dejando en manos del austriaco el soni-
do global del grupo.

Black Market (1976), finalmente, es un
clasico por muchas razones, entre las
que por supuesto se destaca la incorpo-
racién de Jaco Pastorius, quien da una
dimensién completamente nueva al soni-
do del bajo eléctrico, ya no parte de la
seccién ritmica sino como una voz fron-
tal nueva, en trio perfecto con el saxo y

los teclados. De hecho, el bajista princi-
pal de este disco sigue siendo Johnson
(en un desempeifio notable en el dificil y
multirritmico tema que da titulo al disco
y que establece las influencias percusivas
africanas como marca registrada de la
banda); Pastorius toca sélo en dos
temas, y sin embargo su sonido es lo que
primero se recuerda de este disco. Hay,
también, un desfile de bateristas y percu-
sionistas, provenientes de los campos del
rock, y de los sonidos latinos que trans-
formaban a Weather Report en una
poderosa mdquina percusiva. También
indispensable.

Todos coinciden en que Live in Tokyo de
1972 y précticamente imposible de con-
seguir, es el mejor disco en vivo de
Weather Report. Live and Unreleased
(2002), si bien no alcanza esas alturas de
documento de una banda en plena ebu-
llicién, ofrece, en mads de dos horas de
miisica de altisima calidad un tremendo
mejunje desorganizado (los conciertos
estin grabados con por lo menos seis
formaciones distintas en seis épocas dife-
rentes, y se suceden sin ningiin orden
cronoldgico), un buen ejemplo de la
fuerza que Weather Report podia des-
plegar en vivo y de la calidad aparente-
mente inalterable de sus musicos, y la
inclusién de Portrait of Tracy, un solo de
bajo de Pastorius, permite pensar que los
que lo llamaban "el Charlie Parker del
bajo eléctrico" no estaban tan desubica-
dos.

Eduardo Hojman

Lunes 3
La Universitaria de Sevilla

Big Band
Patio del Rectorado 21.00 h

Martes 4

Arsenio Martins Quartet
Casa de la Provincia 21.00 h

Miércoles 5
Rolando Ochoa Quartet &

Isaac Capetillo
Casa de la Provincia 21,00 h

Jueves 6

Mike Stern
Quartet

Escuela Superior e Ingenieros 21.00 h

Viernes 7
Ben Besiakov/ Ole

| Jacob Hystad

GrupFeaturing
Keith Copeland

Escuela Superior de Ingenieros 21,00 h

Sabado 8
Omar Sosa -
Gustavo Ovalle

Escuela Superior de Ingenieros 21.00 h

CAJA DE AHORROS

21/Cuadernos de Jazz





