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Monty Alexander Trio:
Impressions in Blue

Monty Alexander (p), Hassan Sha-
kur (b), Mark Taylor (bat).
Nueva York, diciembre de 2002
Telarc Jazz 83578-2

(Enfasis Records)
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ste trabajo de Monty Alexan-

der para Telarc, el quinto pa-
ra este sello, muestra un eclec-
ticismo estilistico considerable
al incluir temas de mdsica clasi-
ca influenciados por el jazz, rit-
mos de world music (muy pro-
pios del estilo del pianista), pa-
sando por titulos y standards
de la cancion popular america-
na asi como por alguna com-
posicién del lider. Impresions in
Blue es un trabajo dedicado al
bajista Ray Brown, con quien
Monty Alexander participé en
numerosos proyectos.
El disco empieza con dos inte-
resantes interpretaciones: el
original de George Gershwin
Rapsody in Blue, que se plantea
desde una vision y ejecucién
clésica pero tratado con un fil-
tro jazzistico que destila una
buena dosis de swing por parte
del lider; y el tema de Joaquin
Rodrigo En Aranjuez con tu
amor, interpretado con gran
belleza y con aportaciones jaz-
Zisticas atractivas en el desarro-
llo del tema, muy bien arropa-
do por la seccién ritmica. Ade-
més, el trabajo se encuentra di-
vidido en partes (reflexiones,
para Alexander), con desarrollo
de temas de diferentes compo-
sitores, como las "reflexiones”
de Duke, con composiciones
como Come Sunday o Creole Lo-
ve Call, una balada y un blues,
o las "reflexiones" de King Cole,
donde participa como invitado
el guitarrista John Pizzarelli y
donde la presencia del maestro
Nat King Cole se percibe a lo
largo de los diversos temas, to-
dos focalizados desde un estilo
muy mainstream. Pero es en las
composiciones propias del pia-
nista donde se encuentran las
mejores entregas del cedé; es-
clichese el tema Eleutra, plantea-
do desde una vision alegre con
ritmos latinos y de world mu-
sic, especialmente en el trata-
miento de la bateria.

Atomic:
Boom Boom
Frederik Ljunkvist (st, cl), Magnus Broo (tp), Havard Wiik (p), Ingebrigt
Haker Flaten (b), Paal Nilssen-Love (bat).
Oslo, junio de 2002
Jazzland 0044003826427
(Universal Music)
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tomic nacié como reaccion al

"jazz de la montafia", el cliché
del jazz nérdico tal y como ha si-
do entendido por el sonido ECM.
La musica del grupo sueco-no-
ruego se inspira en modelos pro-
gresivos de la transicion del hard-
bop al free, pero circunvalando
los rasgos mas caracteristicos del
bop, a los que aplican un plante-
amiento ritmico y una estructura-
ci6n de temas y papeles de la
banda totalmente contemporaneos. La misma abominacién de la
banda del "sonido més bello después del silencio”, se repite con los
lugares comunes del jazz de alta combustién, con una intelectuali-
zacion desecadora de lo jazzistico, la division del jazz americano y
europeo y con la facil categorizacion. La equilibrada sintesis que al-
canzan de pensamiento musical actual con toda la experiencia del
jazz de los sesenta y setenta (hay pocos rastros en ellos de la msica
de los noventa y ninguno de ironia postmoderna) recoge de mane-
ra sabia las lecciones e implicaciones de muchos hilos sueltos no to-
talmente explotados, algo que los sittia en la punta de lanza del jazz
de nuestros dfas que con planteamientos e ideas de otras mdsicas se
niega a dejar de ser jazz y recorre con la alegria del reconocimiento
toda su historia. Cleaning the Dome (limpiando la ctipula) titulo de
uno de los temas incluidos en Boom Boom, su segundo album, po-
dria servir de imagen poética del empefio de Atomic.
Feet Music fue un debut extraordinario. Boom Boom no le va a la za-
ga pues supone ademés de la constatacion de las virtudes de la ban-
da una ampliacion de sus recursos. Toner Frdn For, tema que lo abre,
es una de esas lentas marchas ornettianas caracteristicas del grupo
con la introduccién de uno de los sonidos del disco, el clarinete a lo
Perry Robinson de Fredrik Ljungkvist. El tema titulo, que le sigue, con
su oscuridad, el torbellino ritmico de bajo y bateria y el unisono de
trompeta y saxo parece evolucionado de los ardientes albumes gra-
bados por Charles Tolliver (algo que también ocurre con la mecien-
te Cleaning the Dome). En él destaca Magnus Broo, revelacién del
disco, cuyo sonido quebradizo a lo Cherry en Feet Music pasa a un
toque restallante, grueso y metalico en el que la continuidad che-
rriana se sitdia en la articulacién. La generosa maquinaria de Haker
Flaten y Nilssen-Love, el piano post-jarrett de Wiik y un solo de so-
nido shorteriano dé Ljungkvist imprimen una traccion imparable. La
fortaleza de ambos temas no indica el rumbo del disco pues Atomic
puede ser igualmente melédico, de un lirismo abstracto, en Feets
from Above, tanto como dulce, en la inocencia de Praeludium, o di-
recto, en la belleza de Pyramid Song. No acaban ah los temas so-
bresalientes pues habria que afiadir la doliente Alla DansarSamba Til
Tyst Musik de trompeta davisiana, y el entrecruzarse de voces del
didlogo grupal que forma Re-lee. De esta conjuncién y de la diversi-
dad de planteamientos de los temas, proviene la particular riqueza
de Boom Boom. Pero sobre todo en este disco que suena a necesa-
rio esta una claridad que alcanza a todas sus facetas. Lo dicho, ne-
cesario y, dada la trayectoria del grupo, y esto no puede decirse mu-
cho pues suena a papanateria, ilusionante.

Angel Gomez Aparicio

El trabajo de Monty Alexander
hard las delicias de una parte
de los aficionados al estar im-
pregnado de una gran dosis
de swing aunque, en su con-
junto no aporta grandes nove-
dades estilisticas.

Juan Carlos Abelenda

Reedicion

Available Jelly:
In Full Flail
Eric Boeren (tp, cnt), Michael Mo-
ore (cl, sa, p, marimba), Gregg
Moore (tb, tuba, b, mand), Mi-
chael Vatcher (perc).
Amsterdam, junio de 1988
Ramboy 17-2
(Sin distribucién)
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Primeros pasos (segundo dis-
co) de esta brillante forma-
cién, grabado en origen para el
sello Ear-Rational y reeditado
ahora por Ramboy, donde se en-
cuentran por primera vez dos al-
mas gemelas como Eric Boeren y
Michael Moore, musicos que pa-
recen tener conexiones simpati-
cas y estar en permanente sinto-
nia ya que, después de 15 afios,
siguen trabajando y grabando
juntos en distintos contextos (di-
ficiles de escuchar, ya que gra-
ban para sellos europeos de es-
casa o nula distribucién por estas
latitudes). Michael Moore, naci-
do en California pero més euro-
peo que Van Gogh, posee una
sobresaliente andadura en con-
textos grupales tan ricos en
emociones como la ICP, de la
que ya formaba parte desde ini-
cios de los ochenta, o Clusone 3,
sin contar con sus discos en soli-
tario (todavia en la memoria,
grabado con letras de fuego, Be-
ring). Eric Boeren es un excelen-
te msico pero poco conocido
por lo antes dicho sobre los se-

Available Jelly
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llos para los que graba (Ramboy,
BVHaast), que se ha decantado
en los dltimos afios hacia la cor-
neta, aunque aqui todavia com-
parte el idilio con la trompeta.
Las formas y conceptos del gru-
po se definen, entre otras cosas,
por un buen tratamiento de la
improvisacion, el juego con los
tiempos extrafios y sorprenden-
tes (7/4 en Shaggy March, por
ejemplo) y cierto respeto hacia la
musica tradicional -con reflejos
dorados de Nueva Orleans y de
la musica antigua europea-.
Aunque en portada aparece un
plato abundante de pollo con
verduras y en el interior otro de
espaguetis carbonara, también
a rebosar, lo cierto es que el
contenido del disco esté estruc-
turado como un mend de de-
gustacién estrecho y largo, es
decir: una buena cantidad de
canciones breves —hasta 20-, pa-
ra mostrar de lo que son capa-
ces estos cocineros de las salsas
arménicas y desarmonicas. Y
asi, de esta guisa (o guiso) en-
contramos en la carta platos tan
suculentos como los que a con-
tinuacion se detallan: viajes al
pasado en los que uno tiene la
sensacion de entrar en un casti-
llo medieval (Dumb Show, Len-
ha, Nocchi), pero entremezcla-
dos con solvente free atempera-
do (Train Your Bird to Sing, Dina).
Una de las composiciones mas
brillantes, Waggery, se inicia con
una exploracion de los sonidos
que pueden salir de sus instru-
mentos y sin tiempo que los rija:
susurros, besos, chasquidos,
gruiidos. Poco a poco la ritmica
intenta poner orden, cosa que
s6lo consigue hacia la mitad del
tema, donde a la vez explotan
los metales. Justo en medio de la
grabacién surge un remanso de
paz, a través del agua y de una
voz que puede ser la de un nifio
(aunque a veces suena como un
reclamo de patos), donde la
marimba, el clarinete, la man-
dolinay las conchas son los pro-
tagonistas.

Pero hay muchas mas cosas en
este disco que no solo no ha en-
vejecido mal sino al contrario,
que cobran cuerpo y sentido
quizds no reconocidas en su
momento.

Fernando Bezos
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Count Basie Orchestra:

At the Aquarium
Orquesta de Count Basie.
Nueva York, julio-agosto de 1946
Jazz Unlimited 201 2086-2
(Sin distribucion)
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Basie por etapas: discipulo al
6rgano de Fats Waller;
aprendiz del arreglo y la direc-
cién de big band con Bennie
Moten. Etapas que eran tan
s6lo los preliminares de un éxi-
to nacional que iba a llegar al
dar el salto de Kansas City a
Nueva York, donde se confir-
maron sus aspiraciones al titu-
lo de Conde del Swing des-
pués de tantas caras registra-
das para Decca -desde enton-
ces y para siempre en los top
ten de la historia del jazz- y
durante sus actuaciones en los
locales neoyorquinos The Roxy
y Aquarium Restaurant. Estos
avatares fueron oportunisimos
para su carrera, ya que le per-
mitieron recuperarse de los
malos tiempos provocados
por la economia de guerra y el
reclutamiento de miembros
de la orquesta para echarle
una mano al tio Sam, aunque
luego resulté que no, que la
formula de la big band se ha-
cia econémicamente inviable
fuera de Las Vegas, las giras -ni
sombra de lo que habian sido-
y las apariciones esporadicas
en Hollywood. Distintos moti-
vos han apartado de la banda
a los esenciales Lester Young,
Buck Clayton y Herschel Evans,
pero el Conde rehace sus fuer-
zas una vez mas, valiéndose de
Joe Newman, Harry Edison,
lllinois Jacquet, Buddy Tate y,
anecddticamente, un joven J.).
Johnson como segundo trom-
bon. Otras presencias familia-
res como el cantante Jimmy
Rushing y la legendaria sec-
cion ritmica Green-Page-Jo Jo-
nes son buenas razones para
regalarse con un fragoroso do-
cumento sonoro de los swin-
gueros mas inquebrantable-
mente leales especial para los
que saben disfrutar llevando el
ritmo de la banda. Calidad so-
nora razonable.

Edward Fuente
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Count Basie:

Chairman of the Board
Snooky Young, Wendell Culley,
Thad Jones, Joe Newman (tp),

Henry Coker, Al Grey, Benny Po-
well (tb), Marshal Royal, Frank
Wess (sa), Frank Foster, Billy Mit-
chell (st), Charles Fowlkes (sb),
Count Basie (p), Freddie Green
(g), Eddie Jones (b), Sonny Payne
(bat).

Chicago, marzo de 1958. Nueva
York, abril y diciembre de 1958
Roulette Jazz 5 81664-2
(Emi Music)
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Entre 1956 y 1962 la explosi-
va maquina ritmica de
Count Basie desarrollé una ac-
tividad febril, tanto en los es-
cenarios de medio mundo co-
mo en los estudios de Verve,
Roulette y otras compaiiias.
Dentro del citado perfodo, los
afios 1957 y 1958 destacan
entre los mas felices. En 1957
se grabé At Newport para Ver-
ve, y al afio siguiente, tras la
firma con Roulette, el no me-
nos célebre ni menos celebra-
do Atomic Mr. Basie, para una
opinién mayoritaria, la culmi-
nacion de sus ideas musicales.
Unos meses después, se grabd
Chairman of the Board, menos
festejado que los otros dos ci-
tados pero no menos repre-
sentativo. Durante aquellos
maravillosos afios, la orquesta
se beneficié de algunas cir-
cunstancias que la hicieron
Unica: la solidez de su forma-
cion, las buenas relaciones en-
tre sus miembros y la contri-
bucién de varios de ellos a la
composicién. De la primera,
baste apuntar que Freddie
Green permanecié con el
chairman casi sin interrupcion
desde 1937 hasta los dltimos
dias, Foster y Wess estuvieron
entre 1953 y 1964, y Thad Jo-
nes, de 1954 a 1963. Estos tres
y otros, lo mismo mientras
permanecieron en la orquesta
que tras abandonarla, tocaron
y grabaron juntos. En cuanto a
la composicién, este disco es
un buen ejemplo de reparto:
cuatro de Thad Jones, tres de
Frank Foster y dos de Frank
Wess, de un total de doce pie-
zas (dos mas que el elepé origi-
nal). Esta es una musica bien
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identificada con su época, a la
que inequivocamente evoca-
mos al escucharla, pero tan pla-
centera ahora como entonces,
0 quizas mas por ser irrepetible.

José F. Troyano

Ricardo Belda Trio:

My Ideal
Ricardo Belda (p), Lluis LLario
(b), Felipe Cucciardi (bat).
Valencia, 2002
Omix 03009-2
(Nuevos Medios)
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ada menos que trece afios

han transcurrido desde el
Gltimo proyecto firmado por
Ricardo Belda como lider. Han
sido trece afios, empero, de
actividad —junto a Ximo Tébar
o a Presuntos Implicados, en-
tre muchos otros- y de feliz
maduracion como intérprete,
a juzgar por la serenidad y el
més que aceptable nivel de ca-
lidad de su dltima entrega.
My Ideal es un paseo enriquece-
dor por un repertorio licida-
mente inspirado en los paisajes
clasicos -Golson, Monk, Elling-
ton-, con algunas miradas dile-
tantes al arte dramético y a sus
evocaciones musicales (como
Over the Rainbow, interpretado
aqui con un dejo nostalgico).
Pasearemos en buena compa-
fifa: tanto Belda como Llario y
Cucciardi ponen una técnica
impecable al servicio de cada
tema. Estaremos, ademds, Opti-
mamente guiados, por uno de
los trios nacionales que mejor
relacién guardan con las escue-
las estilisticas de mediados del
siglo pasado. Han asimilado sa-
biamente la expresividad del
bop; dominan su lenguaje de
un modo que les permite desa-
rrollarlo y recrearlo respetuosa-
mente, sin adulteraciones per-
petradas en nombre de su su-
puesta evolucion, o de la mas
que dudosa y sobreabundante
"fusion. Insisto, en el limite de
la redundancia: el trio de Ricar-
do Belda es una afortunada pro-
longacién del sonido bop hasta
el presente.
A veces, alguno de los fraseos
de Belda trae a la memoria la
forma maestra en la que Mc-
Coy Tyner desentraiia las bala-
das: el tempo sereno y amable,
la mano derecha capaz de fan-
tasfas breves y sublimes... pero
el valenciano traiciona un poco
su esencia, su naturaleza do-
liente. Los aficionados a las ba-
ladas somos masoquistas co-
bardes en busca de una gene-
rosa descarga de amargura en-
vuelta en dulce; y de las manos

de Belda se desprende mucha
maés dulzura que dolor. Su dis-
curso, demasiado moderado,
encara y acaricia al alma, pero
se retira sin herirla como ésta se
merece. De ello resulta una tris-
teza light de efecto corto, con
algunas frases hondas, pocas, y
el resto es melancolia leve, de
la que se cura con un suspiro.
Pero en suma, este trio es un
sintoma de la buena salud del
jazz espafiol. Cabe esperar que
no tarde demasiado en volver a
manifestarse.

David Romero

Reedicién

Tony Bennett:

Life is Beautiful
Tony Bennett (voc), Torrie Zito (p,
arr), John Guiffrida (b), Chuck
Hughes (bat).
1975
Concord Jazz 2195-2
(Enfasis Records)
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o primero que decepciona

de este disco, grabado en el
mismo afio del clasico The
Tony Bennett-Bill Evans Album
son los arreglos de cuerdas,
que alcanzan abismos de cur-
silerfa y obviedad no tan fre-
cuentes. Quiza el mejor de to-
dos los crooners en el sentido
estricto de la palabra, (croon
significa «canturrear, cantar en
voz baja», y también hay refe-
rencias a «acunar con la voz»),
con su voz engafosamente
fragil y quebradiza y su poten-
cia contenida y suavizada por
una casi ronquera tan seducto-
ra, Tony Bennett se arriesgd
muchas veces a saltar del pop
més comercial al jazz, casi
siempre con resultados exce-
lentes, como el disco con Bill
Evans antes mencionado, o la
compilacion Jazz e, incluso, su
homenaje a Frank Sinatra, Per-
fectly Frank, quiza el mejor de
todos. Pero aqui, con su voz
en condiciones un poco defi-
cientes, escoge un repertorio
plagado de clésicos faciles, los
arruina con los arreglos de To-
rrie Zito y encima todo eso en
un sello de su propia direc-
cién, Improv (ahora reeditado

TONY BENNETT
Lfe Sy Beautifid

por Concord), donde podria
esperarse una libertad artistica
mayor. En este nuevo lanza-
miento se agrega un olvidable
potpourri de temas de Cole Por-
ter, desaconsejable costumbre
(cantar un par de frases de cada
cancion para luego pasar a otra
cosa) que repitié décadas des-
pués en su homenaje a Duke
Ellington. Un disco decepcio-
nante de un gran cantante.

Eduardo Hojman

Terence Blanchard:

Bounce
Terence Blanchard (tp), Erice
Winston (st, ss), Lionel Louecke
(g,voc), Robert Lasper (org), Aa-
ron Parks (p), Brandon Owens (b),
Eric Harland (bat).
Nueva York, febrero de 2003
Blue Note 5 90953-2
(Emi Music)
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Disco muy en la linea de los
tltimos de Blanchard en los
que una idea general da al con-
junto un cierto caréacter de sui-
te. Esta idea generatriz parece
ser un tratamiento bastante
particular de los tempos en los
que discurren las melodias, to-
das ellas debidas a la pluma del
trompetista, menos Footprints
de Shorter y Transfors de Har-
land, muy bien integradas en el
conjunto. El personal que figu-
ra en los créditos sélo aparece
en su totalidad en tres de los ti-
tulos, el resto contempla una
serie de combinaciones a partir
del trio. Si exceptuamos a Eric
Harland, Blanchard aporta para
este disco un personal inédito
de jévenes valores entre los que
destacan la delicadeza del pia-
nista Aarén Parks y la poderosa
sonoridad del saxofonista Erice
Winston. La msica discurre en
los parametros sobradamente
conocidos del pos-bop espe-
cialmente en lo que hace refe-
rencia a los tempos rapidos,
bien administrados en el con-
junto del cedé, y muy bien lle-
vados por una ritmica que en
todo momento hace gala de
un elasticidad y un punch més
que sobrado. Esta obra pasaria
desapercibida en ese marasmo
pos-bop a no ser precisamente
por lo dicho antes, las ideas de
base, ese especial tratamiento
ritmico y una tematica casi to-
da ella original e inusualmente
rica en contenidos. Blanchard,
en plena madurez como com-
positor y trompetista, se man-
tiene en un primer plano pero
su presencia no resulta en nin-
glin momento apabullante si-
no al contrario, se reserva el pa-




pel de catalizador de un con-
junto del que la musica fluye
con sorprendente facilidad. So-
lo una pieza —Bounce- es de su
absoluto lucimiento vy, alli,
acompafiado (nicamente por
bajo y baterfa, se muestra co-
mo uno de los trompetistas
mas dotados de su generacién

Vicente Ménsua

Michael Brecker
Quindectec:

Wide Angles
Michael Brecker (st, arr), Alex Si-
piagin (tp), Robin Eubanks (tb),
Peter Gordon (corno francés), Ste-
ve Wilson (fl), lain Dixon (cl, cl-b),
Charles Pillow (oboe, corno in-
glés), Mark Feldman, Joyce Ham-
man (vIn), Lois Martin (vla), Eric
Friedlander (chelo), Adam Rogers
(g), John Patitucci (b), Antonio
Sanchez (bat), Daniel Sadownick
(perc), Gil Goldstein (arr, dir).
Nueva Jersey, enero de 2003
Verve 614228-2
(Universal Music)
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Hace pocos meses lei una
entrevista con Brecker en
la que hablaba de este disco,
aclaro que por su forma y
contenidos toda ella era clara-
mente promocional. Alli decia
que Wide Angles era un punto
y aparte en una larga carrera
en la que, por otra parte, no
abundan las obras a su nom-
bre. La primera la realiz6 en la
frontera de sus cuarenta afios,
después de haber sido uno de
los sidemen mas solicitados
en las décadas de los setenta
y ochenta y, justo es recono-
cerlo, el solista de su instru-
mento que mas repercusion
tuvo aquellos afios al punto
de reconocerlo equivocamen-
te en muchos de sus discipu-
los.

Supongo que el punto y apar-
te del que hablaba Brecker ha-
cia referencia al concepto del
lbum que sale claramente de
la sesién habitual de "saxofo-
nista al que acompana una rit-
mica" para transformarse en
otra hiper producida en la
que, en el fondo de la cues-
tién, hay claramente una idea
generadora del conjunto, de
las formas que la rodean entre

las que destacan una cuidada
orquestacién y unos arreglos
muy trabajados.

La msica fluye con naturali-
dad, lo cual habida cuenta de
la complejidad de los arreglos
es ya todo un logro. Brecker
se erige en el solista casi (ni-
co, al contrario de las obras
anteriores a su nombre, casi
todo super grupos, teniendo
el elenco de musicos que lo
rodea una funcién al servicio
exclusivo de los arreglos. En
definitiva se trata de una suite
para saxo tenor y orquesta. Ni
que decir tiene que el saxofo-
nismo de Brecker, que ha sa-
bido evolucionar desde épo-
cas pasadas, es capaz en sf
mismo de llenar cualquier es-
pacio. El "pero" es un cierto
tufillo de pretensiones grandi-
locuentes que suelen acom-
panar a este tipo de obras
que hacen pensar, a pesar de
todo, en algunos de sus dis-
cos anteriores quizas menos
elaborados pero mucho més
directos.

V. Ménsua

Reedicion

Peter Brotzmann, Fred
van Hove & Han
Bennink:
Brotzmann, van Hove,
Bennink
Peter Brotzmann (cl, sa, st, sb, s-
bajo), Fred van Hove ( p, celesta),
Han Bennink (perc)

Bremen, febrero de 1973
Atasvistic 244-2
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David Grubb & Mats
Gustafsson:
Off Road

Mat Gustafsson (st, sint, fluteop-
hone), David Grubb (ord, armo-
nio, g), Henry Moore Selder (pla-
tos, maracas).
Estocolmo, febrero de 2002
Blue Chopsticks 11-2
(Green Ufos)

*k

a recuperacion del catalogo
FMP de Peter Brétzmann
por parte de Atavistic siguien-

do un orden casi cronoldgico
permite descubrir esquinas
poco alumbradas en la musica
del saxofonista. Tras la incor-
poracién de piezas en bloques
de larga duracion en More
Balls y Nipples, Brotzmann, van
Hove, Bennink resulta casi lige-
ro con temas que raramente
sobrepasan los cinco minutos.
Los medios son los mismos
que en los grandes discos, no
asi su propdsito: el trio se con-
centra en algin aspecto sono-
ro aunque sin olvidar los cli-
max épicos ni el cuerpo a
cuerpo brutalista. El efecto
acumulativo de la ereccién de
ese muro ciclépeo que es esta
mdsica no existe en este disco
en el que existe otro elemento
diferenciador como es la pre-
sencia del humor proveniente
del piano de van Hove, que
tan pronto se acerca a un ca-
rrillon que toca descarada-
mente un boogie como repite
frases totalmente ridiculas en
el contexto en la bisqueda de
la provocacion. Brétzmann to-
ca desmesuradamente, y la
maquina grufiidora de su saxo
bajo resulta un triste ogro
frente a su omnimodo tenor,
como en No. 6. Bennink es la
serependia  percusiva esté
donde esté. Sin embargo
Brotzmann, van Hove, Ben-
nink es un disco distinto en la
monolitica produccién del sa-
xofonista. Acostumbrados a la
febrilidad de sus grandes albu-
mes, puede -erroneamente-
parecer menor cuando es una
variacién de escala.

Mat Gustafsson ha desarrolla-
do su bramante fortaleza des-
de las ensefianzas de Brotz-
mann. Sin embargo, el sueco
es un musico de mayores inte-
reses sonoros que ha dirigido
obras compuestas, con electro-
acustica, y experimentado con
técnicas muy poco convencio-
nales con sus saxos. Su relacién
con los masicos de Chicago ha
sido constante con lo que, des-
pués de unirse a Jim O'Rourke,
tenfa que encontrar a David
Grubb. En sus escasos treinta y
tres miutos hay en Off- Road
medio disco interesante y me-
dio que deja insatisfecho. Los
dos primeros cortes caen de la
primera parte con Gustafsson
explotando el flujo y reflujo del
aire en el cuerpo de su saxo so-
bre electrénica y el armonio de

Grubb. El sequndo, usando mi-
cros de contacto, hace lo pro-
pio con las llaves y la electroni-
ca con resultados hipnéticos. El
resto suena inconsecuente
cuando no, como en el tema
que cierra el disco, condescen-
diente. La continuidad entre
dos discos separados por casi
treinta afios es mayor de lo que
pudiera parecer.

A. Gomez Aparicio

Michel Camilo:

Live at the Blue Note
Michel Camilo (p), Charles Flores
(b), Horacio "EI Negro" Hernandez
(bat).
Nueva York, marzo de 2002
Telarc Jazz 83574-2 (2 CDs)
(Enfasis Records)
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o podia ser de otro modo:

Michel Camilo abre el set
que inaugura su primer directo
con una acometida ritmica que
aclara por dénde irén los tiros
de su actuacion. Refuerza al do-
minicano el resto del trio, rees-
tructurado para la ocasién. Ha
desaparecido el bajista Ant-
hony Jackson y coge su relevo
—con decision y maestria—
Charles Flores. De ahi, sin solu-
cion de continuidad, Camilo se
cuela por los pliegues de un
jazz nacido para satisfacer los
sentidos de un modo directo,
primitivo. Un jazz que apela a
la emocién primera -a los pies,
al corazén-, y poco importa si
luego son otras cosas las que se
revisan con mayor apego. La
musica de Michel Camilo siem-
pre estd ahi cuando se la nece-
sita, y eso ya es mucho. La otra
cara de la moneda es la balada,
con la que el pianista apuntala
su actuacion tras dosis intensas
de revuelo teclistico. Temas co-
mo The Magic in You o Twilight
Glow confirman sus sobradas
dotes con el género. Pero ya se
sabe, es en los tiempos "spe-
edygonzalisticos" donde mas y
mejor se divierte el publico de
Camilo. Su Hamburg Steinway
echa humo en la Blue Bossa de
Kenny Dorham, aunque se le
sigue la pista en los sentidos
homenajes a Frank Sinatra y a
Mongo Santamaria. "El Negro"
anda caliente, convertido en un

nuevo y siempre sutil hombre-
pulpo en fase de ebullicién. El
humor también es importante.
Asi se justifica una juguetona
version de Tequila. Al fin, dos
horas y cuarto de concierto pa-
ra superar el inclemente invier-
no neoyorquino al grito de On
Fire, dltimo tema del doble
compacto.

Enrique Turpin

Reedicién

Benny Carter and His
Orchestra:

The Radiio Years1939-46
Benny Carter (tp, sa, arr) con gran
orquesta y diversas formaciones
Jazz Unlimited 201 2078-2
(Sin distribucién)
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No conviene dejarse atrapar
por la nostalgia que propo-
nen estas grabaciones de pro-
gramas de radio emitidos en los
Estados Unidos durante la Se-
gunda Guerra (a la que no falta
alguna alusién). Tampoco por la
rareza de escuchar a Benny Car-
ter en un instrumento que ter-
mind por no ser el suyo: la trom-
peta. Es interesante, sin embar-
go, descubrir algtin nombre con
gloria futura en las diversas for-
maciones de la orquesta -J.J.
Johnson, Vic Dickenson- o des-
cubrir la seductora voz de la ol-
vidada Savanah Churchill. Pero
lo mejor de esta serie de temas
que fue desgranando Benny
Carter segin pasaban los afios
es confirmar que el talento
siempre estd desde el inicio. Alin
en formato reducido -no mas
de tres minutos y algo como
maximo por tema y a veces una
duracién inferior a los dos minu-
tos- Carter demuestra la claridad
de ideas que lo hicieron perdu-
rar 50 afios en la escena del jazz:
elegancia, imaginacion, riesgo.
Asi resultan antolégicas las ver-
siones de One o’Clock Jump, Ho-
neysuckle Rose, o de Lady Be Go-
od. Ya hacia fines de los 30 esta-
ba esa modernidad apaciguada
e intensa de un msico que no
necesita de la nostalgia para se-
quir siendo escuchado.

Marcos Mayer

enny Carver
Am? HiSYORC ESTRA

*Tha Rado Yours® 193946
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Ron Carter:

The Golden Striker
Ron Carter (b), Mulgrew Miller
(p), Russell Malone (g)
Nueva York, 20 de julio 2002
Blue Note 5 90831-2
(Emi Music)

18,804

e poco sirve el don de sa-

ber medir el tiempo si lue-
go uno se dedica a cronome-
trar carreras de galgos. Ni el
objetivo de los perros es rebajar
una marca, ni el del cronome-
trador tiene alli sentido. Por
suerte, Ron Carter ha dejado de
lado cualquier extrafio impulso
hacia aquel mundo y se ha de-
dicado a poner orden en los in-
trincados vericuetos del jazz de
los dltimos cincuenta afios. Un
ser de altura que utiliza el bajo
como caja de resonancia de al-
ma metronimica y de su cora-
z6n arménico. En esta ocasion
se atreve de nuevo con el Con-
cierto de Aranjuez, aunque sin
los arreglos setenteros de Don
Sebesky (recuérdese el Concier-
to liderado por Jim Hall, o el
Spanish Blue de Carter, ambos
de 1975). Aqui, en cambio, re-
aparece el bajista al frente de
un trio de suma elegancia, tan-
to como el corte a medida de
sus trajes. Sigue empufiando
para la ocasion ese curioso ins-
trumento con apéndice para la
nota mas grave, donde se reco-
noce aquello de que la mente
genera la herramienta y que el
uso hace la especializacion. La
autoria de los temas corre, de-
mocraticamente, a cargo de los
tres miembros: un On and on
de Miller y un Cedar Tree que
huele a clasico de Malone. El
resto viene firmado por Carter,
a excepcion del mencionado
adagio del maestro Rodrigo y
un colofén excepcional que
reinventa en clave ritmica el Au-
tumn Leaves. La voz que surge
de las entrafas del instrumento
obliga a pensar que algo de vi-
da se acaba traspasando a la
herramienta habitual de traba-
jo. Seguramente, Ron Carter
afadiria que hace tiempo que
sabia eso, pero que lo verdade-
ramente sustancial es que haya
vida para traspasar. Segin lo
percibido en este trabajo -y lo
visto hace unos meses en la
Nova Jazz Cava-, Carter tiene
cuerda para rato, y no me refie-

THE GOLDEN STRIKER
RON CARTER
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ro ahora a sus labellas 7710. Si,
en cambio, a la otra cuerda, la
que hace ser requerido por ra-
peros y jazzmen, por clasicos y
heterodoxos.

E. Turpin

Ricardo Cavalli Cuarteto:

La entrega
Ricardo Cavalli (st, ss), Guillermo
Romero (p), Guillermo Delgado
(b), Diego Lutteral (bat).
Buenos Aires, 2003
Ugbar Jazz
(Sin distribucién)
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Entre los recuerdos de infan-
cia del argentino Ricardo
Cavalli figura la musica de
Stanley Turrentine sonando
por la radio a la hora de la me-
rienda. Tal vez no sean muchos
los jovenes de su generacion
que registren esto en sus me-
morias, pero es evidente que el
de Turrentine fue todo un soni-
do de -digamos- comienzos de
los 70, no obstante acusar por
entonces una cierta genufle-
xién musical en relacién a sus
mejores tiempos. En todo caso,
para Cavalli el saxo tenor fue y
sigue siendo una linea melddi-
ca cuya materia esta hecha de
ritmo y su razén dltima es la
improvisacion.

Al frente de su cuarteto bien
templado, el saxofonista mas
comentado en la Buenos Aires
de 2003 abre su historial disco-
gréfico con nueve originales,
todos de su pufio y letra. Son
nueve temas que, en una audi-
cién un poco apresurada, nos
hacen creer que estamos dis-
frutando de un disco de stan-
dards interpretado por un cuar-
teto que se presume negro.
iTal vez del sello Prestige? En
realidad, el efecto —aunque es
mas que eso- se basa en un cri-
terio de composicién e impro-
visacion que Cavalli plantea
con toda claridad desde el pri-
mer hasta el dltimo tema, y que
parece estar en disidencia con
el que sostiene una buena par-
te de los musicos de su genera-
cién. Mientras estos, a la hora
de los originales, parten de la
influencia de Wayne Shorter o
se inspiran en las vetas més jaz-
zisticas del catdlogo de ECM,

ricardo cavalll quarteto

Cavalli modela su tono y su fra-
seo a partir de las formas basi-
cas del jazz, como si al compo-
ner quisiera borrar toda marca
de autor y confundirse asf con
una tradicién que sin duda ad-
mira y conoce con minuciosi-
dad. Por eso, en Aniversario
percibimos el contoneo de
‘Round Midnigth y en N.S.B. vi-
bra el blues extatico y definiti-
vamente pentaténico. En otras
secuencias reconocemos un
rhythm changes, y no faltan los
aires de gospel. Si tuviéramos
que cerrar esta nota ya mismo,
dirfamos que Cavalli hace hard
bop, y punto. Pero no seria
una conclusién muy digna que
digamos. Sin irnos de Argenti-
na, pensemos rapidamente en
el Quinteto Urbano, con el que
el saxofonista suele tocar. Bue-
no, ellos también hacen hard
bop, y muy bien. Sin embargo,
su musica difiere de la de Ca-
valli en més de un aspecto.

Tal vez més preciso seria apun-
tar que, tras ese primer efecto
de negritud extemporanea, la
misica de Cavalli es una cosa
bastante personal y, sobre to-
do, muy vital. No teman a los
indios, por ejemplo, tiene un
ethos festivo y de base respon-
sorial. La cara de la deidad ver-
de es una cadencia de saxo te-
nor libre de todo arreglo, y las
dos baladas del disco (La entre-
ga y Mejorando), una en tenor
y otra en soprano, estan rega-
das de swing. En otras palabras:
esta misica se mueve y a la vez
imprime en el oyente ciertas re-
misiones o puntos de anclaje.
Algunos de sus motivos son le-
gitimos leit motivs de todo el
disco. También es justo decir
que la cohesion del cuarteto no
nace solamente de la amistad
que ciertamente enlaza a sus in-
tegrantes. Guillermo Romero
acompafia con un notable sen-
tido de ubicuidad arménica.
Guillermo Delgado tiene una
definicién de tono que no so-
breabunda entre los contraba-
jistas de su edad. Y a Diego Lut-
teral jamés se le escapa el tem-
po, amén de su inventiva para
variar de recursos sutilmente,
sin que se note demasiado.

Sergio A. Pujol

Chicago Underground
Trio:
Slon
Rob Mazurek (cnt, ordenador),
Noel Kupersmith (b, ordenador),
Chad Taylor (bat).
Abril, 2003
Thrill Jockey 136-2
(Green Ufos)
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Como dio entran en un te-
rreno sonoro incierto en el
que esculpen sonidos en el si-
lencio y excitan vibraciones
entre lo espacial y lo ancestral.
Como cuarteto, la guitarra de
Jeff Parker introduce una rara
fijacion armdnica que entra en
desacuerdo con lo fluido pro-
pio del grupo. Como trio, Chi-
cago Underground son consis-
tentemente mucho més inte-
resantes pues la desnudez del
formato les deja maniobrar
por distintos terrenos sin ata-
duras, también con mayor fa-
cilidad. Cuando a los efectivos
sonoros del grupo se le afia-
den dos ordenadores portati-
les funcionando con abundan-
tes recursos para enriquecer su
musica, los resultados son de
ensuefio, al menos en este
Slon (elefante en croata), sin
duda el disco mas jazzistico de
la banda de la ciudad del vien-
to. "La musica fue desarrollada
durante nuestra gira por Euro-
pa ‘No a la Guerra’ en abril de
2003. Estéd dedicada a todos
aquellos que han perdido la vi-
da a manos del imperialismo
de los Estados Unidos". Dado
los tiempos que corren, esta
manifestacion del grupo no
puede dejarse caer en saco ro-
to, sobre todo cuando aclara
el clima de, por un lado, indig-
nacién y por otro de un lirismo
célido que domina el disco.
Protest, corte que lo abre, es
una insistente pieza todo lo ai-
rada que su titulo apunta: una
llamada que avanza con lo ine-
xorable de una marcha y que
por medio de capas sonoras
de trompeta y contrabajo de
procedencia digital adquiere
un aspecto épico y liberador.
El clima emocional, subrayado
por la corneta de Rob Mazurek
que borbotea liricamente a lo
Don Cherry, esté establecido y
el tema titulo, corte que le si-
gue, mira hacia otra direccion
haciendo swingar lo que en un
principio se presenta como un
montaje de bips y beats a lo
Krafwerk con la corneta en un
distante tono lastimero. Za-
greb es un tierno paisaje en so-
noridades ambient, como lo es
la breve estampa sofiadora de
Palermo. Casi ahi acaba la pro-
duccién electrénica porque el
resto es trio corneta-bajo-bate-
ria, jazzistico, sin barnizar y
bien aposentado en el jazz

moderno, sin peros y con mu-
chos quilates. En estas situacio-
nes es inevitablemente la bate-
ria de Chad Taylor, que ha ab-
sorbido soberbiamente a Ed
Blackwell (Sevens) y Max Roach
(Campbell Town), la que se ha-
ce notar con un discurso ritmi-
co poderosisimo en su impulso
de melodias postornetianas,
basicas en su construcién, hon-
das en su expresién. Tanto Shoe
Lace como la citada Campbell
Town son buenos ejemplos de
ello. Slon, ya lo hemos dicho, es
el dlbum mas jazzistico de Chi-
cago Underground, también
en el que se hunde mas en lo
bésico adquiriendo una urgen-
cia y una sencillez (que no sim-
pleza) infecciosa, orgénica y
depurada que lo hace también
su mejor y mas duradero traba-
jo. Habrd quien frente a este
plato quiera separar quisquillo-
samente lo jazzistico declarado
de lo que no lo es. Se equivoca;
lo uno subyace en lo otro, lo
ilumina desde otro angulo y le
infiere nueva vida ;jPuede una
moneda partirse para quedarse
s6lo con una cara?

A. Gémez Aparicio

Avishai Cohen:
Lyla
Avishai Cohen (b, p, voc), Diego
Urcola (tp), Yosvany Terry (sa), Ya-
gil Baras (b), Eric McPherson (bat).
Nueva York, septiembre de 2002
Razdaz Records 4601-2
(Enfasis Records)

| tiempo que recibia este dis-

O para su comentario, Avis-
hai Cohen actuaba en mi pue-
blo junto con Chick Corea. Fue
un concierto correcto, con un
poquito de casi todo lo que Co-
rea ha hecho, para contentar a
todos, con una buena compe-
netracién de los misicos y con
un Avishai Cohen muy compe-
tente. Lyla no tiene un poquito
de todo; le faltan un bolero, un
tema aflamencado y una de los
Beatles, para ser la pompa de ja-
bén total y definitiva. Mi pobre
juicio de este disco no es conse-
cuencia de que su sonido lo
identifique mas con la musica
pop, y con algunos msicos pop
concretos, que con el jazz -eso
no tiene porqué ser un perjui-
cio-, sino de su banalidad. Lo di-
go con todo el respeto hacia un
musico que, sin duda, ha pues-
to mucho carifio en su trabajo,
pero que, para mi oido, ha con-
seguido un resultado incoloro,
inodoro e insipido.

J. F. Troyano



Marc Copland:

Marc Copland and....
Marc Copland (p), Drew Gress
(b), Jochen Rueckert (bat) + John
Abercrombie (g), Michael Brecker
(st).

Nueva York, junio de 2002
hatOLOGY 593-2
(Harmonia Mundi)
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arc Copland se ha cons-

truido una fama justa y
duradera. A partir de su traba-
jo pedagégico y de sus discos
(es parco en actuaciones) ha
ido tejiendo una red de segui-
dores y repetidores de diferen-
te interés y factura. Y, por su-
puesto, la admiracién de un ti-
po de piblico no complacien-
te. Quiza el mejor modo de
definir su estilo, sin constrefir-
lo a unas formas cerradas, se-
ria remarcar que estd limpio
de clichés y jueguecitos virtuo-
sistas; ya lo advirti6 Jerome
Plasseraud en Jazz Magazine
(2002), en cuya resefia se se-
fialaba el constante sentimien-
to de blsqueda de este artista.
Gerard Cox (AllAboutjazz.com),
lo llama "gigante tranquilo del
instrumento" y "germen de le-
yenda". Son apreciaciones con
las que se puede estar de
acuerdo, pero haciendo hinca-
pié en una salvedad: Copland
deja siempre el sedimento de
algo no del todo concluido.
Quiza sea justo lo que se espe-
ra de un creador pero la sensa-
cién que da es que la atmosfe-
ra de limpieza elegante de su
musica encierra unos secretos
que el pianista ain no ha deci-
dido revelar. Es una sensacién
que quien escribe también tie-
ne con ciertos poetas de lo su-
cinto, cuya tensién interior se
desvia hacia unos espacios
neutros, incontaminados. Es-
clchense, a propésito de lo
que me atrevo a formular, las
diferentes versiones de Old
Friends de Paul Simon.
Las tres interpretaciones en trio
puro son de una gran belleza.
La incorporacién de Abercrom-
bie en otras cinco, agrega gra-
cia y acorta las distancias con
una musica que tiende a la
frialdad de la contemplacién
extatica. Los dos temas con
Brecker son irrelevantes. Detras
de estas variaciones expositi-
vas, siempre hay un poeta del

instrumento, Marc Copland,
un nombre que invita a esperar
una pequefia explosion, sélo
pequefia pero contundente,
que ayude a salir formas y so-
nidos escondidos.

Carlos Sampayo

Marc Ducret:
Qui parle?
Marc Ducret (g, melédica, voc),
Thierry Madiot (tb-b), Alain Van-
kenhove (tp, cnt), Michel Massot
(tu, tb), Julien Loreau (st), Chris-
tophe Monniot (sa, sb), Benoit
Delbecg, Allie Delfau (p, tecl, sam-
pler), Bruno Chevillon (b, b-elec),
Eric Echampard (bat, perc),
Frangois Verly (perc), Anne Ma-
gouét, Leslie Sévenier, Philippe
Agaél, Laurence Blasco (voc).
Francia, 2003
Sketch 333038-2
(Harmonia Mundi)

arc Ducret es un guitarris-

ta considerable cuando se
trata de aportar chispas y afila-
do toque rockero a un grupo,
pongamos por caso varias for-
maciones de Tim Berne o el
cuarteto formado por Daniel
Humair con Ellery Eskelin, Bru-
no Chevillon y el guitarrista,
por supuesto. Otro caso es
cuando como lider da rienda
suelta a algunos de sus instin-
tos como conceptualizador y
surge lo temible, no su res-
puesta como improvisador si-
no una pedantesca grandilo-
cuencia creativa. Qui parle? Es
un disco dificultoso que no
complejo, de gran aparato y
temas nada féciles de interpre-
tar al que se accede mejor des-
de un punto de escucha cerca-
no al rock progresivo y cuyos
valores musicales se pierden en
aras de un montaje sonoro lle-
no de obstéculos pero en el
que nada fluye, corre natural-
mente, ofreciendo o exuda-
cién sin cuerpo o exprimida
mental sin el jugo de las ideas.
Su épica de la técnica guitarris-
tica en la que el instrumento
siempre esta en el centro de la
accién auxiliado por una pro-
duccion de gran espectaculari-
dad, resulta de lo mas rebusca-
da. Como lo es la inclusién de
textos de Alain Robbe-Girillet,
Heinrich Von Kleist y Henri Mi-
chaux. El del fundador de la no-
veau roman pertenece a su no-
vela En el laberinto pero no es
eso lo que Ducret ofrece pues
el recorrido de la escucha de su
album poca relacién tiene con
la experiencia de la desorienta-
cién ni llega a un centro que
ilumina el disefio y ofrece la re-
compensa de haberlo alcanza-

Ellery Eskelin with Andrea Parkins & Jim Black:
Arcanum Moderne
Ellery Eskelin (st), Andrea Parkins (acord, p, samplers), Jim Black (bat,
perc).
Nueva York, mayo de 2003
hatOLOGY 588-2
(Harmonia Mundi)
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uizas pocos hayan resignifi-
(%cado el concepto de trio,
desde Bill Evans hasta ahora, co-
mo este formado por Eskelin,
Parkins y Jim Black. Jugando con
conceptos vanguardistas pero
desechando de inmediato cual-
quier cartel de solemnidad, este
Arcanum Moderne presenta una
dindmica completamente nove-
dosa, en la que los poliritmos de
Jim Black, enfatizados por los so-

nidos sampleados de Andrea Parkins, atraviesan como una loco-
motora un paisaje concreto y textural en el que el saxo de Eskelin
es una paleta de colores tnicos, muy libres y siempre cambiantes.
Los dos primeros temas, It’s a Samba (que si, es un samba, suge-
rido magistralmente por la alegrfa ritmica de Black) y 43 RPM ape-
lan a esa velocidad constante ferroviaria, casi la masica ideal para
acompaiiar un recorrido urbano mirado desde la ventanilla de un
tren. El saxo salta sobre ese trayecto, yendo y viniendo por los va-
gones y retratando momentos del viaje. Five Walls es otro viaje, in-
trospectivo, interior e inquietante, lleno de sonidos pequefios
(otra vez, la magia de esa percusion) en un free experimental y
con técnicas extendidas aplicadas a los instrumentos, que ya no
suenan como fueron disefiados en su momento. Y la dltima mitad
del disco para ser una reflexion, entre meditada y desbordante,

de todo ese trayecto.

Arcanum Moderne, con la contradiccién irdnica de su titulo, que
apunta a cruces, a intercambios y también a no tomarse con de-
masiada gravedad ciertos conceptos, es un disco asombroso e in-
dispensable, por la talla instrumental de los mdsicos, por la crea-
tividad y vision de estas composiciones e improvisaciones, que
ofrecen la imagen de un jazz futuro y posible y en especial por la
increible dindmica que se establece entre sus protagonistas.

do. Ni el minotauro lo habita ni
el hilo resulta necesario. Dentro
de tanta alambicada hojarasca
hay un trio, formado por Du-
cret, Chevillon y Echampard,
que, menos mal, respira otros
aires. Pero eso acaso sera en
otro album.

A. Gémez Aparicio

Kurt Elling:

Man in the Air
Kurt Elling (voc), Laurence Hobgo-
od (p), Rob Amster (b), Frank Par-
ker Jr. (bat, perc) + Stefon Harris

(vib), Jim Gailoretto, Brad Wheeler

(ss), Paul Wertico (bat).

Chicago, enero de 2003

Blue Note 5 90948-2
(Emi Music)
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n artista. Ese es Kurt Elling.
Probablemente el mejor
cantante de jazz de la actuali-
dad (rubro sin muchos conten-
dientes), heredero directo de

E. Hojman

Mark Murphy en su fraseo (pe-
ro capaz de agregar algunos gi-
ros a la Frank Sinatra) y de Jon
Hendricks en el vocalese, ese
dificil arte de poner letra y can-
tar los solos famosos, Elling vie-
ne mejorando disco tras disco,
creando un sonido absoluta-
mente personal y moderno y
sostenido por una banda de al-
tisimo nivel en el que su voz es
un instrumento més. Su voz
suele ser ronca y profunda, una
especie de baritono brillante
que a veces juega a ser crooner,
y susurra con la delicadeza de,
digamos, Chet Baker, y en
otros casos apela a un funk
blanco y modernizado, con

quiebres sensuales casi casi a lo
Barry White. Pero también es
capaz de lanzarse a alturas im-
previstas. En vivo, en su ciudad
de Chicago, es una suerte de
estrella local, que compite en
verdaderos duelos musicales
con, por ejemplo, saxofonistas
como Von Freeman.

En Man in the Air Elling repite y
mejora la férmula de su igual-
mente excelente Fliting with
Twilight y deja a un lado ciertas
acrobacias vocales que lo habfan
hecho famoso; aquel scat duro,
bordeando con el grito, como
el que puede oirse en Tanya Je-
an de The Messenger, un disco
menos contenido que este y
con un énfasis mayor en los ex-
tremos a los que la voz de Elling
(y su poesia, cargada de in-
fluencias y alusiones intelectua-
les) puede llegar. Man in the Air
es un disco mas moderado, un
poco més oscuro que los ante-
riores, que empieza con una
nota alegre, Minuano de Pat
Metheny y Lyle Mays, al que
Elling le descubre unas posibili-
dades melédicas insospecha-
das. In the Winelight, en una
version casi desvergonzada-
mente sensual es, también, un
excelente estuche para la sutil
interaccion entre el piano eléc-
trico de Laurence Hobgood
(acompanante sempiterno de
Elling) y el vibrafono de Stefon
Harris. Con Resolution Elling sale
airoso del desafio de musicalizar
el clasico de John Coltrane, pe-
ro posiblemente sea Time to Say
Goodbye, version vocal y con le-
tra de Elling de A Remark You
Made lo mejor de este disco. La
voz de Elling juega a ser Wayne
Shorter y Rob Amster toca las
famosas frases de Pastorius con
respeto pero sin intimidarse.
Mas adelante el disco se hace
un poco mas lento y reflexivo, y
se extrana cierta ligereza sonora
y temética. Stefon Harris man-
tiene apariciones estelares e in-
teracciones con el piano de
Hogbood en temas que eran de
Herbie Hancock, Bobby Watson
o Courtney Pine pero que Elling
hace propios en una propuesta
cada vez més madura y profun-
da, que no es solo una relectura
de los clésicos, sino un mensaje
nuevo, un lenguaje nuevo, con
las melodias de antes.

E. Hojman
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Eleonora Eubel:
Esthesia
Eleonora Eubel (voc), Miguel Fer-
nandez Tarzia, Guillermo Bazzola
(g), Jerénimo Carmona (b), Carlos
Brandan (bat), Enrique Norris (tp).
Julio y agosto de 2002
EU 102-2
(Sin distribucion)

leonora Eubel es duefia de

una voz clara y expresiva, ca-
paz de moverse con comodi-
dad y altisima profesionalidad
en diferentes registros y estados
de &nimo, y para este disco ha
conseguido un grupo de acom-
pafantes que demuestran, con
su nivel y su creatividad, la bue-
na salud que tiene en la actuali-
dad el jazz argentino. Sus can-
ciones tienen, practicamente
todas, un «<mensaje», lo que pa-
ra muchos puede dificultar el
placer de la escucha y para
otros, por el contrario, cargarlo
de densidad y complejidad. Asi,
hay un alegado contra el FMI
(Mr. Devil Number Six), contra la
violencia urbana (E/ frente [vi-
tal]), contra el maltrato a las
mujeres (Who's that Woman?)
entre apelaciones a la identidad
latinoamericana como Kultruny
Yavoray-head y muy buenos co-
vers de standards como Willow
Weep for Me y el standard mo-
derno The Secret Life of Plants
de Stevie Wonder. Las letras son
todas en inglés, tal vez como
una forma de adecuacion de su
propio lenguaje, cargado de
alusiones locales, al lenguaje
mas usado en el jazz. En reali-
dad, esas traslaciones tematicas
y lingtiisticas no convencen del
todo, pero Eleonora Eubel se re-
vela como una muy buena
compositora musical, y sus le-
tras, finalmente, no desento-
nan. No es ni la primera ni la Gl-
tima cantante que transmite
una fuerte carga de conciencia
politica en sus canciones (véase
el caso de Abbey Lincoln) y, pa-
rafraseando (mal) a MacLuhan,
la cuestion a veces pasa por el
medio, mas que por el mensa-
je, o algo parecido. Y en ese
sentido, este disco demuestra
por qué Eleonora Eubel es una
de las voces mas atractivas y
significativas del floreciente jazz
que se practica alld por el sur.

E. Hojman

Dan Faulk:
The Dan Faulk Songbook,

Vol. 1
Dan Faulk (st, ss), Carlton Holmes (p),
Ugonna Okegwo (b), Will Terrill (bat).
Nueva York, septiembre de 2002
Ugli Fruit 12-2
(Sin distribucién)

ok k

Saxofonista tenor y soprano
sobradamente conocido por
sus trabajos para Criss Cross y
Fresh Sound, Faulk presenta es-
te disco de composiciones pro-
pias -10-, acompafiado de una
ritmica que, si exceptuamos a
Okegwo, es totalmente nueva.
Aunque algunos de los temas
estén inspirados en clasicos de
compositores de jazz mas o me-
nos contemporaneos, como el
mismo Faulk confiesa en las no-
tas que acompanian al cedé, se
muestra como un compositor
de rara habilidad con temas que
visitan climas de muy diferentes
facturas. Por cierto, en mi copia,
promocional como suele ser ha-
bitual, hay una pegatina, cosa
esta inédita, en la que se reco-
miendan tres cortes con las si-
guientes clasificaciones: un exci-
tante blues, una romantica bos-
sa nova y un groove R&B. Al
margen de esta curiosa anécdo-
ta, la musica de este disco suena
con una frescura inusual. Como
solista, lo he dicho al principio,
Faulk es sobradamente conoci-
do y su saxofonismo reline una
buena dosis de aciertos propios
aunque también recorra algu-
nos lugares comunes que son, a
fin de cuentas, inevitables. Una
ritmica eficaz en la que Okegwo
tiene un relevante protagonis-
mo acaban de hacer atractivo
este dlbum que puede ser tilda-
do de cualquier cosa menos de
rutinario.

V. Ménsua
Reedicion

Ella Fitzgerald:
Juke Box Ella. The Complete
Singles Vol.1

Ella Fitzgerald (voc) con las or-
questas de Buddy Bregman, Russ
Garcia, Frank DeVol, Paul Weston,

Nelson Riddle y Marty Paich,
1956-67
Verve 605820-2 (2 CDs)
(Universal Music)
1. 8.8.8 ¢

THE
canpLeTe

1nELES
vetyme 1
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Edicién en cedé doble que re-
coge los singles grabados
por Ella Fitzgerald para el sello
Verve durante once afios, de
1956 a 1967. En tres localiza-
ciones, con mas de seis or-
questas, dos trios, un cuarteto
y 36 canciones, 18 por disco,
se escucha a través del orden
cronolégico de los registros
una evolucién en la tematica y
en el estilo de la cantante, des-
de el mayor clasicismo de los
afios cincuenta, hasta el mayor
populismo en los sesenta. Una
evolucién que posiblemente
refleje la bisqueda constante
de un gran éxito de publico.
La historia contenida en estos
registros comienza el 25 de
enero de 1956, fecha de gra-
bacién de las cuatro primeras
canciones: Stay there, The Sun
Forgot to Shine this Morning,
Too Young for the Blues e It's
only a Man; anteriores, pues, a
las que para The Cole Porter
Song Book se grabaron el 7 de
febrero. Aqui se escucha la
evolucién estilistica menciona-
da, pero también la relacién
de devocion mutua entre Ella
Fitzgerald y Norman Granz y
el latido del sello Verve, im-
pensable sin Ella. Pues Verve
nace gracias en buena medida
al fichaje de Ella Fitzgerald por
Norman Granz, trabajado du-
rante diez afos, desde la in-
corporacién en 1949 de la
cantante al primer gran pro-
yecto del productor, JATP, has-
ta la despedida en 1955 de
Decca, el poderoso sello al que
Ella se encontraba cémoda y
lucrativamente vinculada. Con
el transcurso de los afos, el
ndmero de registros va dismi-
nuyendo. De 1967 son los dos
Ultimos; de 1966, los dos ante-
riores; de 1965, otros dos; de
1964, cuatro... Una historia de
amor, devocién y entrega, en-
tre dos personas, y entre éstas,
sus ideas y su trabajo. Un pa-
sado que, por mucho tiempo
que pase, no se fosiliza.

J. . Troyano

Fuhler/Bennink/De
Joode:
Tinderbox

Cor Fuhler (p, melddica, celesta,
keyolin), Han Bennink (bat), Wil-
bert De Joode (b).
Amsterdam, junio de 2002
Data 031-2
(Sin distribucion)

18,88 9

Memoria, no me falles: Es-
te es el tercer cedé que
comento debido al mismo
clandestino demiurgo holan-
dés, un tipo inclasificable en

cuyas actuaciones, todo tecla-
dos, no se detiene en un ins-
trumento sino que se vuelve
de uno a otro como un "hom-
bre orquesta" de lujo. Los dos
anteriores, un trio con los mis-
mos compafieros y un remix
en solitario que produjo uno
de los discos mas divertidos y
malévolos oido en afos (Bella-
gram y DJ Cor Blimey and his
Pigeon, respectivamente). Asi,
por tanto, los aspectos excén-
tricos de sus actuaciones van
solapandose y librando un
fluido elemental que participa
de conceptos y rasgos cuya
suma le ubica, aunque nada
més en la superficie, en la me-
jor tradicion de pianistas ho-
landeses: Misha Mengelberg,
Gus Janssen, Michiel Braam.

Desde el primer tema, Kirko-
logy, una dedicatoria a uno de
los raros genios del poliinstru-
mentismos, Fuhler cincela con
sobriedad la frase sobre la que
va a trabajar y la va pasando
por su panoplia instrumental
mientras De Joode y Bennink
hacen una enérgica version
de la sesion de ritmo conven-
cional. Desde ese instante, ca-
torce temas van siendo des-
granados con distintas estra-
tegias, una de las cuales evoca
el procedimiento de Mengel-
berg de frustrar las soluciones
relativamente féciles y a la lar-
ga formulistica, y cuando la
melédica parece glosar a To-
ots Thielemans, un urgente y
contundente Bennink le llama
al orden, provocando curiosa-
mente una reaccion similar de
Fuhler quien, con una rafaga
de piano preparado, subvierte
la tentacion baladista de la
melddica. De Joode, uno de
los mas grandes bajistas del
planeta, parece nuevamente
el elemento "serio" del grupo,
con una aproximacion a lo ar-
ménico y una salvaguarda del
tempo que fijan la esencia jaz-
zistica del conjunto. Bennink
tampoco rehuye el cuatro por
cuatro, si es necesario, con
una prestacion en su conjun-
to, tan apasionada y magistral
como es su costumbre, pero
menos inclinada a la farsa y la
anarquia. Los temas llevan ti-
tulos expresivos del dadaismo
fuhleriano: Galactic Dust Cur-
ves, Bewitched Cherry Pits, But-
tefly Pilot, Battery Surf. Los tres
temas bajo el titulo de Jag de-

muestran venturosa imagina-
cién y apertura hacia instru-
mentos de cuerda y percusion
arabes. Estupenda, radical y
original musica que se resiste
a morir o enquistarse. Otro re-
galo del remoto planeta Ho-
landa.

E. Fuente

Full Moon Trio:

Live at Birdland Neuburg
Wolfgang Lackerschmid (vib),
Walter Lang (p), Stephan Holstein
(cl, sa).

Alemania, diciembre de 2000
Challenge 71024-2
(Afofon Miukis)

ok k

hallenge presenta en su

mas pura linea de artistas
conservadores pero guays al
trio germanico de Wolfgang
Lackerschmid: vibréafono, pia-
no y vientos, combinacién po-
co frecuente que interpreta un
moderno Third Stream, o pre-
feriblemente la versién de Lac-
kerschmid del mismo. Como la
presencia de vibréfono y pia-
no, en solos o duo, es constan-
te, el empacho armdnico es
inevitable, y me gustaria desa-
fiar al propietario de este cedé a
escuchar sus sesenta y pico mi-
nutos bien alto y de un tirén. O
sea, lo que en concierto "live"
como este disco es funciona
grata y levemente, en el disco
final puede resultar un poco
excesivo. El saxofonista es un
fan de Konitz (Chil Lee)y De
Franco y eleva la temperatura
(en Daily Rose, especialmente).
El trio interpreta composicio-
nes propias que van del Mo-
dern Jazz Quartet de(con)strui-
do (contrapunto y fuga de Lo-
vethings). La musica de Full
Moon Trio nace de un juego
con las formas y las estructuras
que depende directamente de
la sensible interaccion de sus
miembros, que es lo mejor de
la funcién. Aiadamos un pro-
fundo  conocimiento de los
mayores antes y después de
Tristano y tenemos el suefio
del gran pianista ciego: una se-
sién sin bateria.
Lackerschmid es un vibrafonis-
ta pianistco (puede que de ahi
venga mi sensacién de eco

T




cuando comparte la palestra
con Lang) pero también cono-
ce a Gary Burton y le da su gi-
ro propio. Una experiencia dis-
frutable a sorbos cortos.

E. Fuente

Stan Getz:
Bossas and Ballads: The Lost

Sessions
Stan Getz (st), Kenny Barron (p),
George Mraz (b), Victor Lewis
(bat).
1989
Verve 01274-2
(Universal Music)

*k

Sucede con este disco lo
que a las cenas romanti-
cas: demasiado preparadas,
previsibles, y siempre satisfac-
torias. El éxito total de la ve-
lada, tras solventar apuros es-
perables, esté garantizado. Lo
mismo le pasa a este Stan
Getz. Ahi donde se muestra
técnico magistral y poeta
evocador falla un empaque
predecible, consistente en es-
cuchar una y otra vez la mis-
ma melopea. El resorte de ca-
da tema y la sensacién de las
melodias parece la misma,
siendo siempre distinta. The
Lost Sessions se grabd dos
afos antes de la muerte de
Getz, entre People Time y An-
niversary. Un ejemplar de ba-
ladas, bossas ;ideal para una
cena a la luz de la amada?
Pues si. "The Sound" decidié
prescindir de violines y to-
ques new age para reunir un
cuarteto de mainstream, jazz
clasico y cofiac con hielo. Se
encerr6 en el estudio con
Kenny Barron, -la otra parte
de su cerebro-, y George
Mraz y Victor Lewis, dos com-
pinches ciegos a las érdenes
de un sonido heredero de
Lester Young, para poner so-
bre la mesa eso, cofiac con
hielo. Al margen de que uste-
des disfruten o no exprimién-
dole romanticismo a un disco
como éste, espumoso y aro-
matico, su valia reside en la
autenticidad de una colabo-
racién mayuscula, la de pia-
nista y saxo tenor. Cinco de
los temas pertenecen a Ba-
rron. Aunque buen instru-
mentista su calidad composi-
tiva destaca en su identidad
como mdsico y conjuga de
miedo con su medio limén,
Stan Getz. Es un placer oir el
reparto de sonidos y tiempos
de esta pelicula sonora. Getz
flirtea con las notas y liga me-
lodias como un Don Juan del
jazz, cuando Barron, el mejor

Sancho Panza y la mejor no-
via comprensiva que el tenor
pueda haber tenido, le sirve
como contrapunto en un via-
je, eso si, demasiado parecido
y circular. Bossas y baladas
demasiado gemelas... de mo-
do que cémprenlo si disfru-
tan del gustillo del buen co-
fiac con hielo.

Miguel Garrido

Dexter Gordon:
Atlanta Georgia May 5,
1981
Dexter Gordon (st), Kirk Lightsey
(p), Rufus Reid (b), Eddie Gladden
(bat).

Atlanta, mayo de 1981
Storyville 101 8363-2
(12 edicién 2003)

(Sin distribucién)

* Kk

/
Este es el registro de algo

parecido a una batalla li-
brada por un ejército de vo-
luntarios. La batalla y sus pro-
tagonistas no estan faltos de
gloria, pero si de estrategia.
Cada musico trata de salvar
los muebles por su cuenta,
hasta el despiste total del
oyente. EI 5 de mayo de
1981, Dexter Gordon no ha-
bfa entrado cronolégicamen-
te en la tercera edad, pero
sus dfas de gloria musical so-
naron lejos; durante la graba-
cion, a ratos suena como si
no pudiese con su alma ni
con su cuerpo, en otros saca
fuerzas de flaqueza y defien-
de su solo con energia. Kirk
Lghtsey se prodiga, en mi
opinién con mas voluntad
que acierto. Para Dexter, los
dias de reconocimiento po-
pular volverian cinco afios
después, gracias a la pelicula
Round about Midnight y, tam-
bién después, su saxo y su
musica sonaron mejor que en
esta ocasion. Quizas lo even-
tual del grupo y una toma
poco brillante explique lo de-
sajustado del sonido, que
Dexter Gordon y el grupo
suenen como una orquesta
de rock and roll en un geria-
trico en fiestas. Toda persona
tiene actuaciones mejores y
peores, y todo musico se ex-
pone a una mala edicion p6s-

tuma, en mayor medida
cuanto més superen sus bue-
nas actuaciones a las malas.

J. F. Troyano

Wycliffe Gordon & Eric
Reed:
We
Wycliffe Gordon (tb), Eric Reed

(p)-
Nueva York, octubre de 2002
Nagel Heyer 2023-2
(Sin distribucion)
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Diélogo fntimo y armonioso
entre el trombonista Wyclif-
fe Gordon y el pianista Eric Re-
ed. Reed considera a Gordon
uno de los artistas mas creati-
vos, talentosos y conmovedores
del universo. Gordon considera
a Reed el musico ideal para to-
car a dio, pues sabe qué, cuan-
do y cémo hacer lo que él tiene
en mente. Pero tanta sinergia
nunca ha sido garantia para un
mejor resultado artistico. En es-
te caso, creo que el clima frater-
nal y gratificante, que los musi-
cos manifiestan haber vivido
con la experiencia, les ha impe-
dido ver que la profesion iba
por dentro y que la autocom-
placencia no es una emocién
contagiosa. We me suena un
poco ajeno, distante. Sus logros
me parecen por debajo de sus
objetivos. Las dedicatorias de
ambos mdsicos pueden servir
de metéfora: Gordon y Reed
comienzan dedicando el disco a
Dios y a Jesucristo, respectiva-
mente; a continuacion, a un
nutrido grupo de mortales; por
Gltimo, a otros musicos y ami-
gos "too numerous to mention
here!" Algo parecido ocurre con
la interpretacién, que no consi-
gue que Ellington (Paris Blues),
Gershwin (Embraceable You),
Noble (Cherokee) o Johnson
(Lament) suenen con un nuevo
o especial acento y acaben a
medio camino entre lo que qui-
5o pero no pudo ser.

J. E. Troyano

DVD

Herbie Hancock:

Future 2 Future-Live
Herbie Hancock (p, tecl), Wallace
Roney (tp), Darrell Diaz (tecl,
voc), Terri Lyne Carrington (bat,
voc), Matthew Garrison (b), DJ
Disk (turntable).

Los Angeles
Columbia 20181-2
(Sony Music)

Yok kK

Aigua
Carles Benavent

Premios de la Musica 2003,
mejor disco de jazz.

‘Rafraichissant comme

une cascade d'eau pure’
Francisco Cruz,

LE MONDE DE LA MUSIQUE

Para timple y piano
José Antonio Ramos
y Polo Orti

‘Suenan luminosos

y, sobre todo,

con insultante modernidad'
Carlos Fuentes,

DIARIO DE AVISOS

Piano Jondo
Diego Amador

Amador makes

the piano sound like

an Andalusian guitar*
Tim Whitaker,
PHILADELPHIA WEEKLY

Un circ sense lleons
Llibert Fortuny

‘La seva valentia

i el seu atreviment estan
per damunt de la técnica
i I'originalitat’

Pere Pons,

AVUI

AIBLIA CARLES BENAVENT

NM 15 807 CD

NM 15836 CD

NM 15839 CD

NM 15852 CD

N\ PAS

NUEVOS MEDIOS
Ruiz de Alarcén, 12
28014 Madrid
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na puesta en escena entre

tardio-psicodélica y disco-
futurista; mayoria de publico
juvenil -"la juventud baila"- y
raza blanca, algin japonés: se
distinguen porque no bailan;
sospechosos artilugios de su-
perficie metalica con botones
y cables; penumbras, luces de
colores... el més potente de
los tecno-trips estd a punto
de producirse. Pero, antes, el
mesias del Nuevo Orden ad-
vierte: "el conocimiento viene
del futuro". La misica apenas
despega entre un zumbido
horizontal que nos recuerda
las peores pesadillas del rock
aleman de los setenta ;me
habré confundido de cinta?.
Menos mal que andan por alli
un poderoso Matthew Garri-
son -¢les suena el nombre?:
de casta le viene al galgo- y
una contundente y ddctil Te-
rri Lyne Carrington con sus
pies muy en la tierra. Aun se-
senton, el padrino del nu-jazz
conffa su futuro a la tecnolo-
gia y su presente, al acid-
funk. Future 2 Future version
live viene a constituir un repa-
so por la discografia eléctrica
del musico, con piezas de lar-
go desarrollo extraidas de
Sextant, Thrust y Head Hun-
ters, hasta el Gltimo Hancock
discotequero de Future Shock,
Sound System, Perfect Machi-
ne... La variedad de texturas a
lo largo de las casi dos horas
de duracién del recital, per-
mite disfrutar de las distintas
facetas de un mdsico fasci-
nante al que los jazzistas ten-
demos a descalificar con de-
masiada alegria: no hay que
irse al Hancock acstico para
escucharle tocando el mejor
jazz que imaginarse pueda.
Future 2 Future-Live contiene
muestras muy encomiables
de ambos Hancocks. Lo mis-
mo por lo que toca al trom-
petista Wallace Roney, muy
en su papel de mas-milesiano-
que-Miles-Davis (via Eddie
Henderson). Atn con la omni-
presencia ominosa/exaspe-
rante de un Dj absurdo, el re-
sultado en su conjunto es al-
tamente positivo: una musica
densa, contagiosa, trascen-
dente, se beneficia de una re-
alizacién agil y un equipaje
medidtico de primer orden in-
cluyendo sonido DTS y un no-
vedoso sistema llamado mul-

58/Cuadernos de Jazz

tiangulo que permite escoger
las imagenes al espectador.
Entre los extras, una apresura-
da entrevista con el musico
realizada a pie de "haiga"
(subtitulos en castellano) y
dos video-clips (en vivo y en
estudio) del hit Rockit.

José M? Garcia Martinez

Happy Apple:
Youth Oriented
Michael Lewis, (ss, st, sa, b), Eric
Fratzke (b- elec, g), David King
(bat).

Minneapolis, 2002
Nato 066126-2
(Universal Music)

*kk

Sorprendente en més de un
sentido, esta asociacion
delirante de jovenes multiins-
trumentistas con sede en
Francia presenta Youth Orien-
ted, una muestra poco clasifi-
cable de jazz desenfadado y
experimental que, sospecho,
acabard entrando en el dudo-
so saco conceptual del nu
jazz. En la base de esta cons-
truccion de apariencia icono-
clasta, hay mucho talento y
una notable cultura jazzistica,
eso si, muy libremente adap-
tada a las necesidades expre-
sivas -nunca carentes de ries-
go- de este trio de improvisa-
dores audaces.

Sorprende la eficacia con la
que crean las atmdsferas que
sirven de soporte a las lineas
expresivas del saxofén: elabo-
ran un concepto novedoso de
seccion ritmica en la que el ba-
jo tiene enormes responsabili-
dades melédicas y la bateria
tiende a crear estructuras rit-
micas flexibles y cambiantes.
El resultado es un flirteo con la
entropia ritmica que permite a
los fraseos del saxo una liber-
tad afiadida, que Michael Le-
wis aprovecha a veces mejor y
a veces peor. En Lewis convi-
ven herencias -més en lo ex-
presivo que en lo técnico- de
Coltrane, Coleman o incluso
de Albert Ayler, en un grado
de homogeneidad que las ha-
ce dificilmente discernibles.

En la mayoria de los temas lle-
ga un momento de climax or-
giastico en el que la melodia
parece dispersarse por com-
pleto y tan sélo un delicado
vinculo entre las escalas del
bajo y del saxo mantiene cier-
ta coherencia dentro de estos
pasajes de aparente anarquia
armonica. Una interpretacion
mucho mas arriesgada de la
que pretendo achacarfa estas
explosiones de ruido y exce-

sos al entusiasmo y a la fasci-
nacién por el derroche de
energia propios de la juven-
tud. Me limito a reconocer
que es un tépico aplicable al
caso.

Hay también momentos para
la reflexion y la ternura, acor-
des célidos de guitarra, decla-
raciones melancélicas de un
saxofon sofador. Pero estos
momentos, nocturnos y estre-
llados, son tan breves que
uno no sabe si tomarlos por
un sarcasmo.

Algunos de los temas, en es-
pecial el titulado Créme de
Menthe Quasar guardan una
incémoda desproporcién en-
tre su larga duracion y su es-
casa unidad tematica. No es
que el resto de las piezas sean
precisamente variaciones so-
bre un mismo tema -en este
disco, mas que temas, hay
pretextos- pero a medida que
se prolonga la duracién, va
aumentando también la nece-
sidad de referencias.

Youth Oriented no tiene quiza
la presencia contundente de
una obra maestra, ni la fuerza
rompedora de una revelacién
deslumbrante, pero en su
simpatica discrecion se perci-
ben motivos para querer estar
atentos a la proxima entrega
de Happy Apple.

D. Romero

Off Jazz

Peter Herbert:
You're My Thrill
Christine Tobin (voc), Peter Her-
bert (b, dir), Gregor Kissling (p),
Eugen Bertel (fl), Martin Schelling
(cl), Markus Sepperer (oboe),
Allan Smith (tuba), Markus Pfers-
cher (corno francés), Harald Win-
kler, Hans-Peter Hofmann (vin),
Martha Ticozzi, Andreas Ticozzi
(vla), Cobus Swanepoel, Wolfgang
Niisslein (chelo), Martin Deuring
(b).

Septiembre de 1999 y diciembre
de 2001
between the lines 032-2
(Enfasis Records)

18,88,

| jazz abrevé més de una
vez, y con actitudes com-
pletamente diferentes, en la

muisica clasica, y también exis-
ten productos hibridos entre
ambos cauces. Este caso, sin
embargo, tiene un tono inu-
sual. No es jazz: es miusica
contemporanea, mdsica clasi-
ca actual que trabaja con me-
lodias famosas del jazz como
punto de partida de una obra
textural y multidimensional. El
Ensemble Plus, numeroso gru-
po de cuerdas bajo la direc-
cion de Peter Herbert, encara
los sonidos entrafiables de Du-
ke Ellington, Gershwin y otros
como paisajes en un recorrido
profundamente urbano y mo-
derno y que poco y nada cues-
ta identificar con una visién de
la isla de Manhattan. Casi co-
mo hace Woody Allen (con sus
peliculas, no con su musica),
You’re My Thrill presenta un
paisaje sofiado, deseado, més
que real. Pero no se trata de
sonidos romanticos a ultranza
ni idealizados: hay contradic-
ciones, tensiones en esta obra
que acentlan rasgos reales
dentro de esa irrealidad, una
especie de ida y vuelta entre el
suefo y la vigilia que tiene un
paralelo en la voz de Christina
Tobin, que sf es jazz, puro, ex-
presivo y casi cool, y que so-
brevuela los paisajes pintados
por las cuerdas como un &n-
gel.

Pero son dos las obras de este
disco. Dos afios antes de You'-
re My Thrill Herbert grabd
Communications error y otra
vez las dos caras de la mone-
da. Las cuerdas trabajan aqui
despojadas de melodias reco-
nocibles y son ellas ahora las
que se remontan por encima
de un panorama urbano pero
ahora duro, trabajado sobre la
base de grabaciones reales de
insultos, trenes, bebés que llo-
ran y otras blasfemias ciudada-
nas. Asi, la escucha casi ama-
ble de You’re My Thrill se vuel-
ve un poco mas triste, mads
agrisada, en la segunda obra,
ya desprovista de alusiones al
jazz, ese placer que la ciudad a
veces nos reserva.

E. Hojman

Horacio Icasto:
Debussiana
Horacio Icasto (p), Victor Merlo
(b), Noah Shaye (bat).
Madrid, julio de 2001
Ensayo 7502-2
(Discmedi)
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En las notas que acompa-
fian a este cedé, debidas a
mi admirado Carlos Sampayo
e indispensables para la apre-

hensién de la musica a escu-
char, se disecciona con tal
claridad el contenido e inten-
ciones del pianista que no
me resisto a reproducirlas
aunque sea parcialmente. Di-
ce Sampayo, "Lo que cons-
truye Icasto (...) consiste en
colocar las obras de esos ar-
tistas frente a unos espejos
enfrentados, para que se re-
flejen infinitamente. Ese es-
pacio sin medida es donde
habita la sensibilidad de
quien escucha. Las revelacio-
nes del pianista de las zonas
més o menos ocultas de esas
composiciones No son un co-
mentario mas sino la incor-
poracién a un ambito en el
que no habfan estado, el de
la pulsién jazzistica". ;jLogra
Icasto este propésito? Fran-
camente, si. Quizas se pueda
considerar que lo hace de
manera mas natural en unos
casos, Ravel y Debussy, que
en otros pero, en su conjun-
to Debussiana es un camino
honesto de incorporacién de
una musica escrita a un len-
guaje en el que la pulsacion
ritmica peculiar, ese fraseo
sélidamente enraizado al
tempo y la improvisacion
consiguiente, son capaces de
dar un aire renovado a algu-
nos clasicos del siglo pasado.

V. Ménsua

Christof Lauer & The
Norwegian Brass
Heaven
Christof Lauer (st, ss) Frank Bro-
dahl, Marius Haltli (tp), Oyvind
Braekke (tb), Lars Andreas Haug,
(tuba), Rune Brodahl,
(corno francés), Rebekka Bakken,
Sondre Bratland (voc).
Oslo, 2003
ACT 9420-2
(Karonte)
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No haya duda de que las
pegas que puedan ponér-
sele a este disco no pertene-
cen al ambito de la critica de
lo formal. Es en el muy contro-
vertido terreno del contenido
~de su abordaje, mas exacta-
mente- donde acaso encontra-
remos ciertas inconveniencias.
Ocurre que esta formacion no-
ruega es técnicamente intacha-
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ble y consiguen un sonido cla-
ro y consistente. Incluso la sin-
taxis de las partituras esta bien
pensada, en la medida en que
permite una tensién razonable
entre las improvisaciones de
Lauer y las evoluciones orques-
tadas de los metales.

Pero un distanciamiento que
permita valorar la obra en con-
junto revela defectos mas gené-
ricos, quizd menos reprocha-
bles, pero dificiles de ignorar: el
disco no logra sacudirse en nin-
glin momento un talante som-
brio, inevitablemente aburrido,
por estar compuesto integra-
mente de paisajes musicales ari-
dos. Los temas cantados resul-
tan infernalmente tediosos de-
bido al exceso de solemnidad.
Algunos son auténticos salmos
entonados con una gravedad
casi deprimente. De nuevo, no
caben objeciones con respecto
a la técnica: tanto Rebekka Bak-
ken como Sondre Bratland in-
tervienen muy correctamente;
y los metales, con precisién mi-
limétrica, tejen un fondo coral
adecuadamente sobrio.

Un tratamiento tan severamen-
te austero de una temética con
fundamentos folcléricos no au-
gura precisamente un banque-
te de sensaciones, y es poco
mas que esto lo que ofrecen
Christof Lauer y compaiiia en
este disco de inspiracion religio-
sa y sanas intenciones ascéticas.

D. Romero

Abbey Lincoln:
It’s Me
Abbey Lincoln (voc), Kenny Ba-
rron (p), Ray Drummond (b), Jaz
Sawyer (bat) + Julien Lourau (st,
ss), James Spaulding (fl, sa), Lau-
rent Cugny, Alan Broadbent (arr,
dir).

Nueva York, noviembre de 2002 y
febrero de 2003
Gitanes-Verve 038 171-2
(Universal Music)
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Este es un disco crepuscular,
casi otofial, en el que el tipi-
co clima melancélico, de una
densidad sin alivios humoristi-
cos que suele ser marca regis-
trada de Abbey Lincoln ni si-
quiera tiene el filo de otros re-
gistros anteriores. Abbey Lin-
coln es una de las grandes
cantantes del jazz en el sentido
de poseer una voz propia, dis-
tinguible y que, partiendo de
un profundo respeto por el
fraseo de Billie Holiday, ha
marcado su propio camino in-
dividual. Sus letras suelen po-
seer una fuerte carga politica y
cierta sentenciosidad solemne

Andrew Lamb Trio:
The Pilgrimage
Andrew Lamb (st), Tom Abbs (b, tuba), Andrei Strobert (bat).
Nueva York, enero de 2003
CIMP 282-2
(Afofon Miukis)

1. 2.8.0.0.¢

ndrew Lamb presenta en

The Pilgrimage una musica
que mantiene vivas las constan-
tes de la vanguardia de los se-
tenta (jqué lejos queda todo
eso!). Ello no debe de extrafar-
nos ya que es lo habitual en los
discos- de CIMP, interesante vy,
por bastantes conceptos, ejem-
plar compafifa discogréfica.
Lamb titula esta obra "la pere-
grinacién", y por ahi van los ti-

ANDREW LAMB TRIO

THE PILGRIMAGE
ANDREI STROBERT

TOM ABES

ros. The Pilgrimage es un caminar militante, inasequible al desa-
liento, himnico, por el camino aspero y lleno de dificultades de
una musica que naci6 para joder al personal pero también para
fascinarlo, y hoy, treinta y tantos afios después, todavia lo sigue
haciendo cuando los musicos aportan la calidad, intensidad y
frescura de la que hacen gala tanto Lamb como sus acompafian-

tes Abbs y Strobert.

Musica para ser escuchada en su momento, alternandola, por
ejemplo, con algin disco de Stanley Turrentine ;por ejemplo
Sugar?, que suavice las cortantes aristas de una masica iconoclas-
ta tan revulsiva y compulsiva como necesaria. En ese reducido y
alejado patio del free, lo méximo para Lamb y su peregrinacion.

que si bien a veces, si se las
considera como mensaje, pue-
den fastidiar un poco, son, fi-
nalmente, parte de la compo-
sicion global y del atractivo de
su canto. Este disco, oscura-
mente triste, se inicia con una
version de Skylark que, en al-
guna manera, suena como
una despedida, con una voz
que se aferra a las notas casi
con desgano, con un fraseo
impecable pero a la vez justo,
duro. Hay otros temas y otros
animos en este disco, pero
siempre transidos de esa voz
que se apaga. Este juego ex-
presivo de vejez no tiene, por
otra parte, la carga tragica de
los dltimos, desgarradores dis-
cos de Billie Holiday. Esto es
mas una retirada tranquila y
satisfecha de las canciones.
Kenny Barron, gran pianista y
mejor acompafante, le da el
marco y el abrigo perfecto a
esa voz un poco triste, un po-
co necesitada. Hay un par de
tropiezos, como una flauta ri-
diculamente ornitol6gica en
Yellow Bird, unos arreglos de

V. Ménsua

cuerdas que sin ser malos pa-
recen, Gltimamente, omnipre-
sentes en esta clase de mate-
rial, y una carga de solemni-
dad exasperante aqui y alla
pero, finalmente, se trata de
un disco muy atendible.

E. Hojman

Francis Lockwood:

Jimi’s Colors
Francis Lockwood (p), Gilles Na-
turel (b), Peter Gritz (bat).
Paris, noviembre de 1995 y octu-
bre de 1996
Night Bird 1004-2
(Karonte)
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Los homenajes a musicos de
pop y rock por parte de in-
térpretes de jazz han sido una
constante durante muchos
afios y en la actualidad algunos
grupos basan su repertorio en
dichos estilos. El titulo de este
trabajo del pianista francés
Francis Lockwood (hermano del
violinista Didier Lockwood), da
indicios de cémo va a ser su
planteamiento. El cedé es un
homenaje a la mdsica de Jimi
Hendrix, a quien Lockwood
considera como uno de los mas
grandes creadores del siglo XX
y una fuente de inspiracion de
excepcional riqueza.

En Jimi’s Colors Lockwood ha
orientado los arreglos con el fin
de afrontar el reto de la musica
de Hendrix a través de un trio
aclistico. Revisitan grandes te-
mas del guitarrista, como Third
Stone from the Sun, The Wind
Cries Mary o Gipsy Eyes, y el co-
nocido tema de Eric Clapton
Sunshine of Your Love. El plantea-
miento parte de la exactitud y
reconocimiento de las composi-
ciones, acompariado de un de-
sarrollo simple y preciso que ha-
ce que todos se encuentren
confortables con el repertorio.
La mdsica interpretada por
Lockwood resulta compensada
desde la vitalidad hasta la emo-
cién, o del furor al refinamiento
segn los momentos de las
composiciones, todo ello com-
binado con un estilo enérgico
lleno de dosificacién y de mati-
ces. Esta forma de interpreta-
cién se puede apreciar incluso
en los temas compuestos por el
propio Lockwood.

El trabajo efectivo no sélo de-
riva del propio pianista sino de
la excelente seccién ritmica:
de Gilles Naturel al bajo, anti-
guo colaborador del saxofo-
nista Barney Willen, y del bate-
rista Peter Gritz. Sin duda, los
aficionados a Jimi Hendrix no
se veran decepcionados por la
escucha de este proyecto y los
aficionados al jazz pueden
descubrir una nueva mdsica, si
no la han descubierto ya.

J. C. Abelenda

Joe Lovano Nonet:
On this Day at the
Vanguard

Joe Lovano, Ralph Lalama, George
Garzone (st), Steve Slagle (sa),
Scott Robinson (sb), Barry Ries

(tp), Larry Farrell (tb), John Hicks
(p), Dennis Irwin (b), Lewis Nash
(bat).

Nueva York, septiembre de 2002
Blue Note 5 90950-2
(Emi Music)
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La idea plasmada en el multi-
premiado 52" Street The-
mes, un registro de 1999 edi-
tado en 2000, anima la de es-
ta grabacién en vivo del none-
to de Lovano (noneto mds él).
Aunque han cambiado algu-

nos componentes; los més im-
portantes entre los que desa-
parecen son Gary Smulyan,
Conrad Herwig y Tim Hagans,
con lo que el noneto no pierde
empaste pero si variaciones de
tono individual. Quizé por esa
razén Lovano se erige en solis-
ta omnipresente (con algunas
excepciones, la mas brillante la
de George Garzone en Good
Bait, donde hay espacio para
todos) y termina por dar for-
ma a un disco de saxofonista
con noneto por detrés. En este
sentido habria sido preferible
un cuarteto liso y llano. Nin-
guna objecion, desde luego, al
estilo y la personalidad de Joe
Lovano, un solista personal e
intenso, nunca excesivo aun-
que si energético, y un artista
con muchas y muy buenas
ideas. En las exposiciones de
los temas, el noneto sigue re-
creando las orquestaciones de
Tadd Dameron y en menor
medida los sonidos logrados
en 1949 y 1950 por los arre-
glistas del noneto Capitol de
Miles Davis, aunque la forma-
cion sea diferente, existiendo
aqui una tendencia acentuada
por los instrumentos de len-
glieta. El tema Focus, de Da-
meron, recrea perfectamente
el clima neblinoso de la musi-
ca de Birth of the Cool (con lo
cual no podemos no recordar
la vigencia que tienen los mo-
mentos importantes y verda-
deros en la historia del jazz).
On this Day at the Vanguard no
pasara a la historia como uno
de los mejores discos de Joe
Lovano, pero la calidad y el
disfrute estdn garantizados
(siempre que no se lo compa-
re, por ejemplo, con Universal
Language, 1993; Rush Hour,
1994, con Gunther Schuller y
Celebrating  Sinatra, 1996,
obras redondas y sin més sedi-
mento que las ganas de volver
a escucharlas.

C. Sampayo

Madlib:
Shades of Blue. Madlib

Invades Blue Note
James King (fl), Ahmad Miller,
Bobby Hutcherson (vib), Dan

Ubick (g), Joe McDuphrey (org,
tecl), Morgan Adams Il (org),
Russell Jenkins (b), Monk Huges,
Jeff Jank (b-elec), Derek Holman
(perc, arpas), Malik Flavors (perc).
Los Angeles, 2003
Blue Note 5 36447-2
(Emi Music)
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Madlib Ileva ya algunos afios
agitando la escena del hip-
hop underground norteameri-
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cana. Productor y colaborador
asiduo del eximio sello Stones
Throw, miembro de una de
esas inclasificables bandas de
fusion entre jazz, hip hop y
funk -Yesterday New Quintet -,
responsable -ya que es uno de
sus "alias"- del debut (y obra
maestra) de Quasimoto, The
Unseen o su decisiva participa-
cién de uno de esos albumes
"must have" de 2003 para todo
buen aficionado al mundo de
los breaks —si, el Champion
Sound de Jaylib, también en
Stones Throw- han llevado a
Otis Jackson Jr. a convertirse en
una de esas figuras a las que to-
do el mundo quiere en sus dis-
cos cuando se trata de mezclar
o remezclar, producir o compo-
ner, en este fabuloso mundo de
breaks, funk y jazz llamado hip-
hop.

¢Y con qué nos sorprende ahora
este genio multidisciplinar? Pues
con una revision en toda regla
del catélogo de Blue Note. Y di-
go revision porque es exacta-
mente eso: Madlib no se limita a
remezclar los temas o dotarlos
de nueva produccién, sino que
agrupa a una buena ristra de
musicos (Monk Huges, Joe
Chambers, Dj Lord Such o Mor-
gan Adams I, entre muchos
otros), vuelve a arreglar los cor-
tes, afiade bases y overdubs y los
dota de un groove que oscila en-
tre el hip-hop mas old school, el
funk més crudo y el jazz mas
bailable. Un ejercicio de estilo
admirable que aprovecha los in-
terludios entre tema y tema pa-
ra ir repasando la historia de
Blue Note, de sus origenes, de
sus fotégrafos y de sus mdsicos
més emblematicos, saludo de
Lou Donalson incluido. Un Gni-
co "pero": el conjunto del dlbum
no tiene (o si la tiene, a mi se me
escapa) una unidad clara
-aparte del propio concepto de
éste, la revision de piezas del ca-
tdlogo de Blue Note a cargo de
Madlib y su troupe-; y es que
aunar los estilos de Reuben Wil-
son, Andrew Hill, Horace Silver o
Wayne Shorter y darles unidad
parece tarea compleja, incluso
para uno de los puntales de la
musica negra norteamericana
del momento... Ah, un regalo:
Funky Blue Note, (corte ocho) y
Gnica composicion original de
Madlib para el disco.

Alejandro Mata
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Branford Marsalis:

Romare Bearden Revealed
Branford Marsalis (st), Joey Calde-
razzo (p), Eric Revis (b), Jeff "Tain"

Watts (bat)...
Nueva York, marzo, junio y julio
de 2003
Marsalis Music 3306-2
(Karonte)
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| pintor Romare Bearden

(1911-1988) crecié en Har-
lem durante los afios veinte y
treinta del pasado siglo, gracias
a esta circunstancia fue un testi-
go privilegiado del desarrollo
del jazz y un cronista de excep-
cion a través de sus cuadros. Es-
ta grabacion -dice al inicio de
sus notas Robert O’'Meally- pue-
de ser considerada parte de una
jam session en la que las pintu-
ras de Bearden juegan un papel
destacado. Ocho pinturas de RB
son reproducidas en el cuader-
nillo, con los mismos titulos que
otras tantas composiciones mu-
sicales que componen el disco.
En unos casos, fue la musica la
que inspiré al pintor, como en
I'm Slappin’ Seventh Avenue, de
Duke Ellington; Jungle Blues, de
Jerry Roll Morton, y Seabreeze,
de Dizzy Gillespie. En otros, fue-
ron Branford, su hermano Wyn-
ton, el guitarrista Doug Wamble
y el baterista Jeff Watts, partici-
pantes en este homenaje, quie-
nes se inspiran en algtn cuadro.
El resultado es, en efecto, una
jam session donde la pintura ac-
ta como un reactivo, se inspira
en la msica e inspira a los mu-
sicos. Junto a la pintura, el blues,
codificando y renovando una y
otra vez la imagen y el sonido,
confiriendo valor a un resultado
siempre digno y en ocasiones
brillante, como el solo de Bran-
ford Marsalis en | Mood. Una
movida mas de los Marsalis, con
su estandar de calidad habitual,
y un disco digno de escucha.

J. E. Troyano

Pat Martino:

Think Tank
Pat Martino (g), Joe Lovano (st),
Gonzalo Rubalcaba (p), Christian

McBride (b), Lewis Nash (bat).
Nueva York, enero de 2003
Blue Note 5 92009-2
(Emi Music)
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He aqui un auténtica sorpre-
sa. Apreciado por los gui-
tarristas, Pat Martino no ha
disfrutado de la adhesion del
publico jazzistico mas exigen-
te, quizd debido a la disper-
sién que durante muchos afios

lo llevé a buscar otros sonidos
(u otra economia personal) y a
las largas ausencias discografi-
cas (las mas clamorosas entre
1977 y 1987, y entre 1987 y
1994). Ahora reaparece y lo
hace a lo grande. El disco da la
impresion de ser una reflexion
sobre repertorio comprometi-
do, aunque en realidad sélo
hay un clasico del jazz moder-
no, Africa de John Coltrane. Esa
sensacion de pensamiento y
anhelo de comprension de lo
que se hace parte de una pro-
fundizacion de los sonidos, se-
an estos de conjunto o, en el
caso de Martino, individuales.
Las exposiciones son muy ho-
mogéneas, medidas y arriesga-
das y la extension entera del
disco trasunta coherencia. La
belleza suele ser un bien afiadi-
do y aqui no existe como in-
tencién sino como consecuen-
cia. El enorme relax que des-
pliegan los cinco mdsicos es
contagioso desde el primer te-
ma, un hermoso The Phineas
Trane debido a Harold Mabern,
cuyo titulo explica la adhesién
a dos héroes del jazz. Como so-
lista de guitarra Martino esta
entre los mejores; tiene un so-
nido acuoso y una articulacién
arriesgada, sapiente y repleta
de ideas; como conductor de
un proyecto de conjunto, muy
bueno. De los compafieros de
ruta es obligado destacar el po-
tente talento de McBride y la
siempre sugestiva ligereza de
Rubalcaba que aqui saca lo me-
jor de sf en beneficio de la co-
nexion del grupo y la coheren-
cia de una musica que no obs-
tante tener diferentes argu-
mentos da la sensacién de ser
una sola; rara virtud en la era
de las producciones planifica-
das al milimetro. Aunque no
me gustan las comparaciones
ni suelo hacerlas, este disco me
ha producido la misma anuen-
cia de los centros del placer
que Works for Me de John Sco-
field con Brad Mehldau. No es
mal halago para Scofield, por-
que mis preferencias se inclinan
hacia Pat Martino, de quien re-
comiendo volver a escuchar su
participacion en un par de vie-
jos y espléndidos discos de
Charles McPherson: Horizons y
From this Moment oh!, ambos
de 1968, reeditados por OJC.

C. Sampayo

PAT MARTINO

T THINK TANK

Helen Merrill:
Lilac Wine
Helen Merrill (voc), Torrie Zito (p,
tecl, arr), Lew Soloff (tp), George
Mraz (b), Alan Merrill (g, voc).
Praga, mayo de 2002
Verve 067 566-2
(Universal Music)
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Aesta altura es imposible no
pensar en una especie de
conspiracion discografica para
inundar de cuerdas todos los
discos que sea posible, no sea
cosa que el oyente medio se
pierda para siempre en esos
silencios duros y profundos
que potencialmente deja has-
ta el combo de jazz mas pin-
tado. Como Abbey Lincoln en
su Ultimo disco, Helen Merrill
entrega un sonido crepuscular
y melancélico pero su tono
entre cool e intelectual, la iro-
nia que se adivina detras de
cada quiebre casi podria de-
cirse que mejoran con la
edad. Este es otro gran disco
un poco manchado por esas
cuerdas omnipresentes, que
bien pueden tener arreglos
mas imaginativos que otros
casos recientes (de hecho,
aqui sostienen y remontan la
voz de Helen Merrill, le dan
una plataforma de altura me-
dia que genera un tono agra-
dable) pero que en cierta for-
ma se tornan, con la reitera-
cion, fastidiosas. Y si bien a ve-
ces juegan con la voz de Me-
rrill acoplandose a ella y entre-
lazandose, o se conjugan bien
con los sintetizadores y los so-
nidos un poco mas modernos
y menos adocenados que a
veces asoman, casi temerosa-
mente, en ciertos temas, lo
cierto es que en su mayoria
subrayan sin necesidad, pare-
cen dirigir la escucha de una
manera tan irritante como las
negritas en algunos medios de
comunicacion dirigen la lectu-
ra. Lew Soloff, un trompetista
que parece condensar en po-
cas notas toda la escuela cool
ayuda bastante a mejorar el
sonido general, y es una sor-
presa muy agradable la voz y
la guitarra de Alan Merrill, con
una ronquera muy pop que
rompe un poco la gracil mo-
notonia del resto.

E. Hojman

BEARDEN REVEALED

' = d .
BRANFORD MARSALIS

Michael Moore:

Home Game
Michael Moore (sa, cl, cl-b), Herb
Robertson (tp, cnt), Fred Hersch
(p), Mark Helias (b), Gerry He-
mingway (bat).
Nueva York, octubre de 1988
Ramboy 02-2
(Sin distribucion)

\/|stosa reunion de nombres
clave de la Gltima genera-
cién perdida del jazz, con cinco
individuos que tienen demasia-
das cosas que compartir para
no acabar convirtiéndolas en
musica. Para el afio de esta gra-
bacién todos tienen muy claro
que cualquier canto de sirena,
léase "éxito y lujo en el futuro",
ha quedado atrés.

El elemento catalizador de la
reunion es el espiritu volador y
burlén de los artistas curtidos
en la escena de Nueva York.
Fred Hersch, uno de los mas
valiosos post evansianos, esta
hecho un Cecil Taylor en
Softy; Herb Robertson, indo-
lente y hostil en Suburban
Housewives; Mark Helias, inte-
resante pero al fin inconsisten-
te lider y bajista magistral y
Gerry Hemingway, jefe de
Moore en su propio quinteto,
redondean una completa for-
macién que suena a dialogo
fraternal. Los cambios armé-
nicos y las lineas melddicas
angulares y quebradas se su-
ceden en un album que recu-
rre ocasionalmente al patrén
ornetiano, lo que a veces resta
efectividad e independencia al
pianista. Los temas del titular
son basicamente un marco
para la improvisacion colecti-
va, polifénica incluso. Home
Game no esta entre lo mejor
del sello Ramboy, pero tam-
poco en el otro extremo. Se
trata de un registro que casi
podemos llamar histérico de
un saxofonista americano, a
quien deberfamos considerar
europeo, que sabe insuflar en
la temida Post New Thing una
"frivolidad" a lo Benny Carter
con su redondeado y volumi-
noso sonido de alto. Intere-
sante para comparar con su
reciente homenaje a Dylan,
Jewels and Binoculars. En cuan-
to a su labor al clarinete, el
disco recomendado seria sin
duda Bering (Ramboy 11,




Jason Moran:

The Bandwagon
Jason Moran (p), Tarus Mateen (b), Nasheet Waits (bat).
Nueva York, noviembre de 2002
Blue Note 5 91893-2
(Emi Music)
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Pocas veces le es dado escuchar
al que esto escribe un material
tan valioso como el que contiene g

este Bandwagon de J?ason Moran. Fan 'ffﬂgﬂl R
Como toda apuesta personal, se L G
trata de una enorme falacia in- [ ;
tencional, una exageracion en to-
da regla con la que resaltar el al-
cance de una obra entendida co-
mo pieza indiscutible para la inte-
ligencia del jazz contemporaneo.
Parte de sus premisas mas solidas
andan por aqui, a caballo entre el piano de Moran, el bajo de Ma-
teen y la baterfa de Waits. Moran, sin lugar a dudas, es quien ma-
neja las riendas de la formacion. De él esta naciendo una forma no-
vedosa de encarar el lenguaje de la composicion y la revisién: cons-
truye temas desde la mas estricta heterogénesis, tomando como
punto de partida la transcripcion pianistica de conversaciones tele-
fonicas en idiomas de sonoridad extrafias por distantes -japonés,
turco...-; asimila las ensefianzas ritmicas del hip hop, el Ginico mo-
vimiento musical verdaderamente innovador del (ltimo cuarto de
siglo, pese a quien pese; traslada con extrema sabidurfa a la enci-
clopedia de lo cldsico nuevos standards, para placer de quienes los
esperaban desde hace tiempo; utiliza la tecnologia en beneficio de
la comunidad jazzistica; y, por qué no decirlo, estiliza la figura del
hombre de jazz, con ese gusto exquisito en el vestir y todo lo que
rodea su vida cotidiana (entre sus aficiones esta la de coleccionar si-
llas de autor, o la de ennoviarse con cantantes de dpera). Quién di-
ce que asi no se forjan autores de culto. Ahora todo ello lo ha re-
cogido en un trabajo en directo, en el que muestra hasta donde
puede llegar un espiritu indémito, culto, pasional, incansable y, lo
més importante, brillante. Bandwagon vale por el resto de sus cua-
tro discos anteriores como lider, y también por los impagables mo-
mentos junto a Greg Osby (el patriarca del clan). El trio rueda a la
perfeccion. La decena de temas no son més que un pequefio bo-
ton de muestra con el que degustar una musica imperecedera, la
de Moran y los suyos. Cabe llamarla asi, imperecedera, porque en-
tiende el legado de la tradicion y evoluciona desde alli hacia nues-
tro presente, que es lo Ginico que tenemos.

MORAN

E. Turpin

1996) en trio repite colabora-
cién con el pianista y el bajis-
ta de este disco.

los productores con cierto olfa-
to, habiendo captado en su ra-
dar comercial un sector de pi-
blico que de alguna manera
simpatiza con los standards de
jazz (sin ser propiamente aficio-
nados al jazz), ideen proyectos
que consisten en que cantantes
mas bien ajenos a la esfera jaz-
Zistica —de limites ya difusos-
graben un disco de standards.
Esta practica, en funcién de la
honestidad y del esmero que se
ponga en ello, puede derivar
en un acierto plausible o que-
darse en un intrusismo desafor-
tunado.

El disco que Aaron Neville ha
dedicado a los standards inclu-
ye temas muy, muy standard,
como Summertime, Our Love Is
here to Stay o Cry Me a River.
Los doce temas que lo compo-
nen son de esos que ya han
demostrado, tras varias déca-
das de ser interpretados, me-

E. Fuente

Aaron Neville:
Nature Boy. The Standards
Album

Aaron Neville (voc), Rob Mounsey
(p, tecl, per), Roy Hargrove (tp),
Ray Anderson (tb), Michael Brec-
ker, Charles Neville (st), Anthony
Wilson (g), Ron Carter (b), Grady
Tate (bat) + Linda Ronstadt (voc),
Ry Cooder (g).

Verve 6563329-2

Nueva York, 2003

(Universal Music)
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Desde hace algin tiempo
viene siendo frecuente que

jorados, homenajeados, sa-
queados o profanados por in-
finidad de mdsicos, ser fuen-
tes casi inagotables de creati-
vidad.

La voz casi andrégina y suave-
mente vibrante de Aaron Nevi-
lle es de entrada un valor afia-
dido a sus interpretaciones. La
fluctuacion de su voz recuerda
al movimiento hipnético de la
llama de una vela que sintiera
la embestida leve de una brisa
y coqueteara con la posibilidad
de apagarse. Esta ilusion de fra-
gilidad es un recurso muy pre-
sente en el estilo de Aaron; un
recurso melodramatico que es
quiza lo mas caracterfstico de
su manera de cantar.

Los arreglos juegan -siempre,
pero aqui especialmente- un
papel crucial, y lo cumplen de
manera formidable. Demues-
tran que cada tema se ha tra-
bajado paciente y respetuosa-
mente, con una sensibilidad
encomiable. No hay lineas ge-
nerales de produccién, no hay
un estilo claramente predomi-
nante: hay, afortunadamente,
doce temas y una manera de
sentir cada uno de ellos, si
bien es verdad también que es
un disco mas para enamora-
dos, para espiritus melancoli-
cos y para introspecciones
nostélgicas que para coleccio-
nistas de discos de free jazz o
amantes de la parte cool del
género.

Y a convertirlo en un disco
recomendable  contribuye
también la presencia de va-
rias personalidades consagra-
das. Algunas consagradas de
sobra, como Ron Carter o
Roy Hargrove. También estan
Anthony Wilson, un guitarris-
ta con més talento que fama,
que acompaid a Diana Krall
en su gira europea —incluido
el célebre concierto de Paris-,
y Michael Brecker al saxo
tenor.

Este disco no va a marcar ni un
antes ni un después en ningu-
na historia —salvo tal vez en la
del propio Aaron Neville-, pero
su productor, arreglista, con-
ductor y pianista Rob Moun-
sey puede presumir de haber
embarcado a Aaron Neville en
un proyecto que ha pasado
por el jazz con mas gloria que
pena.

D. Romero

Aaron Neville

nature boy|
b standards st

Reedicién

Gerry Mulligan:
The Complete Verve Gerry Mulligan Concert Band Sessions.
Solistas destacados: Gerry Mulligan (sb), Don Ferrara, Nick Travis (tp),
Bob Brookmeyer (tb), Zoot Sims (st), Gene Quill (sa), Bill Takas (b)...
Nueva York, Santa Ménica, Berlin y Milan, 1960 a 1962
Verve/Mosaic B0000958-02 (4 CDs)
(Universal Music)
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THE COMPLETE VERVE GERRY MULLIGAN
CONCERT BAND SESSIONS

Por algln tipo de convenio
empresarial cuyos secretos
no nos seran desvelados, final-
mente podemos acceder a una
produccién Mosaic al margen
de los canales habituales de
venta electrénica directa: esta
caja esta en los comercios como
un producto mas. Un motivo de
alegria inmediato. El contenido,
la verdad fria y llana, es que se
trata de una gran produccién
discogréfica, la recuperacion y recopilacién seria de un material
de extraordinaria calidad e importancia. Los cuatro CDs contie-
nen, en forma de sucesién cronolégica de sesiones de graba-
cién, los discos Gerry Mulligan-The Concert Jazz Band, Gerry Mu-
lligan and the Concert Band at the Village Vanguard, Gerry Mulli-
gan Presents a Concert in Jazz: The Concert Jazz Band, Gerry Mu-
lligan and the Concert Jazz Band on Tour: Guest Zoot Sims y Gerry
Mulligan '63. De todos ellos, el Gnico que esté en circulacién por
separado es At the Village Vanguard (Verve LPR), el resto serd mas
o menos una novedad para el aficionado de menos de 40 afios.
La Concert (a veces Jazz) Band fue creada y puesta en marcha
en febrero de 1960 y su forma original, con algunas variacio-
nes, durd hasta diciembre de 1962. Mulligan, después de ha-
ber reconstituido su cuarteto sin piano con diferentes trompe-
tistas o un trombonista (Bob Brookmeyer), sintié la necesidad
de volver a su vocacion de arreglista y compositor: la orquesta
le permitié explayarse en sus ideas: el contrapunto, la explora-
cién de los timbres, la cuidadosa conjuncién de los sonidos y,
por supuesto, el swing inherente a todo clasicismo en jazz. Por-
que Mulligan era un clasico en la era moderna, un conservador
revolucionario, un librepensador dentro del orden y la simetria.
La Concert Band contaba con valores seguros: Brookmeyer, que
era un vicedirector en la sombra y solista de primera; Don Fe-
rrara, con un toque tristaniano que contrastaba con los mo-
mentos en que la musica subia temperatura; Zoot Sims, un so-
lista de calidad suprema, con grandes recursos clasicos; Mel Le-
wis, que de la Concert Band extrajo experiencia para su propia
orquesta co-dirigida con Thad Jones; el fabuloso y olvidado con-
trabajista Bill Takas. En cuanto a los arreglos, uno de los platos
fuertes del proyecto, Mulligan contaba con una plana mayor
presidida por él mismo: Bill Holman, Johnny Mandel, Gary Mc-
Farland, George Russell, Al Cohn y, desde luego, Brookmeyer. Ni
siquiera Stan Kenton, con quien compartié a Holman, tuvo a su
disposicion tal abanico de talentos de la escritura musical. Co-
mo era de esperar, tanto rigor y sutileza no tuvo el suficiente eco
publico y la orquesta se disolvi6. Mulligan la reconstruyd pun-
tualmente para giras y festivales, pero ya nunca tuvo el benefi-
cio que da la persistencia. La mejor versién actualizada fue la de
1980 con Johnny Coles como solista estrella.

Sobra detallar los méritos del Mulligan solista de saxo baritono,
porque es una figura indiscutible, pero conviene recordar que
entonces tenfa pocos rivales y que todos ellos lo respetaban y
veneraban (hablo de Serge Chaloff, Lars Gullin, Jimmy Giuffre y
Pepper Adams). En la misica de la Concert Band hay también
muestras abundantes de su penetracion como solista ejemplar,
al margen de las otras cualidades o conjugadas con ellas.

Alos discos originales mencionados se ha agregado una cantidad
importante de material inédito entre el que hay temas nunca in-
cluidos en las ediciones conocidas. Una produccién discogréfica
memorable como lo ha sido durante cuarenta afios la mdsica que
la compone.

C. Sampayo
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Kevin Norton’s Metaphor Quartet:
Not only in that Golden Tree...

Kevin Norton (bat, perc), Masahiko Kono (tb, electrénica), Hitomi
Tono oka (vib), Wilber Morris (b).
Nueva York, octubre de 2000 y enero de 2002
clean feed 011-2
(Afofon Miukis)
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cuando llevaba unos treinta dis- NOT ONLY IN'THAT
cos sin escuchar jazz, llega a mis GOL RE
manos, como un séptimo de ca- FLSER 7 o

ballerfa tras un clarin lejano, una
explosion de mdsica pura, sin
"ismos" (al menos para estos oi-
dos cuasi virgenes) que lamento
tener que intentar explicar. Me-
jor que seqguir leyendo, com-
pruebe si en la "red" hay algin
ejemplo descargable de la musica de este Metaphor Quartet. En
suma, que la masica habla por si misma.

Segundo disco del cuarteto, sucediendo a The Dream Catcher,
aparecido en CIMP, que me ha dejado turulato sin motivo apa-
rente. Se trata de mdsicos con un muy alto nivel instrumental que
no acaban de apurar la ocasién para llegar al solo magistral, alin
mas, renunciando al solo absoluto refuerzan los vinculos entre los
instrumentos, verdadera filigrana de microscopico engarce. Sin
tema melddico aparente, pero manteniendo una serenidad inte-
rior como virtud poética, Norton, uno de esos mdsicos que, co-
mo Joey Baron, Michael Vatcher, Jim Black, Barry Altschul y Bobby
Previte, cae bien a la primera, crea una estética muy personal con
un cuarteto cameristico con absoluto sabor de jazz. Un ejemplo
gréfico valido serfa escuchar cualquiera de los afortunados y den-
sos episodios de esta obra, titulados Missed You in Coutances, ba-
be; Walking the Dogma; It Must Be y Not Drunk, but Stunned, co-
mo una actualizacion de los combos de Teddy Charles en los afios
cincuenta y en especial su colaboracién con el trombonista Bob
Brookmeyer. Cuarenta afios més tarde, los musicos tocan con inu-
sitado abandono arménico y mayor energfa ritmica, con un sofis-
ticado sentido de combo y una conciencia clara del gancho del
sonido de la banda: una suma generosamente saldada de trom-
bén (excelentes incursiones timbricas de Kono, que amplifica y
hace ecos de su instrumento con un ordenador y sintetizadores),
vibrafono (Tono’oka valora tanto las notas como los silencios y
moldea los contornos de su instrumento con sabiduria), contra-
bajo (de nuevo el finado Wilber Morris, permitiéndose solo con
duende en el primer tema y ofreciéndose para generar dramatis-
mo y empuje con un gran rol ritmico) y baterfa (un Norton
maestro de percusiones que se sienta en la segunda fila y nada
mas se hace sentir como impulsor del conjunto). El acierto de es-
te grupo que ya no podra volver a ser (;quién podria sustituir a
Morris?) esté sobre todo en la inteligencia que respira cada mo-
mento y en los inesperadamente bellos efectos que consiguen, en
un modo encrespado o meloso, creando un flujo ininterrumpido
entre todos, un hipnético poliedro que gira en el aire a distintas
velocidades para que podamos ver todas sus caras. Una obra de
belleza y amor y un favorito instantaneo para nueva edicién del
afio.

E. Fuente

o hay diferentes estilos

musicales, hay diferentes
lenguajes en los que expresar-
se en diferentes corrientes filo-
séficas", afirma Giorgio Occhi-
pinti. Y sigue "mi musica es mi
historia y en ella filtro todo lo
que he experimentado. El jazz
es uno de los elementos filtra-
dos". Declaraciones de este ti-
po + un titulo como Histoire +
edicion en between the lines =
una obra de autor tangente a,

Giorgio Occhipinti:
Histoire
Giorgio Occhipinti (p, dir), Matteo
Gallini (ss, cl), Olivia Bignardi (ss,
cl), Sonia Slany, Joanna Lewis
(vIn), Nico Ciricugno (vla), Tiziana
Cavaleri (chelo), Giuseppe Guarre-
lla (b), Antonio Moncada (bat,
timbales).
Viena, octubre de 2001
between the lines 033-2
(Enfasis Records)
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siguiendo las palabras de Oc-
chipinti que abren este co-
mentario, varios "casilleros"
musicales pero sélo reducti-
bles a las intenciones del crea-
dor. El pianista siciliano se dio
a conocer con The Kaos Le-
gend (Leo) en el que citaba a
lo mejor del jazz italiano en un
disco aparte de todo pero con
bases en el jazz al menos en
sensibilidad, solismo y expresi-
vidad. Después se fue dirigien-
do a formaciones como un
grupo de clarinetes y otro de
chelos con un mayor peso es-
pecifico de la nueva musica y
en los que del jazz sélo restaba
la improvisacion. Esta deriva le
ha dirigido a lo que llama mu-
sica global en la que teje line-
as melddicas muy claras y liri-
cas con elementos de la musi-
ca antigua, la clasica, el pop y
la musica folclérica siciliana. A
pesar de titulos tan imponen-
tes, no hablaremos de las no-
tas que acompafan la edici6n,
como Cantata perpétua e hip-
nética, dedicada a mi concep-
cion idealista del arte y la vida,
Revolucion, dedicada a la fuer-
za de los propios ideales e His-
toria de un siciliano en Paris,
dedicado a las dos tierras que
amo, la masica de Occhipinti
en Histoire resulta a veces
neutra en expresién y de una
melancolia de otro Giorgio,
de Chirico, entre lo misterioso
y ritual por més que la superfi-
cie sea facilmente leida. La ins-
trumentacién y la influencia
de la nueva msica del siglo
XX es dominante y en algunos
momentos puede parecer es-
tar escuchando una puesta al
dia de obras del Grupo de los
Seis (;efecto de lo que llama
pensamiento circular?). De las
tres piezas de las que consta
Histoire, la Cantata posee el
motivo mas lirico y mediterra-
neo. Revolution es por el con-
trario la que refleja de manera
més clara lo jazzistico en su es-
tructura, solismo y sentido. El
piano de Occhipinti que la
atraviesa de parte a parte es
dificilmente categorizable pe-
ro fascinante; extraordinaria la
melancolia de la parte en la
que chelo y clarinete dialogan.
Histoire d’un Sicilien a Paris tie-
ne ecos de Bernstein en su ex-
celente construccién. Como
en De Chirico, hay algo deli-
ciosamente anacrénico y pro-

Jaco Pastorius Big Band:
Word of Mouth Revisited
Seccién de vientos: Billy Ross, Ed Calle, Gary Keller, Mike Brignola
Metales: Jeff Kievit, Jason Carder, Ken Faulk, Dana Teboe, John Cricker
Michael Levine (p), Randy Bernsen (g), Mark Griffin (bat)

Victor Bailey, Richard Bona, Jeff Carswell, immy Haslip, Christian McBride,
Marcus Miller, David Pastorius, Victor Wooten, Gerald Veasley (b).
Miami, 2003
Heads Up 3078
(Enfasis Records)

Un disco celebracién que cum-
ple todo lo que prometen sus

ok Kk
créditos. Una fiesta de homenaje:
buen pretexto, quiza el mejor pa-
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empresas musicales de alto stan-

ding. Una convencion de grandes =
bajistas reunidos en torno a la fi-
gura bien presente de Jaco Pasto-
rius. También una edicién fabulo-
sa, fotografias bien montadas,
textos escritos por los participan-
tes, informacion bien detallada.
Word of Mouth Revisited es un disco de homenaje a un msico, pero
también a su instrumento, a su herramienta de trabajo, a su fuente
de placer, a su lugar en el panorama jazzistico y artistico en general,
a su pasado y a su incuestionable relevancia. Todos los participantes
en este proyecto, instituidos en la Jaco Pastorius Big Band, coinciden
en que Jaco ha partido la historia del bajo en dos, y se alegran enor-
memente de ello.

Es, fundamentalmente, un disco de bajistas, todos tocando un poco
-0 mucho, o incluso descaradamente- a lo Jaco Pastorius: pulso agil,
musicalidad colorista y tendencia al delirio... pero es, en la practica,
un disco de una big band con tanta calidad que amenaza con eclip-
sar el pretendido protagonismo imperante de los bajistas. Si no fue-
ra porque uno tiene la sensacién de estar traicionando un poco al
disco que le hace disfrutar, diria que lo mejor de él son las secciones
de viento. Pero me abstendré de decirlo, un poco por el merecido
respeto a los Victor Bailey, Richard Bona, Marcus Miller, y al propio
Pastorius, que también hacen una aportacion en la linea de calidad
que cabe esperar de cada uno de ellos.

Por no pasar el repertorio por alto, y resistiendo la tentacién de ne-
garme a hacer menciones concretas —ya que el disco merece ser re-
comendado en su totalidad y conjunto- sefialaré que es interesante
la version de Killing me Softly, més por el tratamiento orquestal —un
acierto soberbio- que por la versién en si misma. Y que en el tema
Punk Jazz, puede escucharse a Richard Bona como bajista invitado:
su ejecucion es demoniacamente hermosa.

La orquesta esta dirigida por Peter Graves y si es cierto eso de que el
mérito de una actuacion orquestal pertenece en mayor medida a su
director, Graves merece los maximos elogios por una conduccién
inspirada y precisa. Sin embargo, intuyo que el aplauso debe exten-
derse a cada uno de los misicos, desde la baterfa hasta el piccolo.

D. Romero
gramatico en toda esta mdsica Reedicion
para escuchar con lentitud y
ponderar.
Season of Renewal
A. Gomez Aparicio Greg Osby (sa, ss), Kevin Eubanks,
Kevin McNeal (g), Ed Simon, Re-
nee Rosnes (tecl), Lonnie Plaxico,
Paul Samuels (b), Steve Thorton
Greg Osby: (perc), Cassandra Wilson, Amina

Claudine Myers (voc).
Nueva York, julio de 1989
W&W/JMT Ed. 919 034-2

St. Louis Shoes
Greg Osby (sa), Nicholas Payton

(tp), Harold O’Neal (p), Robert (Diverdi)
Hurts (b), Rodney Green (bat).
Nueva Yok, enero y marzo de *okk
2003
Blue (’\E'::ie njuii]f)”‘z atorce afios separan estos
dos discos del saxofonista
1,880 ¢

Greg Osby, msico al que hay



que considerar como uno de
los mas creativos de los dlti-
mos afos, o al menos un in-
térprete que se arriesga a re-
correr senderos poco o nada
frecuentados. El segundo de
ellos, una reedicion, pertene-
ce a su primera época cuan-
do el M-Base, grupo de "pre-
sion musical" del cual forma-
ba parte junto a Steve Cole-
man y con el personal acredi-
tado, representaba una inte-
resante y particular opcién en
el panorama jazzistico. El tra-
tamiento ritmico y el aleja-
miento al méximo del fraseo
bop eran sus trazos mas con-
sistentes. Season of Renewal
es un disco incdémodo como
lo son todos los del M-Base y
su escucha requiere un cierto
esfuerzo por parte del oyen-
te, esfuerzo que es compen-
sado por un derroche de
aportaciones que aunque de
interés desigual, las partes
vocales y el uso del sintetiza-
dor no son muy consistentes,
dan al conjunto un aire de
sinceridad innegable y con-
vierten esta "obrita" en un es-
labén que hay que escuchar
para entender la evolucién de
los Gltimos afios.

En cuanto a St. Louis Shoes, es
un giro copernicano de esos
a los que nos tiene acostum-
brados Osby; recuérdense sus
discos rapperos de principios
de los noventas. Esta obra
trata de una revisitacion del
pasado como ya ha hecho en
otras ocasiones, por ejemplo
en Art Forum. La lectura de al-
gunos de los temas interpre-
tados, como East St. Louis To-
odle-Oo, Shaw Nuff, Light
Blue, Summertime, The Single
Petal of a Rose, Bernie’s Tune o
St. Louis Blues, no dejan lugar
a dudas. Lo que tampoco de-
ja lugar a dudas, después de
la primera escucha, es que es-
te disco no contiene musica
complaciente y ensimismada
con el pasado sino que, por
el contrario, se trata de una
reinterpretacién en unos pa-
rametros que nada tienen
que ver con los que los vieron
nacer. Osby y sus acompa-
fiantes, un magnifico Payton
y una ritmica atenta y con-
tundente, se sirven de ellos
como una plantilla esquemé-
tica sobre la que elaborar in-
teresantes y actuales aporta-

ciones. Summertime, Bernie’s
Tune o St. Louis Blues, por ele-
gir algunos, son un magnifico
ejemplo.

V. Ménsua

Enrico Pieranunzi:
Fellini jJazz
Kenny Wheeler (tp), Chris Potter
(ss), Enrico Pieranunzi (p), Charlie
Haden (b), Paul Motian (bat).
Roma, marzo de 2003
Cam Jazz 7761-2
(Resistencia)
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n el punto de partida de este

disco creo advertir un error:
la incorporacién de una "front
line". La cosa hubiese cuajado
con Wheeler y Potter (u otros
dos) limitados al papel de expo-
sitores de (algunos) temas, por
ejemplo la trompeta en La stra-
da o el saxo en Il bidone. Y ha-
briamos tenido un magnifico
disco de Enrico Pieranunzi con
repertorio felliniano (composi-
ciones de Nino Rota, Luis Baca-
lov y el propio Pieranunzi ha-
ciéndose eco de la atmdsfera de
las peliculas del maestro), pero
alglin capricho o grandilocuen-
cia no confié en el formato mi-
nimo y entonces aparece un
Wheeler falto de ideas, apelan-
do al recurso del sobreagudo-
colofén y a un Potter intachable
pero con la mente y, sobre to-
do, el corazon, en otra parte.
Las piezas para trio (imaginé-
monos, con Motian y Haden) y
los solos de Pieranunzi son muy
buenos. También son destaca-
bles y adecuadas sus dos com-
posiciones, pero no es mérito
suficiente. Esperemos al si-
guiente; este gran pianista no
suele defraudar las expectativas.

C.Sampayo

Reediciéon

Michel Portal Unit:
Live at Chateauvallon 1972
Michel Portal (cl, saxos, tarogato,

bandonedn), Bernard Vitet (tp,
chelo), Beb Guerin, Leon Francioli
(b), Pierre Favre (perc), Tamia
(voc).
Parfs, agosto de 1972
EmArcy 0383502-2
(Universal Music)

18,88

Recuperacién con presenta-
cion historicista de uno de
los capitulos més publicos de
la vida de Monsieur Portal, con

las antenas bien desplegadas
para captar ondas de las mejo-
res emisoras: Coltrane, Ayler,
Ornette. Dificil habria sido ob-
viar esta célida y excitante
oleada de provocacién pura
que habian sido los sesenta
musicales en los EE UU, y ain
mas con el constante aterriza-
je de "expatriados" que hacfan
de Paris su hogar y base de
operaciones: Braxton, Shepp,
el Art Ensemble of Chicago,
Frank Wright y una lista mas
larga que mi brazo.

Bajo estas condiciones es facil
comprender las coordenadas es-
téticas del Michel Portal de
1972, con una postura tanto es-
tética como politica que se ma-
terializa en una sintesis de pro-
cesos libres, con amplio espacio
de improvisacién que va apun-
tando, en especial hacia el co-
mienzo de la segunda parte, ha-
cia un climax de energia con la
adicion, e ignicién, de la vocalis-
ta Tamia. La obra recogida en
este Live... recorre sus cuarenta y
pocos minutos con un clima de
misterio y fuerza restringida,
con una simpatia natural entre
Portal, Vitet y Favre, nombres
que harfan gran parte del jazz
contemporaneo galo, con la
asistencia de dos contrabajistas
que arrojan a sus pies una doble
alfombra de tupidos sonidos
graves, ampliando los limites
timbricos de la banda y personi-
ficando la fantasia con nuevos
papeles, intercambiados duran-
te la ejecucion. Un documento
aural de interés positivo, del que
también existe uno videografico
producido por la ORTF.
Instructivo.

E. Fuente

Diane Reeves:
A Little Moonlight

Diane Reeves (voc), Nicholas Pay-
ton (tp), Peter Martin (p), Romero
Lubambo (g), Reuben Rogers (b),
Gregory Hutchinson (bat).
Nueva York, 2002
Blue Note 5 90949-2
(Emi Music)
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U escucha de un disco de Dia-
e Reeves empieza a implicar
ya cierta expectativa de calidad
después de habernos acostum-

brado a buenos trabajos: este A
little Moonlight esta muy lejos de
decepcionar a quienes empeza-
mos a considerarla una voz im-
portante en el jazz actual.

Es un completo acierto de pro-
duccién acompanar la voz de
Diane con un trio de bajo, ba-
terfa y piano en la mayor parte
de los temas. Gregory Hutchin-
son es, en todo el disco, una
constante aportacién de sutile-
za y musicalidad. Sale tanta
melodia de sus platos y de sus
escobillas como de la propia
voz de Diane Reeves. La instru-
mentacién de A Little Moon-
light, en general, es una afortu-
nada apuesta por la sencillez
elegante que puede darse sélo
alli donde hay calidad y clari-
dad de ideas. El brasilefio Ro-
mero Lubambo interviene co-
mo guitarrista y arreglista en
tres de los temas del disco (/
Concentrate on You, Darn that
Dreamyy Lullaby of Broadway), y
su presencia se deja sentir in-
tensamente en el balanceo ca-
lido de su guitarra, que pro-
yecta sobre las canciones la luz
tenue y tibia de la bossa-nova.
Diane Reeves juega un poco en
cada cancién, enreda silabas en
un scat simpético y pausado,
mostrando distraidamente la fi-
nura de su entonacién impeca-
ble, y uno se convence, por una
inflexion imperceptible, de que
sonrie mientras lo hace. No es
precisamente una voz inconfun-
dible, pero no le hace falta una
impronta personalisima para
que su mdsica permita un dis-
frute intenso. Mas cémoda en
los registros graves, imprime a
cada tema una actitud propia,
mas frivola o mas dramatica se-
gln pidan los versos (cuando
exclama "you intoxicate my
soul with your eyes" en el tema
You Go to my Head cualquier es-
piritu medianamente humano
se resiente al oirlo).

Llaman la atencién los tempos
de la mayoria de los titulos, cu-
riosamente lentos, arriesgando
las cadencias en favor de demo-
ras que acentdan la percepcién
emocional por encima del mero
disfrute de la melodia. Esto ocu-
rre en dos de las joyas del disco,
por otra parte dos de los stan-
dards favoritos de la mayoria de
las vocalistas de jazz: Skylark y
Darn that Dream.

A Little Moonlight es una obra
que merece atencion, calma, y

tiempo. Es uno de esos discos
que merecen quedar intima y
definitivamente vinculados a
un periodo feliz de la vida, a
una persona querida o a un re-
cuerdo bello. Aunque frio tam-
bién esta delicioso...

D. Romero

Kurt Rosenwinkel:

Heartcore
Kurt Rosenwinkel (g), Mark Turner
(st, cl-b), Ben Street (b), Jeff Ba-
llard (bat).
2003
Verve 589772
(Universal Music)

Rosenwinkel incide en la linea
que ha seguido en los Gltimos
afios: recuerdo Enemies of
Energy, fechado en 1996 que,
matices aparte, se basaba en
unos parametros muy similares a
este Heartcore. La obra anterior
me la cargué sin paliativos y sin
demasiadas explicaciones. Qui-
zés las deba dar ahora, por aqué-
Ila y por ésta.

Sin entrar en filosoffas de critica
musical, el lector entendera que
ésta, la critica, queda acotada
por diferentes limites. El primero
es el propio critico que a su vez
también estd limitado por sus
capacidades, léase sensibilidad,
preferencias y hasta por su senti-
do del humor. El segundo limite
es el medio en el que se realiza la
critica. No es lo mismo una re-
vista como ésta que otra de
cuestiones generales, un diario,
los 40 principales, etc. Por todo
ello, a veces resulta dificil (impo-
sible) separar lo que es la mdsica
en si misma, es decir sus valores
objetivos (inmensurables), de lo
que aquello representa para el
que escucha, es decir, la opinion
totalmente subjetiva (eso es la
critica), que ademas se ejerce en
una revista especializada en ese
difuso mundo para algunos, pa-
ra mi bastante claro, de lo que es
el jazz.

Resumiendo, sin duda lo que Ro-
senwinkel y compafifa aportan
en Heartcore esta muy bien eje-
cutado y también previamente
arreglado y trabajado. Primer
punto. Segundo, a este critico
no le gusta lo que hacen estos
sobradamente excelentes mdisi-
cos. Tercero, a este critico no le
interesa ese tipo de desarrollos
estéticos que se plantean. Con el
reconocimiento de su valia co-
mo musicos, no me gusta y no
me interesa su musica que, por
otra parte, encuentro fuera de
lugar.

V. Ménsua

63/Cuadernos de Jazz



Jimmy Scott:
Moon Glow
Eric Alexander, David "Fathead"
Newman, Bob Kindred (st), Hank
Crawford (sa), Lew Soloff (tp), Joe
Beck (g), George Mraz (b), Larry
Willis, Cyrus Chestnut, Renee Ros-
nes, Michael Kanan (p), Joe Locke
(vib), Grégoire Maret (arm), Cla-
rence Penn, Grady Tate, Lewis
Nash (bat)

Nueva York, marzo y noviembre
2000, y agosto 2001
Milestone 9332-2
(Nuevos Medios)

1.8.0.8 ¢

Vuelve Tod Barkan a realizar
un acto de amor -y justi-
cia- al producir una cuarta en-
trega del Gltimo repertorio
del imponderable Jimmy
Scott. Lo hace esta vez recu-
rriendo a las sesiones que han
hecho rejuvenecer el legado
artistico de este maestro vocal
que no duda en asaltar los
cielos con el clamor de lo ne-
cesario. Al parecer, también
las voces contienen algtn ma-
terial quimico que asola los
sentidos y produce cambios
metabdlicos sin remision. La
adiccién que supone la voz de
Jimmy Scott asi parece de-
mostrarlo. Incluso al acome-
ter Yesterday, cuyos arreglos
jazzisticos siempre producen
pavor, por manidos y por em-
palagosos; incluso asi. Otros
standards disfrutan la misma
suerte, desde Solitude a |
Thought about You, sin olvidar
una acertada revisién de Since
| Fell for You. Canciones donde
el amor a la luz de la Luna se
torna recuerdo de lo que un
dia fue, porque este cancio-
nero es lo que cuenta, la pér-
dida de lo que se tuvo, de lo
que pudo ser, de lo que no se
olvida. Asimismo resultan
inolvidables los cofrades de
esta nueva empresa, que son
los mismos que recorren los
discos anteriores, pues se tra-
ta de material recuperdo de
las tres sesiones que lleva gra-
badas para Fantasy desde
2000. Junto a lo dltimo de
Helen Merrill y Cassandra Wil-
son, Jimmy Scott habra de
disputarse un puesto de ho-
nor en la produccién vocal
del afio que ya acabé.

E. Turpin

64/Cuadernos de Jazz

Sex Mob:

Dime Gend Palace
Steven Bernstein (tp de varas, me-
llophone, tp haitiana), Briggan
Krauss (sa, sb), Tony Scherr (b),
Kenny Wollesen (bat) + Roswell
Rudd (tb), Peter Apfelbaum (org,
melod, st), Brian Mitchell (p-elec),
Doug Wieselman (cl), Marcus Ro-
jas (tb, tp haitiana), David Tronzo
(g), Scott Robinson (cl), John
Kruth (mand).

Nueva York, 2003
Ropeadope 1604-2
(Naive)
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Bienvenidos a la fiesta deli-
rante de Sex Mob en la cual
se nos invita a participar desde
la portada con un dibujo de
comic undergound. La imagen
es una casa repleta de sonidos
y luces centelleantes que pro-
meten diversion, eso si, todo
bajo la atenta mirada de un
policia con cara de cerdo y mi-
rada alterada, que seguramen-
te vela por las buenas costum-
bres, el decoroy el orden. Ecos
de charanga callejera de Nue-
va Orleans surgen de su inte-
rior. Suena un timbre. Se abre
la puerta de esta peculiar
construccién musical y entran
un sinfin de invitados: Roswell
Rudd, Marcus Rojas, Brian Mit-
chel y algunos més, que se van
sumando con un buen ndme-
ro de variados instrumentos
con los que crean una atracti-
va y contundente paleta sono-
ra llena de cafias, bronces y
cuerdas.

Estructurada de forma pecu-
liar, las creaciones comienzan
con Entrance Music y cierran
con Exit Music, hasta ahi todo
l6gico. Pero entre medias hay
breves interludios de pocos se-
gundos que llevan de un tema
a otro sin interrupcién posible.
Estas breves piezas estan inter-
pretadas con leves susurros y
suenan misteriosas y ligeras
como un pensamiento o un
suefio sin definir.

Lo demés discurre entre chis-
pazos de funky, reggae y liber-
tad controlada sobre una base
ritmica generalmente l6gica y,
en algln caso, las creaciones
disefiadas para la declamacion
poética. En esos temas (Blue
and Sentimental, Slide Serena-
de) la voz la ponen los vientos,
unos instrumentos de los que
los musicos intentan extraer el
sonido mas parecido a la voca-
lizacion humana. Pero detras
de este aparente escenario
confortable se esconde un ex-
celente trabajo en los arreglos
y distribucién de la voces tan-
to las gritonas como las dul-
ces, y la tension arménica se
maneja con precision hacia
distintos estados de animo.

Hay algunas zonas de la casa
donde los fantasmas de Jimi
Hendrix y Frank Zappa se ma-
terializan (Kitchen, Mothra), y
en otras se producen incursio-
nes a la musica de Fellini y la
genuina musica de los Balca-
nes como Norbert’s Weiner, en
cuya parte central se olvidan
de la ritmica y, tanto anfitrio-
nes como invitados, se suman
al delirio colectivo. En Artie
Shaw es donde podemos apre-
ciar mejor el trabajo de Steve
Berstein con la slide trompet,
creacion que acaba con las
carcajadas de algiin mdsico.
¢Sera el propio Berstein rién-
dose de si mismo y su sana ins-
piracion?

En Exit Music los susurros antes
sefialados, que funcionan co-
mo intermedios, se convierten
en realidad, ya que el pensa-
miento fluctuante ha sido cap-
turado y dan forma de despe-
dida circense y llena de hu-
mor. Los musicos se alejan. Pe-
ro cuando para de sonar la
musica, segundos después,
atacan el vals El Danubio Azul
con sonidos grotescos que
acaban en delirium tremens.
Después de esto, sin duda, la
policia ha hecho una redada.

F. Bezos

Shining:
Sweet Shanghai Devil
Jorgen Munkeby (st, fl), Morten
Quenild (p), Aslak Harberg (b)
Torstein Lofthus (bat).
Oslo, 2002 y 2003
Jazzland 038 226-2
(Universal Music)
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espués de afios cuidando

los frios sonidos del norte
de Europa mas cercanos a la
levedad del silencio, y trata-
dos a través de la parafernalia
electrénica al uso, el sello
Jazzland lanza otra serie bajo
el nombre Jazzland Acustic
para dar cobertura a esta mo-
dalidad més "autentica" y ca-
pitaneados en la produccién
por Sten Nilsen y Bugge Wes-
seltoft.
Pero Shining no es el caso ya
que hablamos de una joven
formacién noruega que se lan-
za al abismo de los titénicos

ﬂ;i ;»

fiordos, y no sélo no salen ile-
sos sino que se pueden enor-
gullecer del resultado conse-
guido. Paisajes aridos de perfi-
les cortantes y duros, tras cu-
yos hielos se esconde un cora-
z6n palpitante lleno de la sere-
nidad intensa que proporcio-
nan los grandes espacios.

La ruptura de los tiempos aso-
ma desde el primer tema,
Firewalker, donde el saxo des-
pliega una serie de habilidades
técnicas y emocionales certe-
ras, y llegan a su méximo es-
plendor en Jonathan Livingston
Seagull, en el que asistimos a
una especie de "concierto pa-
ra saxo tenor y sus alrededo-
res, en un mundo libre", un
ejemplo de cémo puede sonar
un cuarteto en el caos.
Algunas composiciones mues-
tran desarrollos inquietantes
como Misery’s Child, donde
una melodia repetitiva crea
sensaciones oniricas, en una
especie de suefio donde el
piano contrapuntea al bajo
mientras el saxo extrae soni-
dos de pesadilla a base de gol-
pear répidamente la cafia con
la lengua. El cierre viene mar-
cado por la presencia de la
flauta, la cual se presenta al
inicio como un silbato, e ilus-
trado por el bajo con arco en
la zona grave de este instru-
mento para después sumer-
girse en una impresionante
melodia desgarrada que va de
la suavidad al dolor de forma
sutil.

Sélo decir que, a veces, entra
la sensacion de reiteracion en
algunos elementos de la im-
provisacion al utilizar recursos
similares en distintas creacio-
nes, sobre todo a cargo de Jor-
gen Munkeby. Un sobresalien-
te para Aslak Hartberg que
desde el contrabajo exprime
desde todas las posibilidades
sonoras. A seguirles la pista en
el hielo, como al Yeti.

F. Bezos

Martial Solal:
NY-1. Live at the Village

Vanguard
Martial Solal (p), Frangois Moutin
(b), Bill Stewart (bat)
Nueva York, septiembre de 2001
Blue Note 5 84232-2
(Emi Music)
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Solal es una fabrica de notas
siempre a pleno rendimien-
to. Todo lo que sale de sus de-
dos pasa el control de calidad
del artista, esto es, el filtro de
la autoexigencia. Lo antedicho
estd en apoyo de la idea de

que es un pianista inobjetable.
Su estilo, cae sobre las diferen-
tes sensibilidades de los oyen-
tes como una maza donde no
hay mas referencia que el esti-
lo mismo. Luego, puede gus-
tarnos o no. Por ejemplo, a
quien escribe le gusta Solal
cuando las manos no se dispa-
ran al frenesi del virtuosismo, a
cierta vision fatalista del error.
Como Tatum, Peterson y New-
born, Solal no es de este mun-
do; y como ellos debe ser co-
gido con las pinzas de la pru-
dencia so riesgo de caer en la
empalagosidad. Este disco,
que tiene las ventajas de todo
live en el Village Vanguard,
también agrega una novedad
(comparado con las otras dos
grandes experiencias "ameri-
canas" registradas en disco, el
afioso At Newport ‘63 y el re-
ciente Balade du 10 mars), la
preponderancia de la abstrac-
cion, la libertad melddica, ese
punto de "locura" asistemética
que tanto se agradece en los
pianistas (la idea es de Vicente
Meénsua). Bien se puede supo-
ner que un artista de tanta ex-
periencia y edad como Solal
puede impregnarse de las
ideas de alguien mas joven.
Nos arriesgamos a opinar que
la presencia de Bill Stewart no
ha sido inocua a la hora de
agregarle vuelo artistico a la
obra. No obstante, esos mo-
mentos no definen la totalidad
del disco sino que insindan un
camino sin constricciones. Es
dificil que Martial Solal se olvi-
de alguna vez de si mismo (una
pequefia renuncia que a veces
se agradece en los artistas de
todas las disciplinas), pero tiene
tanto mundo interior y tanta
destreza que puede dar lugar a
la libertad sin temor a ser apre-
sado totalmente por ella.

C. Sampayo

Steve Swell:
This Now!

Steve Swell (tb), Jemeel Moondoc
(sa), Matt Lavelle (tp), Cooper-
Moore (p), Wilber Morris (b), Ke-
vin Norton (bat).

Nueva York, diciembre de 2001.
Cadence 1159
(Afofn Miukis)
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Interesante disco del trombo-
nista Steve Swell en el que el
titulo se contradice con el con-
tenido porque esta musica esta
hecha ahora pero pertenece al
pasado. A mi ya me vale asf
pues lo importante por encima
de las "formas" es, sin duda, la
interpretacion y ahi Swell y



compafifa hacen que la masica
interpretada sea viva y actual.
Los temas, debidos los tres al li-
der, no son mas que un apoyo
inicial, una anécdota sobre la
que basar la interaccion de los
participantes entre los que tie-
ne un claro protagonismo el
pianista, Cooper-Moore, que es
quien da continuidad a la cues-
tion por encima del resto de so-
listas e, incluso, del bajo y la ba-
terfa que son dos instrumentos
solistas mas como suele ser ha-
bitual en discos de adscripcién
free. A pesar de esta adscrip-
cion, la musica se desarrolla si-
guiendo un esquema "tradicio-
nal", es decir, hay enunciado y
solos siguiendo un orden pres-
crito. En cualquier caso, musica
muy lejos de cualquier compla-
cencia, mas bien musica provo-
cadora que en ningln caso de-
ja indiferente al oyente.

V.Ménsua

Clark Terry:

Ow. Liveat ay e,.%.
Clark Terry (tp, fisc, voc), Johnny
O'Neal (p), Dewey Sampson (b),

James Martin (bat).
Atlanta, diciembre de 1981
Storyville 101 8378-2
(1° edicién 2003)

(Sin distribucién)
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En la presentacion de este dis-
o Scott Yanow cree necesario
recordar que Clark Terry es uno
de los grandes trompetistas de la
historia (y nombra a los mejo-
res). A menudo considerado co-
mo maestro, Terry ha sido rele-
gado por el gran publico en sus
preferencias, no obstante ser su
arte mas "popular" y comprensi-
ble que el de Miles Davis, Clif-
ford Brown o Freddie Hubbard.
Quiza el secreto de estos olvidos
resida en el caracter siempre fes-
tivo y optimista de su misica, al-
go inhabitual en un mundo, el
del jazz, donde los mitos de su
generacién solian hundirse en el
desastre u ocultarse tras el halo
misterioso del humo de las fotos
de Herman Leonard, las gafas
oscuras y las poses desafiantes. A
Terry se le not6 siempre el gusto
por la vida y lo puso en accion
en una mdsica que cuenta cosas
interesantes y no necesariamen-
te luctuosas. Admirado por to-
dos los trompetistas (de Miles
Davis a Wynton Marsalis, que lo
considera su maestro), fue estre-
lla en la orquesta de Duke Elling-
ton, no obstante su "moderni-
dad", unos referentes que lo ale-
jaban del canon estrictamente
ellingtoniano. Esta grabacion
rescatada, como quiere el sello

Storyville, captura a un Terry a
punto de cumplir los 61 afios,
con una fuerza y entereza apa-
bullantes, cualidades que con-
servaria al menos quince afios
mas. No hay flexion en la pues-
ta en marcha de las intenciones,
que son claras: tocar en cuarte-
to, en una noche cualquiera, un
repertorio garantizado por com-
posiciones de Gillespie, Don
Redman, Carmichael, Kurt Weil,
Strayhorn, Monk y él mismo.
Parece fécil y fluido, pero invito
a muchos trompetistas a poner
tan claramente en evidencia su
personalidad como este viejo
héroe del jazz. Como tantos
otros discos de Terry en cuarte-
to, éste no obedece a un pro-
yecto, motivo por el cual se le
colocan estrellas escuetas... pe-
ro la tentacién era saltarme este
escripulo que rige mis humildes
resefas.

C. Sampayo

Chucho Valdés:

New Conceptions
Chucho Valdés (p), Yaroldy Abreu
(congas), Lazaro Rivero (b), Ram-
sés Rodriguez (bat), Maylin Sevilla

(chelo), Jacinto Olivero (fl), Ro-
man Filiu (sa), Irving Luichel Acao
(st, perc)

La Habana, mayo de 2002

Blue Note 5 92602-2

(Emi Music)
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En el disco homénimo, una
respuesta telefénica del ilu-
sionista de las cuatro cuerdas
que es Cachaito -alma ritmica
del Buena Vista Social Club- de-
cia aquello de "siempre con
swing". Bebo Valdés, largo co-
nocedor de los entresijos musi-
cales afrocaribefios, no puede
hacer otra cosa que insistir en
tal afirmacién ante los reitera-
dos testimonios que vienen a
decir que es imposible hace mu-
sica cubana sin clave. En reali-
dad, lo Unico que hace falta es
swing, y a €l se entregan encan-
tados, tanto bajista como pia-
nista. Para justificar la propues-
ta, Chucho reorienta un cuarte-
to al que se afiaden esporadica-
mente algunos de los comparie-
ros que le suelen acompafar en
sus viajes a lo desconocido. Vie-
ja sangre para New Conceptions.
El trabajo se vuelve asf una ilu-
minadora gufa de escucha para
vislumbrar los nuevos caminos
emprendidos por el pianista cu-
bano. Se vale para ello de relec-
turas de temas clasicos, como
La Comparsa del maestro Lecuo-
na -recurrente en su repertorio y
presente en la premiada Fanta-
sia Cubana (2002)- y Solar de

Miles Davis, con quien Chucho
comparte una forma muy proxi-
ma de entender la composicién
y la improvisacién. El mismo pa-
pel juegan la revisién del estan-
dar You Don't Know what Love Is
o la del Homenaje a Ellington,
donde el pianista intercala de
un modo referencial aspectos
de Satin Doll, In a Sentimental
Mood o Caravan. Sélo desde la
seguridad que otorga el saber
que el terreno se allana con el
magisterio de estos dos grandes
lideres musicales puede abrirse
la via a nuevos aspectos en esta
nueva centuria jazzistica. Clasi-
cismo e innovacién para una
mente que lidera un modo de
entender la musica, sea cual
fuere. Una mente que mucho
vale porque mucho se esfuerza.
({0 acaso el genio no ha de tra-
bajar? Pues eso, siempre con
swing.

E. Turpin

Lluis Vidal Trio con Mark
Feldman:

Secret Omnium
Mark Feldman (vIn), Lluis Vidal
(p), David Mengual (b), David Xir-
qu (bat).
Barcelona, marzo de 2002
Satchmo Jazz 00054)-2
(Discmedi)

1. 2.8.8.4

Es casi imposible no empezar
por Mark Feldman. Quienes lo
han seguido en sus trabajos con
John Zorn, Dave Douglas, Uri
Caine y John Abercrombie, entre
otros, habran intuido que esta-
ban ante un intérprete excepcio-
nal de un instrumento poco ha-
bitual en el jazz: el violin. No s6-
lo por su técnica prodigiosa (que
vuelve a reiterarse felizmente en
Secret Omnium) sino porque lo-
gra despegarse de los proceres
del instrumento -Stephane Gra-
pelli, Stuff Smith- para incorporar
toda una serie de vertientes, de
la msica clésica al country y el
blues, que lo convierten en un
solista tnico cuyo lirismo recuer-
da por momentos a Ray Nance,
sin dudas el violinista al que mas
se parece. El gran mérito del trio
de Lluis Vidal es estar a la altura
de semejante compafila en un
disco de una rara belleza que eli-
ge caminar con estupendo equi-
librio por todas las cornisas -el
free, la balada, el blues- sin esta-
cionarse en ninguna. Aunque se
pueda suponer que se encontra-
ron para el disco, todo el grupo
revela una notable compenetra-
cion a la que los oyentes queda-
ran agradecidos.

M. Mayer

Reedicion

Dinah Washington:
Dinah ‘62
Dinah Washington (voc), Fred
Norman (arr), resto personal no
registrado.
Nueva York, marzo de 1962
Roulette 5 81831-2
(Emi Music)
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inah Washington fue una

de las mejores cantantes
de jazz, con una voz dura, car-
gada de negritud y una ironia
omnipresente, a veces amarga,
otras desafiante, a prueba de
repertorios y arreglos, como
demuestra este, el primero de
los discos que hizo para Rou-
lette (@ pocos meses de su
temprana muerte) como for-
ma de capitalizar su capacidad
de hacer grandes éxitos de
venta con temas olvidables. En
su momento, este disco y los
otros de la serie fueron consi-
derados una intolerable caida
en lo comercial. Hoy en dia,
época de cuestionamientos y
posmodernos, la voz maégica
de Dinah Washington supera
todos esos contratiempos y es-
tas canciones pueden escu-
charse de otra manera. El re-
pertorio, a pesar de las culpo-
sas notas de la laminilla (que
carece de informacién sobre
los musicos) no es tan malo.
Drinking again y Me and My
Gin (este dltimo extraido de
Back to the Blues, grabado en la
misma época) abren y cierran
una lista de canciones mas o
menos despareja pero que hoy
suenan con una carga de fuer-
za que tal vez haya pasado
inadvertida en su momento.
Los arreglos, cabe admitirlo,
van de lo olvidable a lo terrible,
pletéricos de érganos anticua-
dos y coros de a por kilo. Pero
hasta puede decirse que hay
un placer perverso en escuchar
un tema completamente cursi
como Where Are You, con una
letra terrible y arreglos vocales
masculinos que no desentona-
rian en Operacién Triunfo y
comprobar cémo Dinah Was-
hington, con su majestuosa
ironia, lo resignifica y convier-
te. Y temas fatigosos como Red
Sails in the Sunset reciben aquf
un tratamiento de rhythm &
blues que los mejoran mucho.
En cualquier caso, salvo excep-
ciones ni los arreglos ni los te-
mas destacan por muy malos o
muy buenos, y la gran voz de
Dinah Washington sobrevuela
todo, cantando desde otro ni-
vel, desde otro cielo.

E. Hojman

Cassandra Wilson:
Glamoured
Cassandra Wilson (voc, g), Fabri-
zio Sotti, Brandon Ross (g), Regi-
nald Veal, Calvin Jones (b), Gre-
goire Maret (arm), Jeffrey Haynes
(p), Terri Lynne Carrington (bat),
Herlin Riley (bat, perc).
Jackson (MS), diciembre 2002 y
febrero 2003
Blue Note 5 90951-2
(Emi Music)
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i le falta una estrella a este

trabajo es para hacer constar
que la Wilson no necesita, a es-
tas alturas qué demonios, recu-
ITir a cancioneros ajenos a su
noble estirpe, por mas que los
arregle con su voz. Viene a
cuento por la version del fragi-
le de Sting que aparece en este
Glamoured nada mas empezar.
Es cierto que luego se reorienta
hacia lo que mejor se le da, el
blues pantanoso, el country-
folk de mejor enjundia. Ahf es-
tan las revisiones de Lay Lady
Lay de Bob Dylan o el hermoso
Crazy de Willie Nelson. Y es con
este tratamiento del cancione-
ro popular americano como la
cantante va ahuecdndose en
un porvenir que ya esta aqui.
Ya es grande. Se agiganta con
cada muestra de su arte; con la
eleccién de sus mdsicos y el
ataque de los temas; incluso
con su cada vez mas solida fa-
ceta compositiva. Pero ese Fra-
gile... Cassandra recurre aqui a
la voz "glamour", en su acep-
cién de encanto. Efectivamen-
te, encantamiento es lo que
produce escuchar y sentir cd-
mo se cuelan las notas entre los
poros, para acabar destiladas
en una suerte de fluido interno
que le hace a uno distinto. No
se exagera. Hablamos de musi-
ca, de arte, y esta chica lo tiene.
Pero ese Fragile... El armonicis-
ta Maret juega un destacado
papel en la nueva sonoridad de
la mississippienne -ya se aprecid
en San Sebastidn- lo mismo
que la produccién y trabajo
guitarristico de Fabrizio Sotti, al
igual que ocurre con Brandon
Ross. Instrumentistas ambos re-
pletos de aristas, inspiradores y
encantados (glamoured), distin-
tos, en suma. Por eso debe feli-
citarse también a la cantante,
por satisfacer sus ansias de in-
novacion, al tiempo que dialo-
ga con la tradicién y la recons-
truye hacia el futuro. Lo hace
con elocuencia en el tema fir-
mado por Muddy Waters (en
esta ocasion no es Robert John-
son) Honey Bee. Pero, demo-
nios otra vez, ese fragile...

E. Turpin
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