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“SI YO TUVIERA LA LENGUA Y EL CANTAR DE ORFEO Y
FUERA CAPAZ DE EMBELESAR CON MIS CANCIONES A LA
HIJA DE DEMETER O A SU ESPOSO Y SACERDOTE DEL
HADES, DESCENDERIA ALLA, Y NI EL PERRO DE PLUTON,
NI EL. CONDUCTOR DE ALMAS CARONTE CON SU REMO
LOGRARIAN DETENERME EN RESCATAR TU VIDA Y

TRAERTE DE NUEVO A LA LUZ”.
(ALcCESsTIS, EURIPIDES, PR.357-362)

Soy miisico. Desde que era nifio dedico todos los dias de mi vi-
da a tocar, escuchar, improvisar o componer mdsica. Y a leer.
Las palabras que siguen estin basadas en mi experiencia; en he-
chos vividos, sentidos y pensados.

La miisica, como la verdad, necesita de un intérprete. Como to-
da vibracion, esta precisamente en el origen de los aconteci-
mientos: simplemente necesita ser mediada. La verdad, como la
musica, proviene de la unidad, pero necesita desarrollarse en el
tiempo. Cada momento tiene un significado, funcién y trascen-
dencia, dependiendo de lo que le precede y de lo que le sigue.
Asimismo, una nota depende de con qué otra nota, o notas,
coincida, fenémeno que ocurre en cada momento vivido, aun-
que nuestros sentidos no sean siempre capaces de percibirlos ni
nuestra razon de pensarlos.

En la fisica contemporénea el universo o, mas bien, el flujo uni-
versal se pueden conocer de forma implicita, como nos indican
los mundos abstraibles que de él podemos observar. Pero en ese
flujo universal, mente y materia no son sustancias separadas,
sino aspectos diferentes de un movimiento tnico y continuo.
Las leyes que somos capaces de formular estin basadas en mo-
delos con cierta autonomia y estabilidad, extraidos de la tota-
lidad, como prevé la ley universal del movimiento fluyente Asi,
pensando de forma musical, un La bemol puede ser el centro
tonal de una melodia, aquella nota hacia la cual todas las de-
mads tarde o temprano quieren dirigirse, el punto estable de lle-
gada y causante de la categoria de cada una de las demds no-
tas. Pero también puede ser una modesta nota de paso, un
cromatismo que ni siquiera esté dentro de la tonalidad de una
melodia y que, en principio, deseemos que pase cuanto antes.
Esa nota de paso, en manos de J.S.Bach, en la variacion 25 de
las Variaciones Goldberg, produce una emocién sorprendente,
rara e inolvidable. Y la sostiene mucho mds tiempo del que re-
comiendan los tratados de teoria de la musica, descubriéndo-
nos toda una nueva dimensién, un punto de vista nuevo desde
el cual observar un conjunto de sonidos. Pero eso es cosa del
genio y la intuicién del autor. Cuando se aplican todas las po-
sibilidades del ser, se sufre, se vive de verdad. La razén crea
mundos finitos; la intuicién despeja y muestra el universo des-
carnado. Pero ¢no serd la intuicién aquéllo que nos acerca a al-
go al modo de la gravedad, aquéllo que traspasa nuestras cua-
tro dimensiones y nos muestra el camino hacia algo que la luz,
confinada en nuestro espacio racional, no pudiera iluminar? Y
entonces podemos empezar a considerar las distintas categorias
del pensamiento. Aquéllo que pasé a la historia y que quedd
como patrimonio de todos los hombres, sea en el campo que
sea, se trata sin duda de un momento de intuicién de una per-
sona. En filosofia, en fisica, en matemdticas, en arquitectura,
las obras que han constituido un hito en cada disciplina han si-
do momentos de inspiraciéon que basindose en un sistema
aprendido han roto alguna o algunas de sus leyes y han produ-

cido otras nuevas, ampliando de ese modo nuestro universo. En
la musica improvisada este fendmeno se hace continuo y nece-
sario por lo que resulta evidente que es el aprendizaje de unas
leyes lo que posteriormente permite momentos de inspiracion.
Teniendo estas leyes/reglas en cuenta, se actiia en favor o en
contra de ellas, jugando alrededor de ellas, que no ignordndo-
las. La experiencia constituye el material que serd traspasado
por la intuicién, pensamiento superior en el sentido que permi-
te una cantidad de operaciones y transmisioén de informacion
mucho mayor que la mente discursiva, que necesitaria una can-
tidad de tiempo enorme para realizar las mismas operaciones.
Por esta razon el tiempo en la misica da la sensacién de con-
traerse o ampliarse, hacerse mds pesado o mds ligero, alargar-
se o acortarse. La realidad estd constituida por diversos mun-
dos fluyentes (creados por nosotros mismos para poder
mensurarlos) que forman parte de una sola realidad eterna-
mente cambiante. El problema es que la realidad, a lo que sé,
no ha sido posible definirla jamds: de momento es cuestion de
fe. No digo que no haya sido definida, que lo ha sido, pero en
la mayoria de los casos con el fin de ejercer el poder sobre las
personas. En fisica, tal como hemos podido ver especialmente
en este pasado siglo, la supresion de una constante o cualquier
cambio de valor en una férmula cambia radicalmente la con-
cepcion del universo. La misica, hasta el siglo XX, ha estado
felizmente exenta de estas definiciones. Por su naturaleza, en
musica el momento de intuicién es precisamente lo que se es-
pera de un buen miisico y la garantia de que la comunicacion
se da en el tiempo de la musica, que soporta mucha mds canti-
dad de informacién que el discurso. El que pretenda interpre-
tar o componer siguiendo estrictamente las reglas aprendidas
debe saber que su obra no trascenderd, o al menos no sobrevi-
vird al autor. Con las demas disciplinas ha ocurrido lo contra-
rio. Pobre del investigador que osara publicar sus descubri-
mientos, por muy certeros que fueran, si estos contradecian el
dogma vigente. Y en el caso de ser reconocidos, seguramente lo
serian con posterioridad a la muerte del cientifico. Por otra par-
te, con la intuicién se activa una relacién entre los distintos sen-
tidos que permite que nuestra percepcion sea mas sutil y com-
pleta, ya que no pide ser representada en palabras, aunque esto
sea posible. La prueba mas evidente del valor de la intuicion es
el titdnico empefo de las autoridades por anular con los pro-
gramas “educativos” la intuicién y creatividad innata de nues-
tra infancia a fin de conseguir buenos operarios y sumisos con-
sumidores. En la musica improvisada se perciben vividamente
diversos tiempos dentro de los cuales hay que estar continua-
mente rectificando el camino. Estas rectificaciones (que, al de-
cir de Marfa Zambrano, sélo las puede realizar el hombre co-
mo persona) son iniciadas por momentos de intuicion.
Momentos de intuicién compartidos que a su vez producen
nuevas circunstancias, circunstancias compuestas de una mul-
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DE LA MUSICA, Y LA VERDAD
Homenaje a Maria Zambrano

tiplicidad que exige armonia, para llegar a la cual nadie escati-
ma esfuerzos. Es la voluntad natural de regresar desde la mul-
tiplicidad de este mundo a la unidad original. Por tanto, el pri-
mer paso hacia la unidad consiste paraddjicamente en
reconocer la multiplicidad. Ser reaccionario, por el contrario,
consiste en el deseo de permanecer inmévil en alguna situacién
del pasado, en un momento fijo. Y esto, como explica Maria
Zambrano, en la dimensién de un pueblo, aboca al abismo, a
la muerte. Hemos de cefiirnos a nuestro universo pero intuyen-
do algo mds, no pensando algo menos. Nuestro paraiso se en-
cuentra en el camino que nos es dado recorrer, no en un punto
estatico imaginario.

Miisica en Maria Zambrano

Su vida estd escrita en términos musicales; su prosa es musical,
su pensamiento y la manera de exponerlo son musicales. ¢Por
qué? Porque ofrece preguntas; no da respuestas sin mds, sino
que hace necesaria una respuesta que llega en el momento ade-
cuado con la justa carga de significado. ¢Y en qué sentido es es-
to musical? Una idea-melodia todo lo sostiene, las preguntas-
acordes dominantes, crean tension, deseo de saber, de llegar al
lugar de reposo que, en su momento-ritmo, llega en forma de
respuesta-acorde de tonica. No es la tnica prosista que escribe
de este modo, aunque en todos los casos en los que se observa
esta forma de expresar encontramos un equilibrio y una sensa-
cién de unidad, de estar ante algo que ha sido completado, al-
go que en la mayor parte de la prosa de ensayo es raro encon-
trar. Pero de una unidad formada por un orden en movimiento,
definicién que ella usa tan acertadamente refiriéndose a la de-
mocracia, distinguiendo su orden arménico del orden estatico
del fascismo. Y, sorprendentemente, este tipo de orden estdtico
lo encontramos demasiado frecuentemente en la obra de céle-
bres pensadores, lo que, en el mejor de los casos, desvela su fal-
ta de oido. No pretendo decir que los misicos seamos unos se-
res superiores y privilegiados, ya que este problema se da
también en el mundo de la misica, pero con una diferencia: lo
maléfico es algo abstracto que llega a un nimero enorme de
oyentes, lo cual lo convierte en un instrumento de alienacion
ininteligible y muy eficaz. Al fin y al cabo, los musicos somos
humanos que intentamos adentrarnos en la musica, la mads in-
humana de las artes. Cuando hablamos de musica en la obra
de Zambrano no hablamos de musica en general, sino de su
musica, al igual que nos referimos a s# pintura o a s poesia.
No es aquella creacién cuyo proposito es el simple entreteni-
miento, el efimero bienestar o la conveniencia econémica. Es
creacion que se da a la historia. Lo efimero es precisamente
aquello que distrae al hombre de su historia y le hace olvidar
quién es: persona en la historia. Le exime de su responsabilidad
y del goce de ser el heredero de todo aquello que es sagrado y
que nos distingue de los animales.

Desde el punto de vista metafisico no hay nada que pueda to-
car aquello que no tiene forma excepto la musica, que en si no
tiene forma. Lo mas profundo del ser humano es conocido en
la India como Akasha, que quiere decir “capacidad”. Por ello,
todo lo que se dirige del mundo exterior al mundo interior pue-
de alcanzar nuestra alma, y la musica es la que mds fécilmente
la alcanza. Otro factor es el hecho de que toda creacién pro-
viene de la vibracién, a la que los hindies llamaron Nada. En
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la Biblia encontramos que lo primero fue el Verbo. En este pun-
to todas las religiones estdan de acuerdo. La Naturaleza es mu-
sica, porque vino de la vibracién y el mismo ser humano es vi-
bracién. Asi, el hombre es afinado por lo que le rodea al tiempo
que tiene la capacidad de afinarse a si mismo en contraposicion
a lo que le rodea. Resolver esta contradiccion es labor de los
misticos. Los sufies trabajan durante toda su vida para conse-
guir y mantener esta afinacién. Con la ayuda de la musica (hay
que recordar que musica, poesia y danza son tres caras de una
misma cosa) se afinan a si mismos de acuerdo a la esfera don-
de desean encontrarse, al igual que los yoguis.

En la India, la ciencia de la musica proviene de tres disciplinas:
las matematicas, la astrologia y la psicologia. En Occidente en-
contramos que toda la ciencia de la armonia y el contrapunto
estd basada en las matematicas. En sdnscrito la ciencia de la
musica se llama Prestara, que significa “arreglo matematico de
ritmos y modos”. ¢Acaso no tiene esto mucho que ver con Pi-
tdgoras y, por tanto con Maria Zambrano? ¢Quién nos los
quiere esconder? ¢A quién le interesard que no madure nuestra
intuicién ni la consecuente buena relacién con nuestra razén?

La esencia de mi estado

Opye con atencién el quejido de la flauta de cana,

que lamenta su destierro del hogar:

Desde que me arrancaron de mi cuna de juncos,

mis notas doloridas han hecho que hombres y mujeres lloren.
Hago estallar mi pecho con fuerza para ahogar los suspiros,
y para expresar la angusia del anhelo por mi hogar.

Quien habita lejos de su hogar

Siempre anhela el dia de regreso.

Mi gemido lo oyen las muchedumbres,

y hace coro con los que se regocijan y con los que lloran.
Cada cual interpreta mis notas en armonia con sus propios
sentimientos,

pero nadie escudrifia los secretos de mi corazon.

Mis secretos no son ajenos a mis notas quejumbrosas,

Sin embargo no son descubiertos por el ojo y el oido sensual.
El cuerpo no se esconde del alma, y tampoco el alma del cuerpo,
Aunque jamas hombre alguno ha visto un alma.

Este quejido de la flauta es fuego, no simple aire.

iQue quien carezca de este fuego se considere muerto!

Lo que inspira la flauta es el fuego del amor,

lo que alberga el vino es fermento del amor.

La flauta es el confidente de todos los amantes desdichados;
Si, sus tonos desnudan mis secretos mds intimos.

¢Quién ha visto un veneno y un antidoto como la flauta?
¢Quién ha visto un consuelo tan benévolo como la flauta?

Mevlana Jalaudin Rumi (1207 - 1273)

Fundador de la Orden de los Derviches Danzantes

“Nuevos érganos de percepcion advienen como resultado de la
necesidad.

Por lo tanto incrementa tu necesidad para que pueda crecer tu
percepcion”.

©2004 Guillermo McGill
Guillermo McGill publicé en 1998 el dlbum
Los sueiios vy el tiempo, dedicado a Maria Zambrano.
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Del 23 de junio
al 29 de julio
de 2004

23 de junio, miércoles. 20.00 horas.
PLAZA DE TOROS
Concierto extraordinario

B.B. KING BLUES FESTIVAL
B.B. KING
Dr. JOHN

SHEMEKIA COPELAND

Artista invitado: RAIMUNDO AMADOR
30/24 €

13 de iu|io, martes. 22.00 h. SALA ITURBI
JOE LOVANO QUARTET
con HANK JONES

24/20 €
14 de julio, miércoles. 22.00 h. SALA ITURBI

MICHAEL BRECKER QUINDECTET
Invitado especial: PERICO SAI::B/;;\Q

15 de julio, jueves. 22.00 h. SALA ITURBI
LINCOLN CENTER JAZZ ORCHESTRA
con WYNTON MARSALIS

30/24 €

17 de julio, sabado. 22.00 h. SALA ITURBI
AVISHAI COHEN QUARTET

BOBBY McFERRIN

3024 €

29 de julio, jueves. 22.00 h. JARDINES DEL PALAU
Tributo a Glenn Miller en el centenario
de su nacimiento

BIG-BAND DEL SEMINARIO

Colabora: grupopublip’s ®
Entrada libre

Del 12 dl 16 de julio de 2004
VI SEMINARIO DE JAZZ
Y MUSICA LATINA

X

Venta de localidades:
Taquillas del Palau de la Musica

yThendor €1Cale fngess
O LLAMANDO AL TELEFONO 902 400 222
www.elcorteingles.es

http:/Awww.palauvalencia.com/

Esta programacion es susceptible de
modificaciones ajenas a nuestra voluntad
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