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Art Ensemble of Chicago

THE MEETING
Roscoe Mitchell (fl, saxos),
Joseph Jarman (fl, saxos,

perc, silbatos), Malachi
Favors Maghostut (b, perc),
Don Moye (bat, perc).
Madison (Wisconsin), 2003
Pi Recordings P107-2
(Distrijazz)
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LA ELEGANCIA
DE LA LIBERTAD

En la primera pista de este disco, una
especie de introduccion a una especie de
suite monumental que llega hasta el final,
Joseph Jarman canta la discreta alegria
que le produce su busqueda -0 su
encuentro- espiritual, pero de la misma
manera ese contagioso hard bop (titulado
Hail We now Sing Joy) puede estar cele-
brando, con la misma alegria adulta, su
reencuentro con el Art Ensemble of Chi-
cago o el de éste con aquéllo que consi-
deraban dudoso, el futuro de esta banda
emblematica del free. Nada que demos-
trar, parece ser la ideologfa. Todo el soni-
do de este disco transmite la fuerza y la
belleza del free sin aspavientos ni piro-
tecnias, sino con elegancia y un sentido
exquisito de la melodia, /t's the Sign of the
Times resume, en sus escasos 19 minu-
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tos, lo mejor de este disco intachable: una
atmosférica y asombrosa improvisacion
donde se despliega, lenta y tranquila-
mente, la sabiduria de estos grandes
musicos y donde los limites entre notas y
ruidos, entre sonidos v silencios, quedan
claramente desdibujados, y cada uno de
es0s elementos se convierte en sememas
de una gramatica nueva y se cierra en un
encuentro de todo el ensemble que es,
como mucho, el tnico “mensaje” que se
pretende transmitir. Todo este disco (inclu-
s0 en los temas veloces, como €l “tecno-
l6gico” Tech Ritter and the Megabytes de
Roscoe Mitchell) respira con un ritmo
pausado, con una ausencia total de subra-
yados y con una clase y una elegancia
que no son comunes en el free, propen-
S0 a las grandes declamaciones. Este es
un disco ideal para escuchar en un espa-
cio abierto a las interferencias de otros

sonidos; de esa manera, cada escucha
es distinta, cada experiencia es (nica,

y quizas pueda, de alguna manera,
recrearse la sensacion de excluswv
dad y comunién que
seguramente
habra exis-
tido en el
momento de
la grabacion. Detras, se ocul-
ta la potencia y la sabiduria de
quienes ni siquiera se pre-
guntan por el futuro
del jazz ni
intentan
cristalizarlo
en un pasado
de homenajes
huecos 0 copias

descaradas.
Eduardo Hojman

Reedicion

Kenny Barron Trio

THE MOMENT
Kenny Barron (p), Rufus Reid (b), Victor
Lewis (bat).
Nueva York, agosto de 1991
Reservoir 121-2
(\Distrijgzzz
PASAGA oA ¢

Kenny Barron ha recorrido el Gltimo
medio siglo sentado en la primera fila del
género, bebiendo del mainstream, del
bop y del blues, las patas sobre las que
se sustenta The Moment. Ya en el primer
tema, Minority, surge un swing que se
reproduce en /'m Confessing, con pro-
gresiones clasicas y un habil uso de las
octavas. Los ritmos se aceleran hacia un
bop més agresivo en Jackie-ing, donde
Barron Iuce su técnica sobre el swing
sincopado de Victor Lewis y los paseos
constantes de Rufus Reid entre agudos y
graves. Sin embargo, The Moment reivin-
dica también el blues en el tema que da
nombre al disco; en Soul Eyes, matizado
por las escobillas de Lewis y los tonos
menores; 0 en How Deep Is the Ocean,
que cierra el trabajo. Ademas, este dlbum
explota la formacion clasica de Barron en
Silent Rain'y enternece con una cdlida y
deslizante version del Fragile de Sting, de
escaso artilugio pianistico y mucha
expresion,

Txus Diez
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Pierre Blanchard & Dorado Schmitt:

RENDEZ-VOUS
Pierre Blanchard (vIn), Dorado Schmitt
(g, vin), Samson Schmitt (g), Diego
Imbert (b) + Mathilde Febrer (vin).
Paris, marzo y abril de 2004
Le Chant du Monde 2741294-2
(Harmonia Mundi)
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A modo de homenaje postumo a su pro-
fesor y maestro, el violinista Stéphane
Grappelli, Pierre Blanchard publica este
disco con Dorado Schmitt en el que, por
supuesto incluye un gran nimero de
temas que estaban presentes en el
repertorio de Grappelll y Reinhardt, junto
con dos composiciones que firma
Schmitt. La grabacion reflgja fielmente el
espiritu de las de sus predecesores y el
estilo que les hizo inconfundibles y les
convirtié en un referente para muchos
musicos. En parte, seré el ingeniero de

grabacion el culpable de haber consegui-

do imitar ese sonido caracterfstico, pero

lo cierto es que la interpretacion impeca-
ble y repleta de vitalidad del cuarteto es

la gran responsable del resultado.

La relectura de Someone to Watch over

Me/I Got Rhythm, tal y como las encade-

naba Grappelli en sus conciertos, s una
muestra de su buen hacer y llama la
atencion el guifio “barroco” en Sweet
Georgia Brown. Un buen disco para
recordar melodias que ya se convirtieron
en standards hace mucho.

Daniel Berlanga

Reedicion

Paul Bley
CIRCLES
Paul Bley (p, p-elec, sint), Dick
Youngstein, Glenn Moore, Frank Tusa,
Dave Holland (b), Steve Haas, Bob
Moses, Barry Altschul (bat).
Nueva York, 1970-1972
Milestone 47102-2
(Nuevos Medios)
PRk gk g

Circles empareja Synthesizer Show y
Scorpio, experimentos pioneros de Paul
Bley con un sintetizador monofénico.
Nada envejece tan rapido como la nove-
dad y a oidos de hoy suena como una
pieza de arqueologia, pero una pieza no
desdenable. En €l es justo reconocer la
continuidad del toque moroso y atento a
la resonancia del canadiense que nada
tiene que ver con la taladradora virtuosis-
tica en la que después ofras manos con-
virtieron el sintetizador. Su valor para el
“bleyfilo” de carnet se centra en la explo-
racion de piezas muy conocidas, como
letus, Syndrome o £l Cordobés, con otros
medios sonoros. Scorpio, en realidad un
disco de piano eléctrico, se sostiene
mucho mejor que el datado Synthesizer
Show, en parte gracias a la ritmica de
Dave Holland y Barry Altschul, ejempla-
res. También lo es Bley cuyo toque depu-
rado e irreductiblemente propio trascien-
de el artilugio. Para los demas, un ana-
cronismo.

Angel Gomez Aparicio

Michiel Borstlap

STANDARDS

Michiel Borstlap (p)

Amsterdam, 2003

EmArcy 9866081-2

(Univqrse‘il Music)

PAoA e ¢

Lo primero que sorprende de este CD
dedicado a standards es que las interpre-
taciones de cada uno de éstos apenas
ocupan los dos minutos de duracion. La
excepcion que confirma la regla es la
extensisima version de ‘Round Midnight
grabada en directo: mas de trece minu-
tos en los que la melodia monkiana apa-
rece tan solo como punto de partida para
una digresion acaudalada. Tocando esos
temas romanticos y dulzones (My
Romance, Someone over the
Rainbow. ...) Borstlap retoma clerto sabor
anejo de stride y tiene muy presentes la
lirica de Evans y, como apunte irénico,
algunos recursos de Tatum —sobre todo
su tendencia a intercalar, a modo de exa-
brupto, escalas que fracturan la progre-
sion arménica-. Sus originales, en cam-
bio, no resultan convincentes, sobretodo
For Willem, a medio camino entre
Schubert y la solemnidad de Tord
Gustavsen en su magnifico Changing
Places, pero sin el calado sentimental del
noruego.
Quinito L. Mourelle
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Terry Callier

LOOKIN' oUT
Terry Callier (voc), Michael Kocour (p),
Steve Eisen, Rich Fudoli, Derek Nash,
Gary Plumley (saxos), Dave
Onderdonk, Jim Mullen (g), Eric
Hochberg (b), Penn McGee (perc),
Morris Jennings, Kahari Parker, Jeff
Thomas (bat).

Londres, septiembre de 2004
EmArcy 982 344-2
(Universal Music)
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Dios, amor, compromiso social, lucha con-
fra el sistema y ecologfa son los concep-
tos que el inclasificable Terry Callier
envuelve en un manto de soul, blues y
medios tiempos en su disco Lookin' out.
Callier, recuperado para la musica gracias
al acld jazzbritanico tras siete afios de exi-
lio voluntario en la Universidad de Chicago,
se descuelga en este album con 17
temas acompariados de los ritmos popu-
lares con los que hermano en los setenta
al jazz con el soul y el funk. En Lookin' out
se sirve de acompariamientosdel soul, con
vientos dedicados a generar una suti
dindmica y guitarras eléctricas que dialo-
gan con el canto de Callier, cuya vibracion
se deja sentir en los temas aln después
de haberse apagado su voz. H artista
acude a sintetizadores y guitarras clésicas
para generar un ambiente que llega al cli-
max en Blues for Bille Holiday o la des-
carnada pero intima version de And / Love
Her de The Beatles.

T. Diez

Peter Brotzmann, Joe
McPhee, Kent Kessler,
Michael Zerang

TALES OUT OF TIME
Peter Brotzmann (sa, st), Joe
McPhee (st, cnt, tp), Kent
Kessler (b), Michael Zerang
(bat, perc).
Chicago, junio de 2002
hatOlogy 589-2
(Ha\rmonia l\‘/lundi)
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Michel Camilo

SO0LO
Michel Camilo (p).
Nueva York, mayo de 2004
Telarc Jazz 83613-2
(Indigo)
PAGR Ok ¢

No hay duda de la excelencia de Camilo
al piano, y tampoco anda corto en cuan-
to a orquestacion, como han dejado pro-
bado sus ultimos trabajos, pero todavia le
quedaba ese paso decisivo en todo pia-
nista que estriba en dejar constancia de
su relacién intima con el instrumento, tras
la puesta de largo que supuso su directo
grabado en el Blue Note. Lo de "solo” es
falacia, puesto que nadie esta realmente
solo cuando su mundo se sustenta por
presencias tan reales y familiares como
Antonio Carlos Jobim, Thelonious Monk
0 George Gershwin. Camilo ha trazado
en este frabajo un mapa emocional con
el que vertebrar su propia autobiografia
musical. Lo hace recalando en los maes-
tros y palos que han fraguado de algin
modo su pianismo: el standard, el son y
la bossa; 0 lo que es lo mismo, de
‘Round Midnighty Un son a Corcovado.
En verdad los temas escogidos resultan
inmarcesibles, pero Camilo les reviste del
amor indispensable para hacer memora-
ble el encuentro.

Enrique Turpin

HLJOS DE LA GUERRA

Nacidos ambos en los afos de la Ultima
contienda mundial, en la cuenca del Ruhr
Brotzmann y en Florida McPhee, y apare-
cidos en escena entre finales de los afos
60 y principios de la década siguiente,
esto es, en plena atomizacion del free
Jazz, estos misicos encarnan como
pocos una cierta idea del jazz como ins-
trumento de liberacion y reflexion, como
compromiso artistico y politico, como
experiencia de avance colectivo. Y mucho
nos estarlamos equivocando si no lo
tuviéramos en cuenta a la hora de apreciar
Tales out of Time. Porque, como reza el
mismo titulo, hay algo de intemporal en
esta musica. Son historias humanas que
hacen referencia a su manera de entender
la musica. Desde las dedicatorias a com-
parieros de viaje ya desaparecidos, hasta
el noble recordatorio de una figura que,

~Avishai Cohen Trio & Ensemble
AT HOME
Avishai Cohen (b, b-elec), Mark
Guiliana (bat, perc), Barsh (p, org, tecl,
melddica), Yosvany Terry (saxos) +
Anne Drummond (fl), Diego Urcola
(fisc), Jeff Ballard (bat, perc), Tomer
Taur (perc).
Raz Daz 4602-2
(Indigo)
W

Es una lastima que Avishai Cohen no
haya sido capaz de registrar en el estudio
el espiritu combativo e incendiario que
desarrolla con su cuarteto en directo. El
mismo repertorio crece en intensidad,
pasion y coherencia, cuando es defendi-
do sobre un escenario. Tan s6lo en algu-
nos temas se vislumbra el potencial que
encierran los musicos convocados para
esta grabacion: la imaginacion Iudica y la
acidez de Barsh, la arbolada ritmica de
Guillana y la energfa coltraneana de Terry.
Los deslucidos arreglos, orientados a la
misica de camara o a planteamientos
folclricos, no justifican la participacion de
los invitados y, estando fuera de su
demarcacion natural, éstos no ofrecen el
jugo que se les presupone, robando, en
cambio, un espacio precioso para las
improvisaciones de Barsh y Cia.

0. L. Mourelle

por razones distintas y de distinta forma,
fue decisiva en la formacion musical de
ambos: Albert Ayler (en el tradicional Bles-
sed Assurance, p.ej.). Desde que coinci-
dieron por primera vez en Paris a finales de
los 70, McPhee y Brétzmann habian aca-
riciado la idea de hacer algo juntos, de
concretar en un disco el intercambio de
experiencias y pareceres propios.
El hecho de que desde
finales de los 90 McPhee
haya tocado de forma habitual
con el Chicago Tentet de
Brotzmann favorecia la reu-
nién, pero aun y as,
ésta no pudo materia-
lizarse hasta el verano
de 2002. Tales out of
Jime es un disco con
el que deberfan hacer-
se los admiradores de

DVD

Ornette Coleman Trio
Ornette Coleman (sa, tp, vin), David
Izenzon (b), Charles Moffett (bat).
Sound?? featuring Roland Kirk & John
Cage
Paris, 1966 y Londres, 1967
Efor Films
(Distrijazz)
PR SR oA oA ¢

Va de rarezas. El padre del cine er6tico
gay -Dick Fontaine- en sus dos films de
tematica jazzistica. El primero, “un ensayo
irénico en torno a la dignidad frente a la
locura”, recoge el paso del trio de
Omette Coleman por Paris para grabar la
banda sonora de Who's Crazy, film inter-
pretado por el cuadro de actores del
Living Theater. No podria decirse que
estemos ante una obra maestra del
Séptimo Arte, sf ante un documento de
valor incalculable. Camara en mano
(sonido directo), Fontaine retrata al trio de
palabra y musica, en sus enfrentamientos
con el productor, interpretando piezas
que reconocemos al formar parte de su
repertorio y otras que, aparentemente,
quedaron para la banda sonora. En
Sound??, Fontaine aprovecha la estancia
en Londres de Roland Kirk y John Cage
para unir a ambos artistas mediante un
montaje en paralelo donde el tltimo
aporta la palabra (la doctrina) y Kirk la
practica. Entre el experimento y el diverti-
mento.

José M” Garcia Martinez

este par de outsiders por, al menos, un
par de razones: por lo interesante de la
cita y porque ambos (mas acomparian-
tes) estan en muy buena forma, de lo que
se desprende que fue una sesion muy
fuerte, tanto fisica como emoti-
vamente. Pueden constatarse
las diferencias de estilo y
método de ambos aln a
pesar de que se trata de dos
musicos tremendamente
expresionistas, mas arro-
llador v fiero el aleméan,
mas sutil y colorista el
americano. Quiero subra-
yar que se frata de una
sesion de las de alto
octanaje, 0 sea, onda
Ayler,  Frank  Wright,

Ascension...
German Lazaro
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Eric Dolphy

ERIC DOLPHY QUARTET FEAT. LALO SCHIFRIN
Eric Dolphy (sa, cl-b, fl), Lalo Schifrin (p), Bob Cunninghan (b), Mel Lewis
(bat). Filadelfia, 1961
LoneHillJazz 10121-2
DA ok gk ¢

ERIC DOLPHY QUINTET FEAT. HERBIE HANCOCK
Eric Dolphy (sa, cl-b, fl), Ed Armour (tp), Herbie Hancock (p), Richard Davis
(b), Edgar Bateman (bat).
Nueva York, octubre de 1962
LoneHillJazz 10124-2
DA o gk ¢

ERIC DOLPHY. COMPLETE MEMORIAL ALBUM SESSIONS

Eric Dolphy (sa, clb, fl), Woody Shaw (tp), Sonny Simmons (sa), Clifford
Jordan (ss), Prince Lasha (fl), Bobby Hutcherson (vib), Richard Davis y

Eddie Kahn (b), J.C.Moses (bat).

Nueva York, junio y julio de 1963.

LoneHill Jazz 10102-2
PAGA G gk 4
(Distrijazz)

Tres discos de Eric Dolphy de diferente significado, que tienen el interés de dar
a conocer materfal no muy difundido de un personaje clave en Ia historia de
esta mUsica cuya aportacion tuvo consecuencias de sobra conocidas y trans-
cendes. Hay que decir que el contenido de estos discos se encuentra entre
dos épocas claves de su desarrollo como musico: la de sus colaboraciones
con Booker Little, Charles Mingus y Omette Coleman en el afo sesenta, y la
de su madurez final, poco antes de su prematura muerte en 1964 -con 36
anos-, con colaboraciones tan sefaladas como las que realizd con Andrew Hil
(Point of Departure), otra vez con Mingus, 0 a su nombre en ese icono de esta
musica que fue Out to Lunch. En medio, albumes con Coltrane, Oliver Nelson,
con George Russell en el memorable £zz-thetics, y otros como titular entre los
(ue estan estos tres. El primero de ellos, de un sonido horrendo, tiene el inte-
rés indudable de tratarse de un conclerto sin limite de tiempo en los desarro-
llos, en los que cada musico aporta todo lo que pudiera llevar dentro.
Sorprende la ductilidad de un baterista como Mel Lewis, o de un pianista
como Shiffrin, ambos en apariencia fuera de contexto pero que se adaptan de
maravila a las circunstancias de la situacion. Dolphy muestra su caracteristico
concepto melodico basado en un conocimiento extraordinario tanto instrumen-
tal como de la melodia, introduciendo discontinuidades, sobresaltos, que para
sorpresa del oyente encajan como anillo al dedo en el desarrollo tematico de
los standards interpretados.

El segundo de los discos estd mas en la linea habitual de Dolphy. La
tematica es propia en su mayor parte y el grupo responde mas con-
textualizado a las exigencias del guion. Cabe decir que este disco
no tiene nada que ver con el Blue Note del concierto de lllinois
de reciente aparicion. Un jovencisimo Hancock encaja aqui
mejor que Shifrin en el anteror disco. Dolphy se muestra en
una forma espléndida, en especial con el alto, en G Wy en

Left Alone, utiliza la flauta con la habitual ortodoxia, contras-

tando con su discurso siempre quebrado con el alto v el

clarinete bajo. La anécdota es una version variacion armoni-
ca de / Got Rhyihm, cantada por Joe Carroll, de casi nueve
minutos de duracion.

El tercero de los cedés contiene musica conocida ya que
recoge la de los albumes /ron Man'y Memorial. Se trata de
dos sesiones de estudio que cuentan con la colaboracion de

mUsicos con los que tocaba habitualmente, como Bobby
Hutcherson y prefigura Out to Lunch, o Woody Shaw en muy
buena forma. En cualquier caso, el interés de escuchar Alone
Together (alto), Come Sunday (clarinete bajo) y Ode to CP. (flau-
ta), tres duios Dolphy-Carter, 0 €l solo absoluto de Dolphy sobre
Love Me, hacen prioritaria la adquisicion de este Complete
Memorial Album Sessions.

Vicente Ménsua
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Nuevo CD
Agusti
Fernandez
Quartet

Lonely Woman

Agusti Fernandez (piano), Liba
Villavecchia (saxos), David Mengual
(contrabajo) y Jo Krause (bateria) rinden
tributo a la musica de Ornette Coleman,
interpretando sus temas mas emblematicos.
Audaz propuesta que reinventa la musica
de Ornette Coleman desde la perspectiva
del cuarteto con piano.

“Una profunda y bella maravilla”
Miquel Jurado, El Pais

“Homenaje sincero a Ornette Coleman”
Joan Anton Cararach, El Periédico

Editado por Sirulita / Taller de Musics Management
Cendra, 34, 08001 Barcelona

Tel: 93 443 43 46 - Fax: 93 329 72 11
www.tallerdemusics.com

A la venta en CD Tienda y puntos habituales

www.agustifernandez.com
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~ Paul Dunmall Moksha Big Band

| WISH YOU PEACE
Paul Dunmall (st, ss), Gethin Liddington,
David Priseman (tp), Paul Rutherford,
Chris Bridges, Hilary Jeffery (tb), Simon
Picard, Howard Cottle (st), John Adams
(), Philip Gibbs (g), Keith Tippett (p),
Paul Rogers (b), Tony Levin, Mark
Sanders (bat), Brian Irvine (dir).
Londres, marzo de 2003
Cuneiform Rune 203-2
(Sin distribucion)

PR ok ke

Una de las primeras resefias que hice
para CdJ era de un disco en trio de Paul
Dunmall. Vuelta a leer la critica y vuelto a
escuchar el disco admito que fui duro
pero, también, que lo merecia. El que
hoy nos ocupa es harina de ofro costal.
La grabacion cont6 con el apoyo del
programa de la BBC Jazz on 3, y el
objeto era celebrar el 50 aniversario de
Dunmall. / Wish You Peace (titulo en clara
referencia a la Guerra de Irak y al apoyo
de Gran Bretara a la misma) se estructu-
ra en tres largos movimientos en los que
la big band (que incluye lo mejor del free
briténico) pasa por toda clase de
momentos: desde la delicadeza extrema
a la més incontenible furia, con pasajes
autoindulgentes e ilégicos (problema ya
aludido en el disco mencionado) y otros
incluso swingantes. A destacar el piano
de Tippett (inconfundible, recuerden las
sesiones para King Crimson en los pri-
meros 70), y las guitarras de Adams y
Gibbs. G. Lazaro

THE
DUKECLASSIC
ELLINGTON

== HOLLYWOO0D
=YEARS
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Duke Ellington
THE CLASSIC HOLLYWOOD
\ YEARS
Orquesta de Duke Ellington
con diferentes formaciones,
incluyendo a Billie Holiday,
Mae West, Ivie Anderson,
Betty Roché (voc).
1929-1952
Efor Films 2869028
(Distrijazz)
PR eh oh ok ok ¢

Reedicion
Roy Eldridge

THE NIFTY CAT
Roy Eldridge (tp, voc), Budd Johnson
(st, ss), Benny Morton (tb),
Nat Pierce (p), Tommy Bryant (b),
Oliver Jackson (bat).
Nueva York, noviembre de 1970
New World 349-2
(Distrijazz)
PR QA Qk ok ¢

En el otofio de 1970, Roy Eldridge hacfa
muchos afos que habia construido el
puente al que todos se refieren cuando
hablan de él: ése que lleva de Armstrong
a Dizzy Gillespie. Aun asf, aun estando
lejos de sus afios de gloria, éste es un
disco encantador. Eldridge fue, segun es
lugar comun, un precursor, y helo aqui
€N un escenario y con un guion de
Dixieland. Aun asi, se trata de un disco
que da gusto ofrlo. Intentaré explicar mis
razones. Primera, ventilacion. El aire fres-
€0 inunda la atmdsfera del local, y cuan-
do el solista se sittia en primer plano, la
limpieza del ambiente hace que se oiga
diafano, pese al tono relajado de su rela-
to. Segunda, una sencillez que deriva de
la conviccion y la no necesidad de hacer
demostraciones. Nada que se parezca a
un tour de force, battle of o expresion
tormentosa comparable. Aqui se habla
reposadamente, solo para quien quiera
escuchar. Nat Pierce y los demds estan
espléndidos. Una grabacion entrafiable
de unos musicos otonales pero muy
frescos.
José F. Troyano

MATERIALES
IMIPRESCINDIBLES...

Este DVD recoge cortometrajes, docu-
mentales, fragmentos de largos y graba-
ciones realizadas en los comienzos de la
television procedentes de la abundante fil-
mografia ellingtoniana. En su mayoria,
materiales imprescindibles en la historia
del jazz filmado.

Black and Tan (1929) es un cortometra-
je insdlito para su época. El argumento
tremendista es lo de menos ante la calidad
musical y las secuencias donde se repro-
duce el Cotton Club. A Bundle of Blues
(1933) incluye una célebre version de
Stormy Weather con Ivie Anderson.
Symphony in Black-A Rhapsody of Negro
Life (1934) reflgja las aspiraciones con-
certisticas de Ellington, que interpreta una
suite dedicada a topicos de la vida del
negro americano. S6lo por la aparicion de

Liberty Ellman

TACTILES
LIberty Ellman (g), Mark Shim (st), Greg
Osby (sa), Stephan Crump (b), Eric
Harland (bat).
Nueva Jersey, abril y mayo de 2003
Pi Recording 108-2
(Distrijazz)

el

Un quitarrista nuevo, joven, pero no
demasiado, para animar la escena neo-
yorquina. Nacido en Londres, ha pasado
gran parte de su vida en California,
donde grabo su primer disco, Orthodoxy,
seis anos ha. Después, adquirié nombre
a través de apariciones en los grupos de
Greg Osby y Henry Threadgill. Elman
tiene en su manera de jugar con las
posibilidades del instrumento huellas de
la mejor tradicion guitarristica, y la ele-
gancia y sutileza con que frasea son el
pago de las deudas adquiridas familiari-
zéndose con el estilo de los grandes cla-
sicos. El grupo que lo complementa estéa
ajustado a las maneras intimistas de las
composiciones, todas de Ellman, y se
permite el pequerio lujo de contar con
Greg Osby en tres temas. El aspecto
menos brillante de Tactiles radica en que
hay composiciones muy apropiadas para
basar la improvisacion que terminan sien-
do variaciones de una misma concep-
cion. No conozco otros trabajos de
Ellman pero su fama debe provenir de
algo mas que esto.

Edward Fuente

Billie Holiday cantando un desolador blues
ya resulta memorable. Documento poco
conocido es Paramount Pictorial Magazi-
ne (1937), donde Ellington y sus mucha-
chos ilustran la técnica de graba-

cion de un disco; RKO Jambo-
ree (1943) filma a la orquesta
interpretando un eficaz popu-
rri de éxitos.

Entre el material pro-
cedente de largome-
trajes hay fragmento
de The Hit Parade
(1937), donde la ban-
da ambienta una fiesta de
alta sociedad. Los solos
de Carney, Hodges e Ivie
Anderson le dan un relieve
que falta en cambio a
Belle of the Nineties
(1934), comedia con Mae
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‘eRikm & Fennesz
COMPLEMENTARY CONTRASTS.
DONAUESCHINGEN 2003
eRikm (computadora, elect), Christian
Fennesz (laptop, distorsién)
Baden-Baden y Donaueschingen
(Alemania), octubre de 2003
hatOlogy 618-2
(Harmonia Mundi)
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Vaya por delante que esto no es jazz, ni
siquiera off jazz. Bl austriaco Fennesz y el
frances eRikm son dos de las figuras
mas relevantes de la actual escena elec-
tronica experimental, y este disco es una
excelente muestra de por donde van las
cosas en dicha escena. De entrada,
mencionar una razan que justifica por sf
sola la inclusién de un disco como este
en el catalogo de hatOlogy (y de paso en
una revista como Cd.: piénsese en la
inglesa The Wire): se trata de mUsica
eminentemente improvisada, como tam-
bién lo es el jazz. Ahora bien, la pregunta
es ¢se podria desde el rock hacer algo a
partir de tales presupuestos de libertad?
Tal vez si, pero costarfa. En este sentido,
ciertos msicos electronicos se plantean,
aunque sea mediante un ordenador por-
tatil (laptop), problemas y soluciones que,
si nos desproveyéramos de prejuicios,
verfamos que no estan tan lejos de los
que ciertos musicos de jazz se pueden
plantear.

G. Lazaro

West donde apenas vemos a los msi-
cos. De Cabin in the Sky (1942, Minnelli)
tenemos una elaborada secuencia coral
protagonizada por los ellingtonianos y el
cantante y bailarin John W. Bubbles.
Antecedentes del videoclip, los soun-
dies de Ellington tienen un interés
extraordinario, sobre todo Hot choco-
late, I've Got It Bad'y C Jam
Blues, con los mejores solis-
tas de 1941. Las grabacio-
nes televisivas de 1952 son
formalmente mas: conven-
cionales, pero también de
un gran atractivo musical.
El Unico lunar del conjunto
corresponde a la edicion, que
resulta bastante pobre y apresu-
rada, y en alglin caso parte de

originales un tanto deteriorados.
Jorge Garcia




Jenny Evans
NUAGES
Jenny Evans (voc), Mulo Francel (ss, st,
cl-b, mandolina), Walter Lang (p), Chris
Lachotta (b), Rudi Martini (bat), Robert
Kainar (perc).
Munich, julio y septiembre de 2003
Enja 9467-2
(Resistencia)
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En otros discos distribuidos en nuestro

pais de esta cantante britanica afincada ‘ TEN

Ellery Eskelin \‘

en Alemania, por ejemplo Gir Talk, apa-
recfa como una vocalista dinamica y ver-
satil, amiga del scat, instalada en el terri-
torio que podriamos llamar mainstream
vocal. Aquf Jenny Evans, que ya lleva
mas de veinticinco anos en la brecha,
opta en cambio por ofrecernos su faceta
més infimista y sensual. Nuages es una
exquisita coleccion de baladas de la mas
diversa procedencia, desde la misica
antigua (Dowland, Purcell) hasta Carl Orff,

Django Reinhardt, Noél Coward, George ‘
Harrison, la tradicion sueca o la pluma ‘
del trompetista Dusko Goykovich. La pro-
tagonista hace alarde de lenguas, pues
canta no s6lo en inglés y francés, sino
también en latin. La voz velada y peque-
fa de Evans es adecuada al empefio y la
mUsica esta cantada con gusto, si bien a
veces el lirismo peca de linfético. Con un
poquito mas de carne el disco serfa
magnifico.

J. Garcia

Ellery Eskelin (st), Andrea
Parkins (p, acord, sampler),
Jim Black (bat), + Marc Ribot
(9), Melvin Gibbs (b-elec),
Jessica Constable (voc).
Nueva York, enero de 2004
hatOLOGY 611-2
(Harmonia Mundi)
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ANTOLOGIA DE TALENTO

La década de progreso constante que
Ellery Eskelin lleva recorrida junto al resto
de su trio bien podrfa ser otra mas de las
formas en las que se oculta la felicidad.
Jenmuestra que otros mundos son posi-
bles, al tiempo que sirve de compendio
de la experiencia acumulada por Eskeliny
los suyos. ¢ Y quiénes son los suyos? Eso
mismo ha querido desvelarse en esta
antologia de talento: Parkins y Black lo
son a todas luces, pero el saxofonista se
ha propuesto no olvidar que parte de la
genialidad consiste en saber rodearse de
personalidades de catalogacion semejan-
te, aqui Ribot, Gibbs y la salmddica Jessi-
ca Constable, que lleva la aportacion
vocal al territorio del misterio. Al con-

trario de lo que pudiera parecer, Ten

celebra el paso del tiempo pero
mira al futuro con la decision
de lo que se sabe seguro.
Aqui no es mas que la
constancia de la senda que
ha de seguirse: belleza
expresiva, — exploracion
sonora y altas dosis de
riesgo con las que
afrontar el porvenir.
Existe en Eskelin

una ponderacion evidente hacia lo que
debiera ser el jazz de los afios venideros,
y con ese analisis trabaja para no defrau-
dar a sus nobles precursores (10s afnos
sesenta siguen siendo asi fuente inagota-
ble de inspiracion). Dice mucho de un
musico el que a éste se le impongan cier-
tas necesidades que puedan convertirse
en obsesiones de no llevarlas a cabo. Ha
pasado con Constable, a quien €l mismo
Se presento tras un concierto, obligando-
la casi a participar en alguno de sus pro-
yectos futuros, tal fue el arrobamiento que
embargd al saxofonista con la experiencia.
Y lo mismo puede decirse de sus lazos
de unién con el resto del grupo conme-
morativo. Les alina la pasion, y eso pue-
de mucho en tiempos de desidia y
cinismo. Una vez mas es desde los
arrabales, desde la periferia bien
entendida, como el jazz muestra
SuUs caminos verdaderos. Ale-
jarse de convencionalismos y
perseguir perspectivas imposi-
bles ha hecho que tipos como
Eskelin sean creibles y, lo mejor
de todo, fundamentales para la
inteligencia de la musica con-

temporanea.
E. Turpin

lincoln center jazz orchestra

with wynton marsalis

a love supreme

MAUI MUSIC S.L
Alcdntara 57 1° I
28006 Madrid

TIf & Fax 91 4014310
www.maui-music.com
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LINCOLN CENTER
JAZZ ORCHESTRA

&

WYNTON MARSALIS

“A Love Supreme

EN CONMEMORACION DEL 40 ANIVERSARIO
DE LA OBRA CUMBRE DE JOHN COLTRANE
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THE COMPLETE VERVE
TAL FARLOW SESSIONS

Tal Farlow

THE COMPLETE VERVE TAL
FARLOW SESSIONS
Tal Farlow (g), con 11 forma-
ciones.

Los Angeles y Nueva York,
julio de 1952-diciembre de
1959
Mosaic/Verve B0002992-2
(7 CDs)

(Universal Music)
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EL GRIAL DE LA GUITARRA

Howard Alden, guitarrista, y anotador de este
The Complete Verve Tal Farlow Sessions es
categarico en cuanto a su valor, "el Grial de
la quitarra de jazz". ;,Como referirnos enton-
ces a las grabaciones de Django y Charlie
Christian? podrfa uno preguntarse, pero
aceptando ciertas premisas como el largo
alcance de las ideas armonicas que Farlow
pone en juego (del swing & bop pleno), la uti-
lizacion amplia y profunda del cancionero
americano y una descomunal precision y
rapidez técnica con las que el guitarrista se
expresa, se ve a donde Alden quiere ir a
parar; casi toda la guitarra del jazz mainstre-
am, excepto su plasmacion mas bluesy, esta
aqui con una inmediatez y una naturalidad
insuperable. Las largas frases del “pulpo”, su
arrolladora seguridad a tiempos rapidos, su
capacidad para dar matices a cada nota con
la pta o el pulgar y la tension existente entre
un control relajado pero total y un desbor-
damiento que se anticipa y nunca llega a
ocurrir le convierten en un guitarrista total.
Considerarle s6lo como la deificacion de la
técnica es obviar que sus interpretaciones
nunca se convierten en vehiculos demostra-
tivos, ademas de perder su calidez y el joie de
vivre del relampagueante swing de sus mejo-
res formaciones. Los 99 cortes recogidos en
el cofre son el pindculo de su produccion y

van de lo amable, pasando por lo querible, a
lo apasionante. Entre o primero esta una bre-
ve sesion con Red Norvo como lider o la
delicadeza de encaje de su cuarteto con
Barry Galbraith cuya inclinacion hacia las
baladas deja unos espléndidos My Old Flame
y Everything I've Got. En el segundo estadio
se sitlian dos sesiones con Claude Willamson
al piano, una en trio y otra en cuarteto, y una
en la que Farlow ejerce ademas como arre-
glista. Sibien hay en ellas cortes de alta cali-
dad (Tenderly, It's You or no One) nada pue-
de compararse al trio 0 al cuarteto de Farlow
con Eddie Costa a bordo, 0 a la finura aliada
con una ritmica poderosa (Cherokeey Have
You Met Mis Jones?) de su cuarteto con
Gerald Wiggins, Ray Brown y Chico Hamilton
en The Guitar Artisiry of Tal Farlow. Este con
The Swinging Guitar of Tal Farlow, Taly This
is Tal Farfow forman el nicleo de la obra
esencial del guitarrista. Si el walking podero-
S0 de sus bajistas permanece constante alo
largo de todos ellos, la quimica de Farlow
con Costa levanta sus interpretaciones, llenas
de veloces unisonos, preguntas y respuestas,
y continuos entrecruzamientos que se
encuentran entre lo mejor y lo més apasio-
nantes que el jazz en pequerio formato pue-
de ofrecer. Grial 0 no, ésta es su parte peren-
ne e inescapable para todo aficionado.

A. Gomez Aparicio

Reedicion

Art Farmer/Benny
Golson/The Jazztet
THE COMPLETE
ARGO/MERCURY ART
FARMER / BENNY GOLSON /
JAZZTET SESSIONS
Contenido: The Jazztet: Meet
The Jazztet (1960), Big City
Sounds (1960), The Jazztet and
John Lewis (1961), The Jazztet
at Birdhouse (1961), Here and
Now (1961), Another Git
Together (1962)/Benny Golson:
Take a Number from 1 to 10
(1960), Turning Point (1962),
Free (1962)/Art Farmer: Art
(1960), Perception (1961),
Listen to Art Farmer and the
Orchestra (1962)
Personal y notas en el libreto.
Nueva York y Chicago, febrero
de 1960 a diciembre de 1962
Mosaic B0003464-02 (7 CDs)
(Universal Music)
Netedevede

UNA ESCUCHA SIN PAUSAS

La sugestion de esta misica no decae
después de la escucha de los siete cedés,
que incluyen doce elepés grabados y edi-
tados en un periodo de intensa creatividad
en la escena jazzistica. El contenido es
como sigue: los seis discos de The Jazz-
tet, los tres de Benny Golson y los tres de
Art Farmer grabados para Argo y Mercury
en esas fechas, Golson y Farmer fueron los
co-directores fundadores de ese sexteto
histérico (aunque la primera grabacion
con el nombre de Jazztet fue un disco
Savoy de Curtis Fuller). The Jazztet se
fundd con la intencién de perdurar, pero
no.pudo ser. Farmer y Golson intentaron
reeditarlo puntualmente en los afos
ochenta, pero la musica sono fechada. El
grupo era un ejemplo de buena ejecu-
cion, solos de alto nivel y teatro de estre-
no de composiciones del saxofonista, que
estan entre las més bellas y liricas del jazz
moderno. En la era del hard bop sentaban
bases de equilibrio y sensibilidad aunadas
con rigor. Los seis discos originales se
colocaron como joyas en las discotecas
de los aficionados y hoy no han perdido
interés ni ha menguado la sensacion de
singularidad cimentada en una personali-
dad colectiva.

Los tres discos de Benny Golson llega-
ban precedidos del extraordinario New
York Scene, una de las grandes obras de
los afos cincuenta, con una masica que

colocaba a Golson como el fundado here-
dero de Tadd Dameron. Take a Number
from 1 to 10 presenta al saxofonista en
diferentes formaciones: solo, dto, trio,
cuarteto y asf hasta llegar a un decaeto, en
un juego de multiplicacion infrecuente vy
arriesgado. En los otros dos se presenta al
frente de sendos cuartetos; el saxofonis-
ta se recrea en un estilo moderno cimen-
tado en la tradicion de Hawkins y Webs-
ter, agresivo a la vez que tiemo.

Las tres piezas originales de Art Farmer
equivalen a las de Golson: dos cuartetos
y una big band. El trompetista esté en ple-
na forma y muestra sus valores: lirismo,
l6gica formal y sintesis, belleza de sonido
y economia expositiva. Farmer fue un
exponente de cierta marginalidad de las
lineas centrales de la trompeta: en la era
de Miles Davis no era un davisiano, tam-
poco un heredero directo de Clifford
Brown. ¢ Era Uinico? Si, lo era y, ademas,
inimitable. Art Farmer llena las expectati-
vas de quienes esperan que un solo
comience, se desarrolle y concluya en una
linea juiciosa. . . y narrativa; y que lo haga
con pasion.

Este material reunido cronologicamente
constituye un acontecimiento discografico
de gran valor documental y es una recu-
peracion necesaria. Pero, lo que es mas
importante, invita a una escucha sin pau-
sas. De pocos estuches “complete” se
puede decir lo mismo. C. Sampayo

José Luis Gamez-Dani Pérez
STRING CAPTIVES
José Luis Gamez, Dani Pérez (g), Rai
Ferrer (b), Jo Krause (bat).
Barcelona, febrero de 2004
Satchmo 00073J
(Discmedi)
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Nuevo disco de José Luis Gamez que
busca aqui la complicidad de Dani Pérez,
ofro guitarrista del mayor interés. Se trata
de una confrontacion amistosa, un juego de
complicidades entre dos conceptos guita-
rristicos muy proximos pero adomados de
matices que los hacen claramente diferen-
clados. Para entendernos, Gamez estaria -
por sonido y fraseo-, proximo a un cierto
clasicismo; Pérez va un poco mas ala, en
el iempo v, en ambas cosas, estaria aqui
cerca de la frontera que marcd hace afos
Frisell (por cierto, gracias Dani por no fras-
pasaria). Los temas son magnificos, con la
autorfa repartida al cincuenta por ciento
entre ambos y con el anadido de dos stan-
dards. Me han encantado los dos primeros,
especialmente el segundo ;una rearmoni-
zacion de Stella by Starfight?, pero, insisto,
todos son excelentes y dan pie a un groove
de una marcada personalidad al que no
son ajenos, sino todo lo contrario, Rai Ferrer
y Jo Krause en la difici tarea de matizar la
relacion sutl de los guitarristas. V. Ménsua

Globe Unity Orchestra
HAMBURG’ 74
Manfred Schoff, Kenny Wheeler (tp),
Peter Britzmann, Riidiger Carl, Gerd
Dudek, Evan Parker, Michel Pilz (saxos, cl)
Derek Bailey (g), )
Alex Von Schlippenbach (p),
Helmut Franz (dir).

Hamburgo, noviembre de 1974

Atavistic Unheard Music Series 248-2
(Green Ufos)
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Antes de la Globe Unity Orchestra,
Manfred Schoof y Alex Schlippenbach
recibian clases de Bernd Alois
Zimmermann, compasitor que experi-
mentd con la improvisacion. Hamburg'
74 tiene que ver con esto Ulimo una
vez que opone de forma extrana e irre-
suelta a la masiva formacion con el coro
de la NDR. La calision de elementos per-
tenecientes a la alta mdsica culta y un
free estentoreo no puede ser més de
época y las dos piezas que forman el
disco la reflejan de manera diferente: con
mayor reposo en estructura Schoof, en
forma de humoristica y brutal bacanal
Schlippenbach. Ni el uno ni el otro se
decide por dramatizar el choque de dos
mundos sino por hacer uso de las capa-
cidades de ambas agrupaciones. Esa
falta de delimitacion es lo que hace que
no haya envejecido como tantas pro-
puestas del momento. Schoof fitula su
pieza Kontraste und Synthese. El primero
s omnipresente; la segunda nunca llega.
A. Gomez Aparicio
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EL MEJOR ALBUM

BLUE NOTE DE TODOS LOS TIEMPOS:

Lanzamiento de
“The Best Blue Note Album
in the World...Ever!"

Ahora, y por tiempo limitado, por la
compra de este doble CD recopilatorio,
consigue gratis el Catalogo Internacional
Blue Note 2005

724352007028
CD ONE cD TWo
1 SONG FOR WY FATHER HORACE SILVER 1 CANTALODP US3
2 BLUE TRAIN JOHN COLTRANE 2 THET QUND JOHN PATTON
3 WIOANIN' ART BLAKEY AND THE JAZZ MESSENGERS 3 GREASY ! CHARLIE HUNTER TRIO
4 BLUE WALK LOU DONALDSON 4 BACK Al CHICKEN SHACK JIMMY SMITH rearunime srantey unrentive
5 AUTUNN LEAVES CANNONBALL ADDERLEY eearuning mites navis 5 S0Y CALIFA DEXTER GORDON
6 MIDNIGHT BLUE KENNY BURRELL 6 Gl EMA ELIANE ELIAS
T THE SIDEWINDER LEE MORGAN 7 THIN} IUT YOUR BODY BOBBY McFERRIN
8 WATERMELON WMAN HERBIE HANCOCK 81U {ONEY CASSANDRA WILSON
9 ANIEN DONALD BYRD 9 AT LOU RAWLS & DIANNE REEVES www.bluenoteeurope.com
10 BORN T0 BE BLUE GRANT GREEN rearuning ive aveec 10 BECAUSE I LOVE YOU RICHARD ELLIOT www.emispain.com

SERIE BLUE NOTE PLAYS...

“FINEST=ATL SINCE 1658
BLUE NOTE,

JASON MILES MILES TO MILES
72435 6060128

2  DE VENTA EN LA FNAC AL PRECIO MiNIMO GARANTIZADO - .

BLUE NOTE PLAYS RAY CHARLES
72435 60946 2 8

BLUE NOTE PLAYS STING
72438638292 4

BLUE NOTE PLAYS JOBIM
7243 8 638322 8

| -
MARC MOULIN ENTERTAINMENT
7243 8 664722 1

JASON MORAN SAME MOTHER
724357178129

www.fnac.es
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Andrew Hill

Earl Hines/Jimmy Rushing

Vijay lyer & Mike Ladd

c Lee Konitz

DANCE WITH DEATH
Andrew Hill (p), Charles Tolliver (tp),
Joe Farrell (st, ss), Victor Sproles (b),

Billy Higgins (bat).
Nueva Jersey, octubre de 1968
Blue Note 8 66741-2
(EMI Music)
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Este disco fue editado en la serie Classic
en 1980, veinte arios después de su gra-
bacin. No se encuentra entre los mejores
de Andrew Hill, aunque esta opinion no
conlleva una pobre valoracion, sino sélo
inferior a la de otros discos del pianista.
Despueés de su periodo més creativo y de
mayor impacto, entre Black Fire (1963) e
Involution (1966), la mUsica de Hill se
sumié en un letargo. Las varias grabacio-
nes realizadas durante 1967 permanecie-
ron inéditas, més una de la primavera de
1968, hasta que se publicé Grass Roots,
con grabaciones realizadas dos meses
antes que éstas, y con practicamente la
misma estructura instrumental, aunque
con diferentes intérpretes. Ninguno de los
musicos que intervienen en esta sesion
habia grabado anteriormente con Andrew
Hill y sélo Tolliver lo haria en el resto de
los afios de Blue Note. No sé si una for-
macion de excelentes musicos de la casa,
pero poco experimentada en la complici-
dad con la musica de Hill fue causa o
efecto de la menor conviccion de Dance
with Death. J. F. Troyano

La Vella Dixieland

Reedicion

BLUES & THINGS
Earl Hines (p), Jimmy Rushing (voc),
Budd Johnson (st), Bill Pemberton (b),
Oliver Jackson (bat).
Nueva York, julio de 1967
New World 80465-2
(Distrijazz)
PA g ok ¢

Tuvieron que pasar méas de cuarenta
anos desde que se conocieran en
Chicago, en los afios veinte, para que
Earl “Fatha" Hines y Jimmy Rushing gra-
baran juntos un disco. Fue en julio de
1967, y de la mezcla de la voz de
Rushing y el piano de Hines nacit un tra-
bajo de blues que, sobre bases ritmicas
propias del jazz, revisita clasicos como
Exactly like You, Summertime, de
Gershwin, o el Saint Louis Blues de W.C.
Handy. En este &lbum, reeditado en
1996, Rushing profundiza en inflexiones
vocales casi perdidas para el blues
moderno, modulando su envolvente voz
entre los estilos de Louis Armstrong y
Robert Johnson. Hines, por su parte,
sabe perfectamente en qué disco esta
trabajando y exprime las posibilidades del
blues sin salir del esquema tradicional,
evocando un tipo de musica que consti-
tuyd la banda sonora de la Depresion. El
pianista combina notas graves y agudas
siempre a favor de sus desarrollos melo-
dicos. T. Diez

Steve Lacy Five

SWINGON
Pep Gol (tp), Xavi Manau (tb), Benoit
Poinsot (sa), Pau Casares (st, cl),
Gerard Nieto (p), Artur Regada (b),
Josep “Pinyu” Marti (bat) + Marian
Barahona (voc), Josep M. Farras (tp).
Barcelona, marzo de 2004
DM 894-02
(Discmedi Blau)
A ot g

Con una propuesta claramente “fiestera”
afronta esta veterana banda su dltima
grabacion. Una seleccion de temas saca-
dos -a excepcion de un par de composi-
ciones de Pau Casares-, del badl de los
standards que nos recuerdan aquello del
swing y de las bandas de dixie.

Es siempre arriesgado y por diversos
motivos plasmar en una grabacion una
formacion como ésta. Este &lbum suena
muy a directo, a noches de viernes con
humo en el ambiente (creo que ésa fue
la intencion en la produccion), y gana
muchos enteros en los temas en los que
colabora Marian Barahona. Una vocalista
ala que habré que seguir la pista: su
scat en Undecided es de nota.

Arreglos cuidados de Pau Casares que
capturan el espiritu de las big bands, en
especial en los temas en los que la
banda sirve de acompariamiento a la
voz. Los cortes més dixie intentan imitar
esa libertad improvisadora en las inter-
venciones de todos los instrumentos de
las bandas callejeras de antafio. En defi-
nitiva, musica que complace a los pies y
alegra los corazones. D. Berlanga

.

Reedicion

THE WAY
Steve Lacy (ss, voc), Steve Potts
(sa, ss), Irene Aebi (chelo, vin, vac),
Kent Carter (b),

Oliver Johnson (bat).
Basilea, enero de 1979
hatOLOGY 2-604-2 (2 CDs)
(Harmonia Mundi)
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Es verdad que este sello ha producido
mas grabaciones y reediciones de Lacy
de las que parece prudente, pero ¢qué
mejor homenaje a una vida dedicada infa-
tigablemente a elevar el liston habiendo
partido nada menos que de Monk? Esta
reedicion de un concierto de su ideal
grupo Five, ya aparecido en hatHut, con el
anadido de seis temas a los seis compo-
nentes de The Way (Existence, The Way,
Bone, Name, The Breathy Life on its Way)
que transponen en musica textos origina-
les del Tao. El resultado es tan intenso y
turbador como el que logré Lacy con el
sexteto que le sucederia, un compendio al
tiempo de temas que habian aparecido en
distintas formas. £l maestro del soprano se
da una serie de lecciones de improvisa-
cion y composicion aplicada. Los temas
del Ciclo se basan en un patrén comun:
exposicion cantada (Aebi y Lacy) seguida
por un extenso desarrollo instrumental,
con efectivo uso dramético de la dualidad
grupo/solista. Concierto integro, clento
quince minutos, orden cronolégico de
interpretaciones respetado. Otra perla en
una ristra de un tiempo de feliz eferves-
cencia creativa, E. Fuente

IN WHAT LANGUAGE?

Mike Ladd, Latasha N. Nevada Diggs,
Allison Easte, Ajay Naidu, Ambrose
Akinmusire (tp), Rudresh Mahanthappa
(sa), Dana Leong (tb, chelo),

Vijay lyer (p, tecl)....

Nueva York, mayo de 2003
Pi Recordings 09-2
(Distrijazz)
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La identidad cultural y racial esta en el
centro de la musica de Vijay Iyer. De ori-
gen hindu, su pertenencia a movimientos
como Asianimprov y M-Base han dejado
una fuerte impronta en su marcado estilo,
pasional, de fuerte disciplina, a veces
geométricamente opaco. Blood Sutra se
antoja como uno de los dlbumes de
genuino “nuevo jazz" de tiempos recien-
tes. In what Language? es un contunden-
te combinado politico-musical de “spo-
ken word”, hip-hop y jazz M-Base que
toma por inicio la detencion del cineasta
irani Jafar Panahi en trénsito por el aero-
puerto JFK. Formado por mondlogos,
“documenta las experiencias del nuevo
trabajador global” revelando la estructura
de poder, deseos insatisfechos y desper-
sonalizacion detras de ello. Todo se
subordina a las letras de hip hop de Mike
Ladd, lo que convierte su comprension
en condicion indispensable para entrar en
él. Una cara mas del autor del jazz (sin
apelativos) de Blood Sutra.

A. Gomez Aparicio

Biréli Lagréne Gipsy Project
MOVE
Biréli Lagrene (g), Hono Winterstein (g),
Franck Wolf (saxos), Diego Imbert (b).
Paris, enero de 2004
Dreyfus Jazz 36668-2
(Nuevos Medios)
PAGA QA ¢

Después de sus flirteos con la fusion y
otros estilos jazzisticos mas contemporé-
neos, el guitarrista regreso a sus raices
musicales mas cercanas al swing y al
estilo interpretativo de su compatriota
Django Reindhart. En su dltimo &lbum
sigue esta linea de trabajo en la que
intercala composiciones de Reindhart y
otros temas “clasicos” con temas de los
propios miembros del cuarteto.

De la formacion anterior de su Gipsy
Project sustituye al magnifico violinista
Florin Niculescu por el saxofonista Franck
Wolf, aunque esto tampoco le aleja
demasiado del sonido de Grappelli /
Reindhart, pero sf que aporta al
conjunto un timbre diferente. Por

el caracter de las composiciones

y de las improvisaciones podria-

mos estar ante un disco que se

grabo hace 30 afos lo que no le

resta interés, aunque da pistas de

Sus gustos e inquietudes. Esto es
palpable incluso en el método de
trabajo que se intuye por el

sonido del album, una vuelta a

la sencillez y a un sonido direc-

to sin grandes complicaciones en la
produccion.D. Berlanga

PEACEMEAL

.2 Lee Konitz (sa, st, saxo-eléc), Marshall

@ Brown (tb), Dick Katz (p, p-eléc), Eddie
O  Gomez (b), Jack DeJohnette (bat).
Nueva York, marzo 1969
Milestone/0JC 1101-2
(Nuevos Medios)
PAgh¢

Konitz ha seguido una ruta bastante soli-
taria en su vida profesional, primero por
ser tan puietero de negarse a calcar el
estilo de Charlie Parker, y ya en la época
de este disco por sonar a clasicista, atra-
pado entre el frenesf del free y la confu-
sion de la fusion. Peacemeal es un ejem-
plo de lo que ocurre porque Konitz no es
un Jefe parecido a Benny Goodman y
deja que el disco sea un poco de todos,
lo que puede ser atractivo para mas de
una generacion de melémanos.
Ingredientes y chefs: Dick Katz aporta
tres temas (lo mejor del disco, con jue-
gos de dindmicos y politonalidad a lo
George Russell: Marshall Brown contribu-
ye con arreglos de tres temas del enci-
clopédico Mikrokosmos de Béla Bartok
que en efecto sirven para demostrar que
las ruedas de cuatro lados no pueden
girar y Konitz transcribe solos histéricos
de Roy Eldridge (Body & Sou) y Lester
Young (Lester Leaps In). En lo que cojea
€s en el uso coyuntural y mercenario del
piano eléctrico y de una aspiradora
marca Multidiver. La ritmica de BIill Evans
se permite tocar mas rudamente que de
costumbre. E. Fuente

Lisbon Improvisation Players:
MOTION
Rodrigo Amado (sb, st), Steve Adams
(sopranino, st), Ken Filiano (b), Acacio
Salero (bat).
Lishoa, agosto de 2002
clean feed 025-2
(Distrijazz)
DA QA % gk ¢

Si con el segundo disco y con una
banda en la que la mitad de los musicos
son nuevos (los estadounidenses Adams
y Filiano) han alcanzado el nivel que
muestra este Motion, hay que concluir
que el LIP que comanda el saxofonista
portugues Rodrigo Amado esta llamada a
ser una de las formaciones importantes
del free-bop actual, codedndose con la
gente de Chicago, Nueva York, Berlin o
con quien se tercie. El disco, formado por
seis improvisaciones puras, tiene algo de
reto, como si pensaran, "ved, de esto
s0mos capaces”. Y asf 1o
demuestran piezas como la que
da titulo al &lbum, con su com-
pleja estructura y combinacion de
patrones, empleando ritmos ternarios a la
manera ayleriana; Wrist Action, un pode-
roso duelo entre el baritono de
Amado y el tenor de Adams que, ade-
mas, proyecta mucho jazz en el aire;
0 Shipping News, que clausura el
album con un dramatismo y
con una impagable meditacion
final del sopranino.
G. Lazaro
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Thierry Lang
REFLECTIONS VOL.1 (TRIO)
Thierry Lang (p), Heiri Kénzig (b), Peter Schmidlin (bat).
REFLECTIONS VOL.2 (QUINTET)

Thierry Lang (p), Heiri Kénzig (b), Peter Schmidlin (bat)
+ Paolo Fresu (tp), Andy Scherrer(st).
REFLECTIONS VOL 3 (& FRIENDS)

Thierry Lang (p), Heiri Kanzig (b), Peter Schmidlin (bat)
+ George Robert (sa), Didier Lockwood (vin), Olivier Ker
Ourio (arm).

Suiza, 2003 y 2004
Blue Note 5949012/5986932/5711872-2
(EMI Music)

PAGA ok ¢

En el afio 2003 el pianista
Thierry Lang tenia las ideas muy
claras, Querfa grabar, a modo
de proyecto, un volumen total
de veinticinco temas: composi-
ciones propias, absolutamente
auténomas y repartidas en tres BILL EVANS | RANDY BRECKER
discos distintos porque cada
uno contaba con formaciones S
distinta. A pesar de esto debian
implicar una evolucion, un desa-
rrollo, cuyo resultado definitivo
conformase el disefio de un tra-
bajo conceptual, de introspec- q
cion tematica bajo el nombre de VictorBailey | Hram Bulock  Oavid Kikoski steve sith |
Reflections. Lang es el (inico
misico suizo que ha grabado
para Blue Note y esto se nota
en el resultado de una produc-
cion técnica complicada pero
concluyente en un trabajo grata-
mente satisfactorio. Ya que tanto
Reflections 1, 2y 3, -el primero
se gesto el afio 2003 mientras que los dos Gltimos se
grabaron en 2004-, se concibieron bajo combos distin-
tos: terceto, quinteto y sexteto. Al ser su disefio el propio
de un trabajo conceptual si Thierry Lang no hubiese varia-
do, cambiado, jugado con la formacion de sus musicos
invitados, la estructura definida no habria tenido la ilusion
de un trabajo tematico, en ese caso hubiese sido la repe-
ticion de un mismo esquema en tres discos iguales, sim-

plemente un listado de temas y algo muy cercano al abu- « Hiram Bul lock

rrimiento. No fue asf. Lang, excelso seguidor de Bill Evans,

cambid variablemente el rumbo de sus musicos ya que la 5 D aVid Kl kOS ki

poética de cada tema lo da el instrumento invitado bajo la
« Steve Smith

(39s-adz) z-EooL WHY

Langé& Frie

Thierty

SOUL

= Victor Bailey

supervision del pianista. Como su musica ejerce mayor
predileccion sobre lo melédico, ello hace que su piano
sea el méximo exponente descriptivo de la trilogia.
Precisamente por ello el acoplamiento ideal lo encuentra
en sus dos colegas ritmicos, el contrabajista Heiri Kanzig y
Peter Schmidlin en la baterfa. Es la formacion de
Reflections |, intimista y con una influencia clara de la
musica de Chopin y toda la musica de camara europea.
Hay una limpieza, una serenidad en la escritura de la que
se percibe que no son veinticinco composiciones que uno
se saca de la manga como un conejo blanco sino que
son el resultado de algo que Lang contenfa debajo de su
epidermis y que consiguit sacar a flote. El trio inicial se
transformd en quinteto al calor de Paolo Fresu en la trom- Ya a | aventa
peta y Andy Scherrer al saxo tenor en la segunda entrega, ) 2

més abierta al didlogo improvisatorio de sus amigos,
menos interior, cuya sorpresa esta en la inclusion al terre-
no del tango y del blues, desarrollos mas largos, donde la
estructura temporal del hard bop se hace necesaria para
que un sexteto pueda ser cuanto menos competente. Y
es que en Reflections 3 hay que incluir la acogida final al
hermoso violin de Didier Lockwood, el saxo alto de
George Robert y la arménica de un Olivier Ker Qurio, todo
ello esfuerzos que convergen en lo que puede ser el
manifiesto musical del pianista. g
Miguel Garrido

iSoul Be-Bop de alta energia!

/

— ()
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LMT Quartet

DE TRISTANO A MONK
Llibert Fortuny (sa), Jon Robles (st),
David Mengual (b), Juanma Nieto (bat).
Barcelona, mayo de 2003
Satchmo 00075J
(Dismedi)
PRk engkd

Impecable aproximacion a la musica tris-
taniana a cargo de un cuarteto que auna
. €l entusiasmo con el conocimiento y el
virtuosismo imprescindible para hacer
frente al reto que se plantean. Sin querer
establecer paralelismos, es inevitable
recordar los encuentros de Konitz y
Marsh. Salvando todas las distancias, que
son muchas, casi cincuenta anos y las
crcunstancias que separan un hecho his-
térico con una conmemoracion, o sim-
plemente revisitacion, Fortuny y Robles
recorren cuatro temas tristanianos al
paso que impone, inevitablemente
supongo, el recuerdo de aquellos
encuentros Y, sobre todo su propia inspi-
racion, que no es poca. El disco también
revisita la obra monkiana pero lo hace
desde una ptica eminentemente trista-
niana, 1o cual me parece uno de los
mayores aciertos de este ceds, tanto
como el hecho de ser un cuarteto sin
piano que interpreta musica de pianistas,
dejando mucha més libertad tanto a los
saxofonistas como a la ritmica. Disco de
escucha obligada.
V. Ménsua

Herbie Mann/Phil Woods

BEYOND BROOKLYN
Phill Woods (sa, cl), Herbie
Mann (fl), Jay Ashby (tb),
Alain Mallet (p), Marty Ashby
(9), Gil Goldstein (acord), Paul
Socolow, Dwayne Dolphin
(b), Roger Humphries, Ricky
Sebastian (bat).

2003
MCG Jazz 1012-2
Indigo)

AN A A
PROA Gk A gA'e

Carmen Lundy

SOMETHING TO BELIEVE IN
Carmen Lundy (voc), Regina Carter
(vIn), Mark Shim (ss, st), Anthony
Wonsey (p), Curtis Lundy (b), Victor
Lewis (bat), Mayra Casales (perc).
Montreal, julio de 2003
Justin Time 198-2
(Resistencia)

PAgA ¢

Si un cantante tiene buen gusto es estu-
pendo, pero a veces un director musical
avispado puede suplir deficiencias. En
jazz no es tan sencillo como en otros
géneros, pero aln asf hay productores
que obran maravillas. Esto viene a cuento
porque es evidente que Carmen Lundy
no tiene demasiado gusto, ni nadie que
dirifa su carrera en el sentido correcto.
Sus discos simplemente aceptables
(junto a alguna horterada) ya son
muchos. Con sus cualidades, a estas
alturas deberia disfrutar de una carrera
mucho mas saneada. La impecable
némina de acompanantes en esta graba-
cion anuncia emociones fuertes, pero la
dama quiso grabar sus propias cancio-
nes, poco estimulantes, combinadas con
standards a los que no aporta casi nada.
Cuando la msica deberia crecer, se
queda a ras de tierra, en una correccion
que sabe a poco. La frustracion es doble
por las expectativas legitimas: atin asi,
seguiremos esperando.

J. Garcia

UN DIGNISIMO FINAL

Fenomenal disco que ve la luz con poste-
rioridad al fallecimiento de uno de sus dos
artifices. Tal y como consta en el libreto,
esta magnifica grabacion esta dedicada
“al espiritu y a la musica de Herbie Mann”,
que abandono definitivamente la escena
en 2003, con 73 afos de edad.

Phil Woods y Herbie Mann tocaron juntos
por primera vez en 1957 en el Tony's Bar
de Brooklyn, a cambio de un plato de
pasta y un vaso de vino para cada uno.
Desde entonces, no habian vuelto a com-
partir partituras. El reencuentro parecia
prometedor, era a todas luces una buena
idea. Y el resultado ha mejorado las més
exigentes expectativas. Como si los més
de cincuenta anos de perfeccionamiento
por separado hubiesen estado pensados
como un entrenamiento continuo para
esta sesion en particular, Beyond Brooklyn

MWce Trig - Mitsstonss

Junior Mance

MILESTONES
Junior Mance (p), Don Thompson (b),
Archie Alleyne (bat).
Toronto, septiembre de 1997
Sackville 3065-2
(Distrijazz)
Yoo

- ==

Reedicion

Pianista todoterreno que se encuentra
actualmente a medio camino de cual-
quier lugar del panorama jazzistico,
Mance se labro un nombre a caballo de
las dos grandes décadas (50/60) como
representante genuino del funky. Su paso
por el grupo de los Adderley o de los
Messengers no esta de més y realza
adecuadamente el hecho. Este
Milestones es una de las muchas obras
interesantes producidas por el pianista en
los dltimos afios. Aquf se pone delante de
una tematica previsible (Work Song,
Good Bait, Body and Soul, Love for Sale
0 Walkin), transforméandolos con la nota-
ble sencillez y swing que caracterizan su
estilo. Tal es el caso de Work Song, once
minutos de paseo por el blues,
Milestones, una timida aproximacion a la
modalidad, o la introduccion y desarrollo
de Body and Soul. Junior Mance entra
en el grupo de pianistas que no tienen
nada de geniales pero que tocan genial
cualquiera que sea la circunstancia.

V. Ménsua

tiene toda la prestancia y el sonido de las
obras maestras, y toda la transitividad
emocional que cabe en medio siglo de
amistad personal y de gratos recuerdos
compartidos.

Componen el disco doce temas sin un
denominador comin concreto en lo que
se refiere a estilo, aunque sf hay un pre-
dominio de la bossa
nova. El bebop, por
supuesto, ocupa tam-
bién un lugar central.
En las manos de estos
dos enormes musicos,
suena con la claridad de
una lengua materna
cultivada, impecable
como la prosa de los
clasicos.
Escuchando  esta
grabacion y repasan-

Shelly Manne
\ STEPS TO THE DESERT
O Shorty Rogers (tp,fisc), Teddy Edwards
g (st), Victor Feldman (p, vib), Al Viola (g),
[}
o

c
0

Monty Budwig (b), Shelly Manne (bat).
Los Angeles, diciembre de 1962
Contemporary 7609-2
(Nuevos Medios)

Telk

Reedicion de My Son the Drummer en el
que Shelly Manne realiza “versiones en
jazz moderno de canciones judias e isra-
elies favoritas”. No hay duda en cuanto a
lo de favoritas, tanto Hava Nagila, como
Bei Mir Bist Du Schoen o Exodus se
encuentran en él. En cuanto a lo de jazz
moderno, esta reducido al planteamiento
modal de los temas pues el espacio
solista es minimo con cortes que rara-
mente sobrepasan 0s cuatro minutos y
medio y la atencion dedicada a los arre-
glos (de la mano de Rogers, Feldman,
Edward y Lennie Niehaus) esta enfocada
a obtener una atmdsfera exdtica y relaja-
damente swingante. Rogers y Edward se
asoman a algtn tema con solos de buen
corte pero fugaces y Feldman hace un
apropiado uso decorativo del vibréfono.
Parte bordea el kitsch y en otra buena
parte los musicos parecen profesional-
mente retenerse. Entretenido pero en nin-
glin caso una prioridad para el seguidor
de Manne.

A. Gomez Aparicio

do con cierta melancolia la obra de Her-
bie Mann, me resulta sencillo comprender
por qué sus discos, si bien no todos bue-
nos, Si merecieron en su mayoria la con-
siderable atencion que obtuvieron del
piblico (la mayoria de ellos fueron autén-
ticos best sellers aunque la critica, siem-
pre Un poco prejuiciosa contra lo
que vende bien, prefiriese casi
siempre a Hubert Laws, acaso
un poco mas ortodoxo).
Este registro junto a Phil
Woods, al margen del éxito
comercial que coseche,
quedara como un dignisimo
punto y final en una trayec-
toria verdaderamente bri-
llante. Un disco conmovedor
tanto en esencia como en

significado.
David Romero
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BRANFORD MARSALIS §

Branford Marsalis Quartet

Charles Mingus

COLTRANE'SA LOVE SUPREME. > MINGUS IN GREENWICH VILLAGE
o

LIVE IN AMSTERDAM
Brandford Marsalis (st),
Joey Calderazzo (), Eric Revis (b),
Jeff “Tain” Watts (bat).
Amsterdam, marzo de 2003
Marsalis Music LC 12261
(Karonte)
PRk ok ¢

Ya se ha cuestionado en estas paginas la
relevancia de los tributos y revisiones. En
directo, la version del cuarteto de
Marsalis de A Love Supreme es enérgica
y excitante, gracias no solo a la indudable
profesionalidad del lider sino a una sec-
cion ritmica impulsada por la méaquina
imparable de Watls y coloreada con la
fuerza y la elegancia de Calderazzo y
Revis. Grabado con precision y con un
sonido excelente, este DVD puede refle-
far, en ciertos momentos, el clima ardien-
te generado por la banda en un club
holandés que parece pequenisimo. El
concierto dura 48 minutos; el resto, es
una obviable hora de extras, con largas y
aburridas entrevistas a los miembros de
la banda, allegados y a Alice Coltrane. Se
salva un “fuera de escena” con algunos
momentos simpaticos previos al concier-
to. En la caja viene exactamente el
mismo concierto en CD, lo que se me
antoja algo redundante. Excelente msi-
ca, de todas maneras.

E. Hojman

Bob Mintzer Big Band

Lonnie Hillyer (tp), Charles McPherson
(sa), John Gilmore (st), Walter Bishop
(p), Charles Mingus (b), Danny
Richmond (bat)

Un film de Thomas Reichman (1968)
EFOR Films
(Distrijazz)

PASK oA oA ¢

Podrfa definirse como un psicodrama
tomado de la vida real con aspecto de
“performance”. Charles Mingus al punto
del desahucio, nadando entre la debacle
ulra-barroca de su apartamento en rui-
nas. Una puesta en escena digna de
Orson Welles para un largo mondlogo en
el que un extranamente relajado Mingus
opina acerca de la clase politica y las
mujeres, la educacion, Europa... palabra
punzante punteada con la musica.
Mingus en directo desde un club (sin
precisar lugar), alguna toma muda del
musico dirigiendo una orquesta.
Realismo cargado de simbolismo: Mingus
busca su contrabajo y encuentra un rifle,
dispara al techo. Mingus arrestado “en
directo”, seguido por los reporters, su
herramienta de trabajo olvidada junto al
resto de sus enseres. Todo un documen-
to vivo y palpitante y con subtitulos en
castellano, solo que su autor no sabe de
jazz. A Jacki Byard lo convierte en “Jacki
Bambou" ¢No es simplemente delicioso?
J.M.Garcia Martinez

Thelonious Monk Quartet

LIVE AT THE MCG WITH SPECIAL
GUEST KURT ELLING

Bob Mintzer (st), Kurt Elling (voc), Bob

Malach (st), Scott Wendholt, Michael

Philip Mossman (tp), Phil Markowitz

(p), John Riley (bat)...
Pittsburgh, mayo de 2002
MCG Jazz 1016-2
(ndgg
PAA oA ¢

El de la big band es un arte devaluado.
(Quiza la extensa lista de intentos fracasa-
dos ha jugado en contra de la instaura-
cion de este tipo de formaciones, ade-
més del esfuerzo econdmico que requie-
re. Mintzer, que es un saxofonista de pri-
mera linea y un compositor y arreglista
original, lo intenta no obstante lo antedi-
cho. Y sale airoso: su banda es estable,
esta habitada por musicos solventes y
solistas de categorfa. El esquema es el
del bop moderno, con algunos brilantes
apuntes en la Swing Era, como en una
excitante version de One O'Clock Jump
con solos de piano y saxo baritono. La
insistencia en rehabilitar este tipo de for-
maciones habla de una necesidad cultu-
ral: el jazz vivio su mayor popularidad al
amparo de las grandes orquestas de los
anos treinta; la de Bob Mintzer respeta
escrupulosamente el esquema creado
por Don Redman, Fletcher Henderson y
Benny Carter, y prolongado en Woody
Herman, Jones/Lewis y la CBBB, Muy
vivificante. C.Sampayo

MONK ‘ROUND THE WORLD
Thelonious Monk (p), Charlie Rouse
(st), Larry Gales (b), Ben Riley (bat).

CD: Monterey, Paris, Copenhague,
Estocolmo... 1961 a 1964
DVD: Londres, 1965
TMF/Hyena 9323
(Distrijazz)

g, W,
DI EA Y

Hemos escuchado tanta musica del
cuarteto de Thelonious Monk, tantas
veces los mismos temas, que su prolife-
racion juega en contra de la calidad
intrinseca y el significado. Asf, nos cuesta
creer que una nueva recopilacion, con-
tenga o no inéditos, incluya turbaciones.
Pero si, estan en los solos del artista, en
la notable incidencia que tenia su estado
de &nimo cada vez que se sentaba ante
el teclado y recreaba su propio sistema
de pensamiento musical espontaneo.
Monk no improvisaba sobre la composi-
cion sino sobre si mismo. Esta es la vir-
tud de esta msica tantas veces repetida
en la superficie. El resto, quiza, era pura
rutina. Aislemos pues los solos de Monk
y advirtamos la sutil injerencia de su
mente pura, ingenua y genial. El cedé
propone momentos de diferentes con-
ciertos en Europa, el DVD -a mi juicio
prescindible o simplemente curioso-
muestra su comportamiento social (su
papel en el cuarteto), pero no aclara el
enigma de su musica. P
C. Sampayo P p

www.lluiscoloma.com

Todo un abanico de recursos y estilos dentro del blues y el
boogie woogie quedan resumidos en este flamante compacto
que lleva por titulo Boogieology. El disco deja constancia de
entrada del sorprendente talento de este bluesman autodidacta
en un registro que no cultiva nadie mas por estas latitudes.

Dave Schnitter

JAMES ZOLLAR, THOMAS BRAMERIE.JIMMY MADISON

www.daveschnitter.com

The Return Of The Prodigal Son
"The genius of what Dave Schnitter does with his quartet on Sketch
Is combine the mainstream stralght ahead sensibility of Art Blakey's
Jazz Messengers. Schnitter's sound Is now somewhere between Hank
Mobley's warm muskiness and Coltrane's direct, vibratoless approach.
He is the jazz world's forgotten messenger, a marvelous musician
who just happened to be In the right place right before the right time.”
All About Jazz New York 2004

The Jazz Guitar Trio, Vol. 4

\ ] |

the
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CESCO i 1DRIS MUHAMMAD

i JOEY DEFRAN

www.ximotebar.com

"Ximo es una nueva e importante voz para la formacion clasica

del trio de organo. Tiene un uso fresco de single-lines. Sus

ideas nunca resultan aburridas, y su técnica poderosa es

inspiradora. Lo mas impresionante es que Ximo hacié y crecié

en Espaiia, lo cual le convierte en un fenémeno."
George Benson, January 2005

— @& www.omixrecords.com @ —
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~ LeeMorgan
COMPLETE INTRODUCING SESSIONS
Lee Morgan (tp), Hank Mabley (st),
Hank Jones (p), Doug Watkins (b), Art
Taylor (bat).
Nueva Jersey, noviembre de 1956
LoneHillJazz 10160-2
(Distrijazz)

e

THE SIXTH SENSE
Lee Morgan (tp), Jackie McLean (sa),
Frank Mitchell (st), Cedar Walton,
Harold Mabern (p), Victor Sproles,
Mickey Bass (b), Billy Higgins (bat).
Nueva Jersey, noviembre de 1967 y
septiembre de 1968
Blue Note 5 71065-2
(EMI Music)
A gk gk ¢

Estos dos discos funcionan como puerta
de entrada y salida del hard bop, como
un antes y un después de un proceso
que cambid la historia del jazz. En el
medio, Lee Morgan se erigiria como uno
de los representantes mas puros del
movimiento, y hasta participarfa en el que
quiza sea el disco mas hard bop de John
Coltrane, Blue Train. Duefio de una técni-
ca y un sonido casi inmaculados, Morgan
representa casi por sf mismo una musica
que quiso devolverle al jazz la fuerza y la
vitalidad de los ritmos bailables negros. El
primero de estos discas, en realidad una
sesion liderada por el notable Hank
Mobley, es precisamente eso. Temas
extendidos, con espacio para los solos, y
un empuje muy tipico, donde nadie, con
la probable excepcion del melddico Hank
Jones, destaca demasiado, pero con una
fuerza y una alegria contagiosa. Ademas
de dos improvisaciones como mucho
soul, hay un potpourri de baladas de cas
trece minutos donde la trompeta de
Morgan arde en los agudos con un liris-
mo que recuerda a Fats Navarro, autor,
justamente, del tema que le sigue, y que
desemboca en nuevos cookers con
mucha base en el blues. Ademas de lo
disfrutable de la sesién, introducing es un
buen anticipo de lo que vendra en el
hard bop. Para 1967-1968, fecha de las
dos sesiones que conforman Sixth
Sense, el hard bop habfa quedado atras
e incluso habfan pasado el free y el rock
and roll. Todos estos temas hacen acuse
de recibo de esos movimientos, se aven-
turan en incursiones modales, le hacen
mas de un guifio a Miles Davis pero,
finalmente, mantienen la fuerza, la alegria
y el blues que parece estar en la base de
todo lo que hizo Lee Morgan, en especial
gracias al restallante saxo alto de Jackie
McLean y a la baterfa del gran Billy
Higgins, capaz de mantener un ritmo bien
marcado e insinuar, constantemente, su
desintegracion. Ambos son discos muy
disfrutables, pero vale la pena detenerse
en los otros discos de Lee Morgan,
aquéllos que funcionan mas como desa-
rrollo de la historia que como meras
caratulas.

E. Hojman
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Reedicion
~ “Butch” Morris ‘
DUST TO DUST ‘
Vickey Bodner (corno inglés),
Jean-Paul Bourelly (g), Brian
Carrott (vib), Andrew Cyrille
(bat), J.A. Deane (tb, elect),
Marty Ehrlich (cl), Janet
Grice (fagot), Wayne Horvitz
(tecl, elect), Jason Hwang
(vin), Myra Melford (p),
Zeena Parkins (arpa), John
Purcell (oboe), Lawrence D.
“Butch” Morris (dir).
Nueva York, noviembre de

BIENVENIDOS A LA ARENA
SONICA

Aln recuerdo el seminario que Morris dio
en Barcelona, invitado por el Taller de
Musics en su vigésimo aniversario, y que
aprovechO para estrenar en primicia su
Composition N. 105. Dejé boquiabiertos
apropios y extrarios con ese extraordina-
rio don musical que posee. Qué se pue-
de decir de alguien que logra ensamblar
a musicos de tan diversa procedencia
como Mat Maneri o Gorka Benitez
-ambos presentes en dicho concierto-,
logrando extraer siempre lo mejor de
todos ellos. Esta reedicion es de suma
importancia, pues Oust to Dust ("polvo al
polvo”, jqué shakesperiano titulo!) es
uno de sus primeros y mas brillantes
trabajos. Todo aquello que carac-
teriza su mundo sensible, dirfase
que conformado (nicamente
por vibraciones de aire y dura-
cion, estd aqui: -texturas,
bucles, cascadas, asi se escri-

denomina “improvisaciones conducidas”.
Ademas, hay algo primigenio en esta
musica, algo que la acerca a la tragedia.
De hecho, dos de las composiciones fue-
ron escritas para una puesta en escena
de Ofelo. Escucharlas permite imaginar
hasta que punto debieron contribuir a
revelar alin mas aquello que los contem-
poraneos amamos del autor inglés. A
saber, su violencia, su meridiana claridad
expositiva, sus poderosos veredictos de
las pasiones humanas. ¢No consiste en
€s0, no diré ya la modernidad sino el mis-
mo genio? En saber arropar y recrear los
grandes mitos y temas del pasado en otro
tiempo, tiempo que a veces puede llegar
aresultar inmensamente extraiio a aque-
llo a lo que se referencia. Pues algo de
eso hay aqui: una pulsion vanguardis-
ta y un aliento clésico. Dicho de un
modo més sencillo, la musica de un
disco como este no tendria ningln
papel en una adaptacion de Sha-
kespeare montada por Lawrence

1990
New World/Countercurrents be su musica. Una misica que, Olivier; si lo tendrfa, en cambio,
80408-2 por cierto, muestra gran maes- para una llevada a cabo por
(Distrijazz) trfa en aspectos como el con- Peter Brook 0 Tom Stoppard.
X O% gA K g ¢ frapunto o la orquestacion, por ¢Nos entendemos?
més que se trate de lo que €l G. Lazaro
- )
Paf Evan Parker Trio & Peter Brotzmann Trio & Oscar Peterson Trio
MORPH THE BISHOP'S MOVE © LIVE AT THE BLUE NOTE
Paolo Fresu (tp, fisc), Antonello Salis (p, Evan Parker (st, ss), Alex von 2 Oscar Peterson (p), Herb Ellis (g), Ray
acord), Furio Di Castri (bat, perc). Schlippenbach (p), Paul Lytton (bat, 3 Brown (bat), Bobby Durham (bat).
Amiens, junio de 2004 perc), Hamid (] Nueva York, marzo de 1990
Label Bleu 6669-2 Drake (bat), William Parker (b), Peter £ Telarc Jazz 83617-2 (4 CDs)
(Karonte) Brotzmann (st, tarogato, cl). (Indigo)
PX Ak gk ¢ Victoriaville, mayo de 2003 PR ok ok ok'e

Tras este nombre que recuerda la ono-
matopeya de una bofetada, se esconde
una jugosa formacion donde la P corres-
ponde a Fresu, laA a Salis y la F a Di
Castri, iniciales de sus nombres propios y
cuyos inicios como grupo se remontan al
afio 1996. Morph es un compendio de
creaciones propias, si exceptuamos la
obertura de Les Contes D'Hoffman, y
transcurre sobre 10s conceptos de liber-
tad, pero sin abofetar los sentidos en
€xceso (aunque al incio se oyen extranos
golpes que salen de la colocacion de los
instrumentos). En este mundo libre ten-
drian cabida el bop, el free, algunos
toques minimalistas como en Paffastique,
la musica barroca y el aderezo latino en
forma de tango (Douce Danse,
Chatango), todo ello ofrecido en peque-
nas pildoras de breve duracion. Con esto,
|a totalidad se escucha como un viaje a
través de multiples emaciones que per-
miten ofr los distintos conceptos que se
manejan. O sea: il piacere.

Fernando Bezos

Victo 093-2
(Distrijazz)
PAAGA ok ¢

LLamento desaprobar los tremendistas
comentarios, espero que irénicos, sobre
este concierto como un “encuentro de
los pesos pesados”. Sila actuacion de
uno de los dos trios implicados
Brotzmann-Parker-Drake y Parker-Lytton-
Schlippenbach (sustituyendo a Barry
Guy) ya conjura un nivel de intensidad
como el de una tormenta de verano, un
rifirafe de ambas formaciones como
planteamiento basico habria sido una
prueba a los nervios del oyente. El con-
clerto, tal como llega en esta grabacion,
se divide en la actuacion del trio de
Parker sequida por la del de Brotzmann,
con secciones introductorias con los seis
a un tiempo. Tanto Parker como
Brotzmann nos recuerdan por qué son
los adalides europeos del saxo tenor, y
excelentes en sus otros instrumentos.
Sus comparieros tienen amplio espacio
de lucimiento y un patente deseo de
emulacion. Por su variedad de modos y
su entusiasmo sin coartadas seudointe-
lectuales, es un buena recomendacion.
Elocuente en sus virtudes, un auténtico
tour de force. JAZZ (con mayusculas).
E. Fuente

Pretender descubrir a estas alturas la
grandeza de Oscar Peterson serfa vani-
dad probada, pero destacar la persisten-
cia de su tamario en la década de los
noventa no estara de mas. El alumno
aventajado de Art Tatum aprovechd una
residencia de un par se semanas en el
local neoyorquino junto a su pareja de
referencia desde los 50, en el que ofre-
¢i6 un jazz a la altura de las circunstan-
cias. El resultado fueron varios premios
Grammy y la fijacion en el mapa del sello
Telarc como referente jazzistico. El pro-
grama para cada uno de los dias conte-
nia una medley que funcionaba como
compendio del magisterio alcanzado por
el canadiense, expuesto en esas més de
cuatro horas y media de grabacion. Se
anade a la fiesta el baterista Bobby
Durham, el “més agresivo de los bateris-
tas que pasaron por el grupo’, en pala-
bras de Peterson. El standard como cabi-
na de inmersion hacia territorios inespe-
rados sigue siendo la eleccion predilecta
del trio, lo que demuestra que toda lectu-
radelo
clésico es
valida si la
dicha es
buena.

E. Turpin

o Logendany A
e L eterson Trio

Oscar Pe
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- INTERNAGIONAL MASACTUAL
CONTOURS
Sam Rivers (st), Freddie Hubbard (tp), Herbie Hancock (p), Ron Carter (b),
Joe Chambers (bat).
Nueva Jersey, mayo de 1965
Blue Note 8 66744-2
(EMI Music)
A o @k ok ok

[
ki
i -

RESULTADO SOBRESALIENTE

Hay una uniformidad bastante acusada en los tres discos de Sam Rivers
que se editaron en Blue Note durante los anos 60. En dos de ellos
(Fuchsia Swing Song y A New Conception), a Sam
Rivers lo acompanan la baterfa, el contrabajo y el pia-
no, y s6lo en éste a los anteriores se suma la trompe-
ta. Como en el anterior (Fuchsia Swing Song) las cua-
tro composiciones vuelven a ser del saxofonista y Ron
Carter esta al contrabajo, El disco es excelente y, aho-
ra que lo vuelvo a oir después de un tiempo de silen-
cio, no sé si merece una menor consideracion que el
precedente, cominmente sefialado como el mejor
de los cuatro que grabo para el sello y el mejor de su
carrera. Hay menos energfa, cualidad que siempre se ha asociado con
su musica, pero no se trata de una carencia sino de una eleccion alter-
nativa por una interpretacion mas pausada y relajante. Hay un uso ins- R
trumental mas amplio, pues, si en los otros dos mencionados, el saxo L 7 i i
tenor es el Unico instrumento utilizado por Sam Rivers, aqui también '
emplea la flauta y el soprano. Hay un Freddie Hubbard que comparte las LA =
ideas del lider y las expone de forma brillante, de una forma que facil- Y |
mente recuerda al mismo Hubbard de Breaking Point, grabado solo dos
semanas antes y también con Joe Chambers a la baterfa. Y esta, espe-
clalmente, un Herbie Hancock, no menos protagonista que el titular, yo
dirfa que incluso mas protagonista que éste. Era, evidentemente, su
momento entre todos sus momentos, a sélo cuatro dias de haber gra-
bado Maiden Voyage, también con Ron Carter y Freddie Hubbard. Sien
el primero y mas afamado de sus discos Sam Rivers habia contado con
algunos de sus amigos y companeros de experienclas anteriores, aquf
parece que otro equipo ya formado y bastante consolidado lo hubiese
escogido a él, a sus ideas y a st sonido. El resultado fue, ofra vez, sobre-
saliente. J.F. Troyano

Reedicion

Enrico Rava

CARMEN
Enrico Rava (tp), Michel Godard (tuba), Gianluigi Trovesi (cl), John Schroeder (g), Enzo
Pietropaoli (b), Han Bennink + Orquesta detallada en libreto, Bruno Tommaso (arr, dir). ! Jk ,

Sentemo, mayo de 1995

Label Bleu 6579-2 1 t‘) 'N LOVE "
(Karonte)
PAgA oA

Carmen es la segunda Incursion que hace Enrico Rava al univer-
S0 de la 6pera y, su contenido, transcurre entre la pompa de
dicho acontecimiento y el humor que aportan elementos tales
como Troves!, Godard, Bennink o el propio Rava. A pesar de
que se pueden ofr momentos estelares como en Volre Toast,
Je Peux..., con solos endiablados de la tuba y la trompeta, o
en La fleur que tu mavais jetée, donde le llega el turno al cla-
rinete de Guanluigi Trovesi en un solo de voces desgarradas y
didlogo final con Rava a tiempo lento, la mezcolanza no siem-
pre alcanza el resultado deseado en la conexion con la
orquesta. Quizas estos proyectos a gran escala no sean la mayor habllidad de Rava y sf
los dtios 0 pequefias formaciones, con creaciones propias o standards de jazz, donde se
puede vivir la intensidad de su soplo, como en sus discos més recientes. Asi todo, Rava y
Sus amigos siempre tiene cosas que contar.

F. Bezos / 2y
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Sonny Rollins & Ben Webster

SONNY ROLLINS: LIVEAT LAREN

BEN WEBSTER: BIG BEN IN EUROPE
Efor Films
(Distrijazz)
DA QA o ok ¢

) Un “double feature” con dos
saxofonistas tan distintos entre
si como es posible. En primer
lugar, un Sonny Rollins cosecha
1973, mal de sonido y cutre en
su realizacion (de la TV) aunque
estimable en lo musical. El
grupo es una mezcla de bop-
pers —Walter Davis- y roqueros
arrepentidos -Masuo-. Repertorio, el
habitual, de There's no Greater Love a
St. Thomas. Ocupa la segunda parte del
DVD el documental realizado por Van der
Heuken en torno a la figura del expatria-
do Ben Wesbter; film ya conocido del afi-
clonado, pues, entre otras cosas, fue
emitido por el programa Jazz enire ami-
gos. Todo un clasico de “americanos en
Europa”. El saxofonista de 58 afos en su
privacidad, en Amsterdam, momentos
memorables junto a su casera, tocando
junto a Don Byas... la realizacion, en glo-
rioso B&N, remite a la estética “‘nouvelle
vague”. No es el mejor sonido del
mundo pero, a cambio, se incluyen los
subtitulos en castellano (jalbricias!).

J.M. Garcia Martinez

Aldo Romano
CORNERS
Aldo Romano (bat), Michel Benita (b),
Ronnie Patterson (p), Tim Miller (g),
Mauro Negri (cl).

Amiens (Francia), julio de 1998
Label Blue 6615-2
(Karonte)

DA A ok ok ¢

Interesante quinteto para un repertorio
muy agradable y variado, compuesto por
trece temas del propio Romano y dos del
clarinetista Mauro Negri. La frescura y el
atractivo de esta grabacion radican en la
combinacion de este Ultimo con el guita-
rrista Tim Miller. El italiano conjuga en su
estilo acentos mediterraneos, la retdrica
clésica y divertida de Bechet y brillantes
destellos vanguardistas que, en el caso
de /I Ritorno, uno de sus originales, desti-
lan la herencia del primer Ornette. Miller,
por su parte, ejerce de intérprete camale-
6nico cuyos colores preferidos son los de
Metheny (Song for Elis, Positano),
Scofield (Blue Bamboo Blue, Tompkins
Square) e incluso Abercrombie (Pioggia
Sul’ Pineto). El pianista, en cambio, goza
de poco espacio y pasa de puntillas,
manteniéndose en la retaguardia junto al
bajista y un Romano en su
linea habitual, al que cabe

Frank Rosolino
Quartet

Featuring Sonny Clark
Complete Recordings

Reedicion ‘
Frank Rosolino Quartet feat. |
~ Sonny Clark

COMPLETE RECORDINGS
Frank Rosolino (tb), Sonny
Clark (p), con distintas for-
maciones detalladas en
libreto.

Los Angeles y Hollywood,
1953, 1955, 1956
Lone Hill Jazz 10157-2
(Distrijazz)

AN A AN
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UN ACERTADO RESCATE
Que duda cabe que cualquier rescate que
aparezca de Frank Rosolino siempre ser,
no sélo bien venido, sino también aplau-
dido. Pero primero alguna pequena acla-
racion sobre el contenido de este recopi-
latorio. Lo de Sonny Clark que se anuncia
en portada solo afecta a los seis temas
que comparte con este pianista, ya que en
el resto de los cortes aparecen otros
musicos repartidos entre quintetos, sex-
tetos y hasta un septeto final, en unas gra-
baciones que se realizan entre el ano
1953y 1957, época en la que Rosolino
se traslada a vivir a California. Ademas,
parte del material aparecio en el sello Affi-
nity bajo el titulo Swingin” with Mariano,
grabacion a nombre del saxofonista de
Boston.

Rosolino es un mdsico que tiene
mucho que ver con J.J. John-
son en una primera oleada
de influencia, aunque su
estilo toma detalles de Bill
Harris y se caracteriza por
un gran sentido del humor y
la utilizacion del vibrato obte-
nido desde la embocadura. Solo
las malditas depresiones (que acaba-

ron de forma tragica) no le permitieron
seguir creciendo hacfa mas altos manda-
tos. La recopilacion se abre con el
encuentro mencionado de Clark, que
alcanza su mas alta expresion pianistica en
Doxy con esa forma de interpretar percu-
siva y lirica, donde encontramos a un
Rosolino de altos vuelos en esos primeros
cortes. Cuando cambia el pianista en las
siguientes sesiones (Lou Levy) el oido se
resiente.
Si exceptuamos la formacion de Clark,
casi la totalidad de los mUsicos coincidian
en los atriles de la orquesta de Stan Ken-
ton (por ejemplo en Skeiches on Stan-
dards), y dos de ellos aparecen en todas
las formaciones del disco: Max Bennetty
Charlie Mariano, este Ultimo en un
momento de pura inspiracion parkeriana,
pero en modo menor, y si no escl-
chese con atencion Three Little
Words.  Aunque no todos los
momentos merezcan tanta pun-
tuacion y la categoria de subli-
me, vayan las estrellas por la feli-
cidad de tan acertado rescate,
teniendo en cuenta la escasez

de grabaciones de Rosolino,
F. Bezos

Gonzalo Rubalcaba
& New Cuban Quartet
PASEO
Gonzalo Rubalcaba (p, tecl, perc), Luis
Felipe Lamoglia (ss, st, sa), José Armando
Gola (b-élec), Ignacio Berroa (bat).
Miami, abril de 2004
Blue Note 5 81832-2
(EMI Music)
DA K X ok ¢

La musica que emerge de este disco sor-
prende por la templanza con que aborda
la modernidad. El New Cuban Quartet es
nuevo y cubano pero no hace misica
cubana en sentido estricto sino un tipo de
jazz de vanguardia con apuntes y caracte-
res cubanos. Las composiciones -menos
dos temas tradicionales- se deben a
Rubalcaba y hallamos en ellas una libre
adhesion a la epopeya caribe, pero all
termina toda referencia excéntrica, Porque
el centro, respetado a rajatabla, es el jazz
moderno y, més precisamente, la tradicion
de sus primeras vanguardias. El estilo del
pianista se atiene a esos parametros
Quiza un poco generales y, a partir de all,
se expande a zonas de trance. Lamoglia
se presenta como un saxofonista excep-
cional en la corriente poscoliraneana. . .
pero en 2004 (también resuenan ecos de
Joe Henderson) y es dominador

o Joe Sample B Bernardo Sassetti
SOUL SHADOWS SOLO PIANO
Joe Sample (p). Bernardo Sassetti (p).
Houston, febrero de 2004 Belgais (Portugal), julio de 2002 y sep-
Verve 0602498627754. tiembre de 2003
(Universal Music) clean feed 029-2 (2 CDs)
DA QR ok ok ¢ (Distrijazz)
DA ok ok ¢

Joe Sample, principal catalizador de los
Jazz Crusaders, divulgador y explotador
del éxito de la corriente funky del hard
bop durante los afios sesenta, demuestra
en este disco que no todo es paja en su
musica, mostrandonos una cara que en
ocasiones habiamos tan solo vislumbrado
entre torridos backs beats y orquestacio-
nes efectistas. Esa cara es la de un pia-
nista de caracteristicas técnicas impeca-
bles y una sensibilidad que, aunque en
ocasiones algo melosa, siempre se
expresa de manera muy directa. Sample
recorre un repertorio absolutamente cla-
sico, como diciendonos que ésta es la
musica que esta grabada en la memoria
de su corazon. Asi, Avalon, un original
Ain't Misbehavin, un brillante / Got
Rhythm, un delicado Embraceable You, o
un inspirado y muy matizado Jitterburg
Wallz, discurren con una suavidad no
exenta de fuerza bajo los dedos de un
pianista que se ha ganado la reconside-
raracion del que escribe

Quiza pudiera definirse la musica de este
doble CD como la reflexion de un pianis-
ta sobre el instrumento. En este caso se
frata de un gran pianista y no hay hipér-
bole en el adjetivo. El portugués Sassetti
es uno de los mejores activos del piano
jazzistico en Europa y més alla, baste
recordar -a titulo de ejemplo- sus sensa-
cionales registros con el trompetista bri-
tanico Guy Barker. Aqui, sin embargo, su
exploracion excede los limites de esta
forma musical y se impregna de la tradi-
cion académica, lo que deja ver una for-
maclon clasica, aparte del foque incon-
fundible de quien domina el piano a partir
de Schumann, por ejemplo. No obstante
ese apunte, las intervenciones puramente
Jazzisticas rozan ofro tipo de perfeccion:
la que emana de la comprension de la
musica de Powell, Monk y el universo del
standard. Las composiciones de Sassetti
deben ser juzgadas
a partir del gusto de

absoluto de los tres instrumentos,
sin contaminaciones mutuas.
gusto y amplios horizontes. Berroa cierra el cuadro con sutile-
| P Q. L. Mourelle zas. Un CD apetecible y sorpren-
;" s dente.

' / C. Sampayo

estas lineas.
V. Ménsua

-q . elogiar en esta ocasion

1 \ como compositor de buen

T

cada cual, aunque ﬁﬁmgglﬁ% SASSRgy
sera siempre un -~ | (
parecer positivo. e 3 !
C. Sampayo

64/ Cuadernos de Jazz



The Julius Hemphil Séxtel  The Hud €

The Julius Hemphill Sextet
THE HARD BLUES
Marty Ehrlich, Sam Furnace (sa, ss), Aaron Stewart, Andrew White (st),
Andy Laster (sa), Alex Harding (sh).
Lishoa, agosto de 2003
clean feed 027-2
(Distrijazz)

DA QA SRSk Sk

RAUDAL DE EMOCIONES CALIDAS

La revelacion del jazz no se produce a través de la escucha de discos.
Su comprension, tal vez si. De cualquier modo, clean feed ha querido
transmitir la experiencia con la fidelidad que caracteriza a su linea de pro-
duccion. Con The Hard Blues (Live in Lisbon), grabado con ocasion de
una visita del sexteto de Julius Hemphill, anade una referencia postuma
a su breve pero esencial discografia (Fat Man and the Hard Bluesy Five
Chord Stud, ambos publicados por Black Saint). En cuanto a la integra-
cion del grupo, debe hacerse notar que solo la mitad de los masicos mili-
taban en el sexteto original: Ehrlich, el ya fallecido Furnace y White. El gru-
po empieza a apoyarse en la idea de reemplazo generacional.

Las composiciones de Hemphill son los cuartetos de
cuerda de Bartok del jazz contemporaneo, el canon
mas sofisticado resultante del periodo clasico del jazz,
culminado en los afos sesenta y setenta. La virtud de
las piezas del repertorio esta en su inmediatez. Las ela-
boradas estructuras escalares, la bailabilidad de los
fondos ritmicos que cinco saxos proveen a un solis-
ta, el tesoro de timbres, subrayado por los potentes
unisonos, exhibido en contrapuntistica paleta de fue-
gos artificiales, el funk digno de The Temptations... La
extincion gradual del World Saxophone Quartet, grupo que se pas6 una
buena temporada defendiendo las composiciones de Hemphill, tiene
en este sexteto unos émulos beneficiados por la simplificacion de reper-
torio y por el hecho de poseer gracias a ello una estética definida y pre-
cisa. Como un extra cualitativo, el oyente tendra ocasion de escuchar a
solistas que no suelen contar con la oportunidad pese a sus muchos
méritos, con mencion especial para Andrew White, estudioso profundo
del legado de John Coltrane, y a Marty Ehrlich, estajanovista del saxo que
nunca renuncia a unos minimos de calidad y que se deja poseer por el
espiritu de Hemphill con una version cuando menos conmovedora de
Georgia Blue. "Viejas" composiciones para nuevos improvisadores capa-
ces de traducir una obra singularmente concebida en un raudal de emo-
ciones cdlidas. E.Fuente
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Henri Texier Strada Sextet
(VIVRE
Henri Texier (b), Sébastien Texier (cl, sa),
Frangois Corneloup (ss, sb), Guéorgui
Kornazov (tb), Manu Codijia (g),
Christophe Marguet (bat).
Francia, 2004
Label Blue 6668-2
(Ka‘ronte)

DX SR oA gk ¢

Strada muestra asf el vehiculo con el
Bertrand Tavernier, para el que Texier ha
preparado la banda sonora de Holy Lola,
conacia la famosa frase de Francis

desde la musica. Un hilo muy fino les
emparenta con la Liberation Music

musica que llama a la revolucion. El sexteto

que

llevar a cabo esa estimable revuelta social

Archie Shepp
ARCHIE SHEPP & THE NEW YORK
CONTEMPORARY FIVE
Archie Shepp (st), Don Cherry (cnt),
John Tchicai (sa), Don Moore (b), J.C.
Moses (bat).
Copenhague, noviembre de 1963
Storyville 101 8385-2
(Distrijazz)
A ok o 4

En 1962 Archie Shepp era un hombre
inquieto, iracundo y socialmente suscepti-
ble. También era un saxofonista de genio
precoz, un artista que supo reunir la tra-
dicion (el gran sonido de la historia del
saxo tenor) con la necesidad de romper-
la. Era, en los anos sesenta de su gloria,
un guardian de la cultura negra y un
revolucionario de la musica, conservador
y rupturista a la vez. Estas grabaciones
de su célebre quinteto de principios de
esa década -de corta duracion y poco
prodigo en registros- muestra sobre todo
el impetu de una sensibilidad colectiva,
aqui representada por la relacion sonora
entre los musicos. Los discos de Shepp
para Impulse! son mejores y mas signifi-
cativos pero éste incluye dos atributos
positivos: la presencia del siempre sutil
Don Cherry y la prestancia de la seccion
ritmica (algo que no volverfa a aparecer
en la musica de Shepp); una escucha
aislada de baterfa y contrabajo es posible
y gratificante.

C. Sampayo

Jordi Vila Quintet
0PUS 3
Jordi Vila (b), Ramén Cardo (sa), José
Luis Granell (st), Fabio Miano (p), Esteve
Pi (bat).
Aspe, abril de 2004/Benidorm,
mayo de 2004
Institut Valencia de la Musica/
Alicante Jazz
DA A d

Cinco temas de Mingus, uno del propio
Vila y uno més de Sy Jonson suman los
siete que componen este disco, entrana-
ble homenaje a Charles Mingus. Aunque la
interpretacion derrama carino y aunque
Fabio Miano proporciona una excelente
cobertura a todos los intérpretes, Opus 3
me suena un tanto extraiio como disco en
directo y como homenaje a Mingus. Faltan
el publico y la inclinacion del homenajea-
do por la exaltacion emocional y actstica.
Quizas, si los conciertos se hubiesen cele-

_ Roberto Somoza Trio
REGRA DE TRES
Roberto Somoza (8s, sa, st), Alfonso
Morén (b), Andrés Rivas (bat).

A Corufia, marzo de 2003
Xingra 0204-2
(www.xingra.com)
el

Nueva entrega del sello gallego Xingra
que nos muestra el buen estado de salud
de la musica por aquellas tierras. Roberto
Somoza es un saxofonista bregado en
multiples y variados conceptos que
cobran forma en este disco, en cuyo
interior encontramos creaciones que le
permiten mostrar su talento. Con una for-
macién disenada como aquéllas que die-
ran gloria a Sonny Rollins v a ofros teno-
res (saxo, bajo, baterfa), parece beber de
as fuentes de este mdsico en la inspira-
cion: aventuras de cierto riesgo, con rup-
furas sonoras pero trazados y tratados
con lirismo. Todas las creaciones son de
Somoza, excepto dos piezas que aporta
Andrés Rivas v, en algunas de ellas, jue-
gan con tiempos poco habituales.

Dos de los momentos de mayor brillo
son Doble tempo, con el saxo alto, y
Regra de tres, con intro a cargo del bajo
y un espacio donde el soprano se erige
protagonista con largas frases a tiempo
lento. A seguir su estela.

F. Bezos

T
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brado durante los rigores del verano
mediterrdneo y no en primavera, €l calor
hubiese contribuido a la extroversion que
se asocia con este musico. Muy posible-
mente éste era el registro emocional que
los musicos querfan conseguir, pues se
trata del tercer disco de Jordi Vila que
rinde homenaje a Mingus, después de
Homenatge a Charles Mingus (1992),
también con Fabio Miano, y MDM (1999).
Comoquiera que sea, enhorabuena para
Jordi Vila, los demés musicos, el IVM y
Alicante Jazz.

J.F. Troyano

Marmande para definir el contrabajo: “la voz
de mi padre y el cuerpo de mi madre”, En
efecto, a estas alturas el contrabajo de
Texier es tan conocido como lo es su fama
de excelente musico, ya sea liderando los
proyectos con Azur, ya recurriendo a la for-
macion Sonjal. £l contencioso que el con-
trabajista tiene con la verdad ha hecho que
su Ultimo trabajo deba ser catalogado como

Orchestra de Charlie Haden, pero en el
Strada prevalecen los ecos cingaros centro-
europeos Y raices orientales sobre los lati-
noamericanos. Si la cosa no anda bien algo
podra hacerse, parece decir con (V)ivre el
adogmatico Texier. Y lo que hace logra rea-
lizarlo con tal fuerza y decision que es obje-
to de sana envidia.

E. Turpin
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Art Ensemble of Chicago
Barron, Kenny Trio

Blanchard, Pierre & Dorado
Schmitt

Bley, Paul

Borstlap, Michiel

Brotzmann, Peter, Joe McPhee,
Kent Kessler, Michael Zerang
Callier, Terry

Camilo, Michel

Cohen, Avishai Trio & Ensemble
Coleman, Ornette Trio

Dolphy, Eric

Dolphy, Eric

Dolphy, Eric

Dunmall, Paul Moksha Big Band
Eldridge, Roy

Hllington, Duke

Ellman, Liberty

eRikm & Fennesz

Eskelin, Ellery

Evans, Jenny

Farlow, Tal

Farmer, Art/Benny Golson/
The Jazziet

Gamez, Jose Luis-Dani Pérez
Globe Unity Orchestra

Hill, Andrew

Hines, Earl/Jimmy Rushing
lyer, Vijay & Mike Ladd
Konitz, Lee

La Vella Dixieland

Lacy, Steve Five

Lagréne, Biréli Gipsy Project
Lang, Thierry

51 Lishon Improvisation Players Motion 58
51 LT™M De Tristano a Monk 60
Lundy, Carmen Something to Believe in 60
Rendez-vous 51 Mance, Junior i\.«\the:stmws 60
C 51 Manne, Shelly ((;; to the De 60
Standards 51 Mann, Herbie Mann/Phil Woods Bey m i‘mu,\/u 60
Marsalis, Branford Quartet Coltane's A Love S Ireme.
[ales out of Time 52 Live in /\\‘rn:;iuld(xm 61
Lookin' Out 52 Mingus, Charles Mingus in Greenwich
S0l 52 Vilage 61
At Home 52 Mintzer, Bob Big Band Live at the MCS with
Ornette Coleman Trio 52 Special Gues Nu H!\ ng 61
Quartet feat. Lalo ¢ rh*uu 53 Monk, Thelonious Quartet mw ‘Round the World 61
Quintet feat. Herbie Hancoc) 53 Morris, “Butch” u it to Dust 62
Complete Memorial Morgan, Lee Hu,l,l Introducing
Alb m 8¢ 53 Sessions 62
| Wish You Peace 54 Morgan, Lee The Sixty Sense 62
Ihe Nifty 54 Paf Morph 62
The Classic H 54 Parker, Evan Trio & P,
lactiles 54 Brétzmann Trio The Bishop's Move 62
Complemnentary 54 Peterson, Oscar Trio Live at the Blue Note 62
len 55 Rivers, Sam Contours 63
Nuages 55 Rava, Enrico Carmen 63
The Complete Verve Tal Rollins, Sonny & Ben Webster — Sonny Rollins: Live uL ren
Farlo 56 Ben Webster: Big Ben in
The Co e Arq Europe 64
Mercury Art Farm Romano, Aldo Corners 64
Benny Golson/Jazztet Rosolino, Frank Quartet feat. Frank Rosolino Quartet
sion 56 Sonny Clark feat. S. Clark 64
tring Captive: 56 Rubalcaba, Gonzalo & New
Hamburg' 74 56 Cuban Quartet Paseo 64
Dance with Death 58 Sample, Joe Soul Shadows 64
Blues & Things 58 Sassetti, Bernardo Solo Piano 64
hat Language 58 Shepp, Archie The New Yorl
cemeal 58 ‘um mporary Five 65
Swingon 58 Somoza, Roberto Trio Regra de tres 65
[he Way 58 Texier, Henri Strada Sextet (V)ivre 65
Mov 58 The Julius Hemphill Sextet [he Hard Blues 65
1IN 59 Vila, Jordi Quintet Opus 3 65
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