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John Hollenbeck es uno de los nombres importantes del jazz del siglo XXI. Su condicion de baterista le sitta

inevitablemente en un segundo plano, pero su habilidad y talento para componer y arreglar esta llevandole

cada vez mas rapido a los puestos mas altos del orbe jazzistico. Hollenbeck es un enfant terrible a su manera,

rebelde sin pretenderlo y completamente independiente a nivel musical.

an pasado més de diez afnos
Hdesde que Bob Brookmeyer

citase al joven baterista de su
New Orchestra como uno de sus
favoritos. Desde entonces, John
Hollenbeck ha tenido una impresio-
nante carrera basada en una inquie-
tud y lealtad a si mismo inusitadas.
Hace pocos meses, los criticos de
Down Beat le otorgaron el segundo
puesto entre los nuevos talentos en
las categorias de big band, composi-
tor y arreglista (el primero ha ido a
parar a Darcy James Argue, un nom-
bre poco conocido por estos lares,
pero bastante popular en EE.UU.) y
el ultimo disco de su orquesta, Fer-
nal Interlude, obtuvo una nominacion
Grammy de 2009 y la
mdxima calificacion en esta revista ©.

en los

Todos estos datos, intrascendentes en
realidad, s6lo son flecos de una reali-

dad aplastante: Hollenbeck es una de
las figuras importantes del momento
y su obra parece intentar ampliar las
fronteras del jazz, aunque a él le
cueste creerlo, “si eso es asi no soy
consciente de ello; tocar y componer
surge de un modo natural; lo que
hago, lo hago de manera esponta-
nea’

Un rasgo esencial en su estilo
radica en que parte de su musica es
clara para el oyente, y suena tanto a
jazz como a muchas otras cosas, lo
que denota unos gustos e influencias
bastante heterodoxas. Cuando habla
de grupos o discos que le han gus-
tado recientemente menciona cosas
tan dispares como el trio australiano
The Necks, el disco The Days Run
Away del compositor Peter Garland o
10th del visionario japonés Nobu-
kazu Takemura; “lo que me interesa,

aparte del jazz, no se limita a una
sola cosa. No sabria especificar una u
otra corriente, todo me interesa
mucho. Cuando era mds joven
rechacé el pop de manera consciente
y ahora me doy cuenta de que me
perdi grandes cosas. Estoy inten-
tando ponerme al dia con eso, por
ejemplo” Otro rasgo caracteristico de
Hollenbeck es que, en ocasiones,
parece estar mds implicado en la
parte compositiva que en su rol
como instrumentista, creando la
duda de si se siente un baterista que
compone 0 un compositor que toca
la bateria, “mi hermano también era
baterista y compositor, y mi profesor
me dijo en su momento que todo
buen musico también es compositor.
Ellos me inculcaron esa idea, aunque
no es algo que todos los musicos

compartan. Creo que cuando era p
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» mads joven me decanté mds por el rol

de baterista, y ahora me siento més
compositor, aunque es dificil delimi-
tar este tipo de cosas”.

Algunas de sus composiciones se
caracterizan por tener una estructura
circular, creando bucles instrumenta-
les y dejando menos espacio de lo
habitual a la improvisaciéon. En
muchos de sus temas es evidente que
el grupo es mds importante que la
aportacion individual, una idea que
parece intencionada: “Bueno, en mi
musica puede haber menos improvi-
sacion que en el jazz, si, pero tam-
bién hay mucha mds que en muchas
composiciones de musica electro-
nica, por ejemplo. La improvisacion
es importante y a muchos musicos
les sirve para expresarse, aparte de
que seria muy duro tocar una y otra
vez lo mismo y tampoco quiero que
mis musicos se aburran. Para mi, sin-
ceramente, no es algo especialmente
importante. Por otro lado, tampoco
parece importarle al publico si hay
mds o menos improvisacion que la
estipulada en los estdndares jazzisti-
cos, y lo que me interesa realmente
es la reaccién del publico”. Esto no
quiere decir que Hollenbeck sea tira-
nico con estos aspectos, sino que
busca a su manera el equilibrio entre
composicién e improvisacion, y lo
hace a través de la compenetracion
absoluta entre los miembros de
Claudia Quintet: “hasta ahora no
habia estado en una banda como
esta, en la que todos somos iguales y
tenemos el mismo peso. Aunque no
hay tanta improvisacién, tampoco
estamos leyendo partituras. Es difi-
cil, no obstante, hacer este tipo de
musica sin escribirla antes, asi que la
composicién es primordial para mi”.

En su concierto en San Sebastian,
Trevor Dunn (al bajo eléctrico) sus-
tituyé al contrabajista oficial de
Claudia Quintet, Drew Gress; un
cambio de formacién tan comun en
el jazz, resulta particularmente cho-
cante en un grupo tan organizado e
intransferible como el de Hollen-
beck, “no supone ningtin problema,

The Claudia Quintet

Trevor sustituye a Drew algunas
veces que éste no puede. Lo del bajo
eléctrico depende exclusivamente de

DISCOGRAFIA SELECTA

e THE CLAUDIA QUINTET

2001: The Claudia Quintet (Blueshift CRI)
2004: 1, Claudia (Cuneiform)

2005: Semi-Formal (Cuneiform)

2007: For (Cuneiform)

2009: Royal Toast (Cuneiform)

e JOHN HOLLENBECK QUARTET
2002: Quartet Lucy (Blueshift CRI)

e JOHN HOLLENBECK LARGE ENSEMBLE

2003: A Blessing (Omnitone)
2008-09: Eternal Interlude (Sunnyside)

lo que nos apetece; ayer mismo
dimos un concierto con contrabajo
acustico y hoy no, pero parece que al
publico le ha gustado mucho”.
Hollenbeck esta muy interesado
en el futuro de la musica y del jazz.
Un futuro que pasa por vender por
canales alternativos, adaptarse a los
nuevos procesos de grabacion, la
aparentemente inevitable muerte de
las discograficas, el “hazlo tu
mismo”, etc: “para mi los discos son
tremendamente importantes.
Cuando yo empecé a grabar, hacer
un disco era muy muy barato, si lo
comparamos con lo que supone hoy
(aunque para mi era muy caro en
aquel entonces). Desde entonces la
calidad de los discos ha ido bajando,
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algo contra lo que luché desde un
principio y sigo haciéndolo”. Es
innegable que para el compositor es
crucial tener una discografia de cali-
dad, una obra oficial de la que esté
satisfecho al cien por cien, “dentro
de 50 afios quiero estar orgulloso de
todos mis CDs y para conseguirlo
busco algo realmente bueno en
todos los sentidos: sonido, musicos,
TODO. De hecho, invierto mucho
dinero en ello, aun sabiendo que
podria hacerlo por menos por lo que
te he comentado antes, pero quiero
estar orgulloso, No puedo decir cudl
es mi grabacién favorita; es mds, hay
una que no llegé a salir porque no
era, en mi opinion, suficientemente
buena. Soy muy exigente”.

Ademés de su trabajo capitaneando
The Claudia Quintet y su Large
Ensemble o coliderando el Refuge
Trio junto a Gary Versace y Theo
Bleckmann, Hollenbeck encuentra
tiempo para militar regularmente en

formaciones tan interesantes como el
Cello Trio de Tony Malaby (comple-
tado por Fred Lonberg-Holm), el
grupo Junk Box de Satoko Fujii y
Nasuki Tamura, varios ddos con
diferentes musicos y algunos proyec-
tos mas; es dificil imaginar como se
las arregla, “bueno, hay algunas ban-
das con las que participé en varios
discos pero ya no toco en ellas, aun-
que es cierto que siempre estoy ocu-
pado en multiples proyectos. Ahora
ya no estoy en tantos como antes
porque me estoy dedicando mucho a
mi propio trabajo, pero tampoco ha
sido nunca un problema. Me gusta
tocar con y para otros porque €s una
via de escape de mi propio trabajo;
como si fuesen vacaciones o dias
libres. Como sus calendarios no se
solapan puedo organizarme muy
bien”.

Hollenbeck es un hombre agrada-
ble, aunque reservado. Al final de
nuestro encuentro sacé a colacién uno
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de los detalles mds romanticos jamas
vistos en un disco de jazz: en la esquina
superior de la parte frontal de la tra-
sera del tercer cedé de Claudia Quin-
tet, Semi-Formal, puede leerse un
pequefio texto que, en inglés, dice:
“Querida Kate, ;quieres casarte con-
migo? Te quiere, John”. Hollenbeck,
sorprendido, afirma que la peticién de
mano fue real y que Kate es, efectiva-
mente, su esposa desde hace afios
“pero eso era un secreto ;como has
podido verlo? ;Se supone que eso
deberia quedar oculto por la bandeja
del CD!” No si la ediciéon del CD
incluye una bandeja transparente que
deja a la vista su precioso detalle...
“Oh vaya, no tenia ni idea de que
habia copias asi...”. Menos mal que
triunfé el amor.

(*) Ver resefia en Seccion Discos, Cuadernos
de Jazznimero 119-120 (julio-octubre, 2010)
y en; www.cuadernosdejazz.com
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