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STEPHANE GRAPPELLI:
Meets Earl Hines

Fine And Dandy/Over The Rainbow/Manhattan/Mo-
onlight In Vermont/Memories Of You/There Wil
Never Be Another Youll Can't Get Started/You
Took Advantage Of Me/Sometimes I'm Happy.
Stephane Grappelli (vil), Earl Hines (p).

Grabado en Londres el 4 de julio de 1974.

Black Lion BLCD 760168 (CD). 1992.

Distrib.: Harmonia Mundi Ibérica.

El sonido acaramelado del violin casa mal con
los sabores asperos que requiere el jazz Tal vez por
ello, la combinacion violin/piano parece en principio
mas propia de la atmosfera decadente de un café
concert de finales de siglo que del universo visceral y
participativo en que se desenvuelve aquél. Y en el
caso del dlbum que nos ocupa se contraponen, ade-
mds, un pianista de torrido lenguaje y un violinista
cuya suprema virtud es una elegancia casi académica.
La suma de unos instrumentos y unos musicos tan
dispares parecerfa, pues, destinada a resultar fallida,
de no ser por el talento natural de unos intérpretes
que saben aunar sus esfuerzos sin renunciar a su pro-
pia identidad. Los dos jazzmen abordan el trabajo en
amigable camaraderfa, tomando como pretexto un
pufiado de esténdares para mantener un didlogo flui-
do e imaginativo durante algo més de cuarenta y
cinco minutos. El swing poderoso de Hines (cfr. Fine
And Dandy) ilumina el charme que despliega Grappell
en cada una de sus intervenciones (jqué delicada
conclusion la de There Will Never Be Another You!).
Pero, por encima de todo, estd la capacidad de
ambos musicos para construir atmosferas sugerentes.
Ahi estd, como ejemplo, Over The Rainbow, tema en
el que Hines perfila un cielo tormentoso sobre el que
Gappelli pincela el arco iris (Jas Ultimas gotas de lluvia
las regala el pianista).

Una toma de sonido que restituye fielmente la
pronunciada orografia del piano de Hines sin dese-
quilibrar el sonido sosegado del violin (Unicamente el
soplido de fondo recuerda que se trata de una graba-
cién analdgica), contribuye a que el dlbum se escuche
con un placer afiadido. Grappelli cumple estos dias
85 afos, y los celebra uniéndose a otro pianista,
Michel Legrand, para un concierto de aniversario:
iFelicidades, Monsieur!

JLS.
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ANTONIO HART:
Don't You Know | Care

Zero Grade Reliance/Balck Children/At The Closet
Inn/Don’t You Know | Care /Mandela Freed/Do
What You Want/Jessica's Day/From Across The
Ocean/Black & Gold.

Antonio Hart (sa), Aaron Graves (p), Rodney Whi-
taker (b), Greg Hutchinson (bat), Darren Barrett
(tp). Colaboraciones de Gary Bartz (sa), Jamal Hay-
nes (tb), Kimati Dinizulu (perc).

Grabado en Nueva York, en 1992,

Novus 63142 (CD).

Distrib.: BMG-RCA.

Quizé nos encontramos ante uno mas de los
herederos mas privilegiados de Charlie Parker, quiza
nos encontramos simplemente ante un disco inspira-
do, quiza ha llegado este trabajo en el momento
oportuno, fruto més de una operacién de mercado-
tecnia que otra cosa, pero el caso es que este Don't
You Know [ Care, segundo trabajo como lider del
saxofonista Antonio Hart, es lo més jazzisticamente
potable que ha pasado por mis sufridos oidos en este
historico 1992,

El tiempo dird si son afortunadas o no estas ala-
banzas mias al saxofonista norteamericano; el tiempo
y no otra cosa, porque lo primero que aqui llama la
atencion es la juventud, tanto de Hart como del
resto de la banda, en la que hasta se puede encon-
trar un imberbe trombonista de 19 afitos (imberbe
serd, pero toca como un tio con toda la barba). El
tiempo, pues, lo dird, porque AH. tiene todavia
muchisimo por delante.

Lo que hoy se puede comentar de este disco es
que satisface por igual al gourmet del jazz y al que se
contenta con platos menos sofisticados; y lo mds
curioso es que esto no significa que AH. haya graba-
do el tipico disquito autocomplaciente y para todos
los piblicos, sino que, antes al contrario, se aprecia
muy bien en la grabacion que este musico ha gestado
un trabajo serio, minucioso, cuidadoso y hasta pulcro
en los detalles, un trabajo con el que quien primero
ha quedado convencido es el propio autor, necesita-
do de una dosis de autoconfianza en sus propias
posibilidades como gran creador y solista de los 90.

Siete de los nueve temas del disco son composi-
ciones propias —y muy notables—, mientras que las
dos que restan estan bien elegidas: una intima tonada
de Ellington-Davis (Don't You Know..) y otra sorpren-
dente pieza de Quincy Jones (Jessica’s Day). Con este
bagaje al hombro, AH. repasa con maestria los temas
recurrentes que caracterizan al jazz: la balada negra,
honda, intima; la complejidad ritmica africana; el
bebop alegre y virtuoso del chispeante Parker; el
sonido dspero y urbano del hard-bop; la languida
melancolia poética a lo Bill Evans en ritmo 3/4 y hasta
el guifio de cabaret fino, que nunca estd de més.
Quiero decir con esto que Hart presenta un gran
disco de jazz, sin més, donde la tecnologia estd al ser-
vicio del mdsico y todo esta dominado por el talento.
Muy recomendable.

Diego Manuel Olmos

‘i RILEY GILLESHIE
ARONA SAES
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RANDY WESTON:
The Spirits Of Our Ancestors

African Village Bedford-Stuyvesant |/The
Healers/African Cookbook/La Elaha-ella Allah-
Morad Allah/The Call/African Village Bedford-Stuy-
vesant 2/The Seventh Queen/Blue Moses/African
Sunrise/A Prayer Fur Us All.

Randy Weston (p), Idrees Sulieman (tp), Benny
Powell (tb y tb bajo), Talib Kibwe (sa y fl alta), Billy
Harper (st), Dewey Redman (st), Alex Blake (b),
Jamil Nasser (b), Idris Muhammad (bat), Big Black
(perc), Azzedin Weston (perc), Yassir Chadly (perc,
vo). Artistas invitados: Dizzy Gillespie (tp), Pharoah
Sanders (st), Melba Liston (arr, excepto lo que se
indica en la carpetilla).

Grabado en Nueva York en mayo de 1991

Antilles 314-511-896 2 (2 CD).

Importacion directa: Jazz Collectors.

A mi juicio estamos frente a una obra perdura-
ble.

Esta extensa suite de Randy Weston estd entre
los discos preferidos por los criticos en la revista
Down Beat, encuesta de la que se habla en otra sec-
cion de esta revista, y lo estd apenas |3 puntos
detrds de Lush Life de Joe Henderson, el disco gana-
dor. No es, naturalmente, un argumento en cuanto a
la calidad, pero si ayuda como aval. De haber sido
consultado, cosa que quizds no ocurra nunca porque
la nuestra es una periferia demasiado lejana, yo lo
habria votado y de hecho, lo voté como uno de mis
discos preferidos del afio.

Durante afios se esper, y todavia se espera, el
nacimiento del artista que tome el relevo de una
linea central que podria sintetizarse esquematicamen-
te del siguiente modo: tradicion-Ellington-Monk-Min-
gus; y que, como es obvio, englobaria a todo el jazz
importante, redefiniéndolo desde una posicién cen-
tral y abriendo un punto de referencia tal como fue-
ron los mencionados artistas. Por un lado, Wynton
Marsalis y Marcus Roberts trabajan en una direccion
de recuperacion que partio de un hard-bop actualiza-
do y que después evoluciond hasta una situacion
actual que es abierta en contenido y perspectivas.
Por el otro, esté la gente que gira en la esfera de
influencia de Muhal Richard Abrams, que se dirigen
hacia el mismo objetivo por otros caminos. Lo que
estd claro, después de una década y media de incerti-
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dumbres, es que, mds que una vocacion, esa blisque-
da es una necesidad que atafie a la supervivencia
misma del jazz como modo de expresion, si no se
quiere aceptar la disolucion que, con fatalismo, vatici-
nara Arrigo Polillo antes de su muerte, habida cuenta
de que la validez de la fusién con las normas musica-
les juveniles solo conduce a una minusvaloracion de
la parte més evolucionada, precisamente el jazz.

Randy Weston, desde una posicion histérica-
mente periférica, parece haber logrado esa sintesis y
€sa recuperacion, y aqui esta esta obra para demos-
trarlo. Como unidad sensible, méas que tematica, The
Spirits Of Our Ancestors se sit(ia en la importante esfe-
ra de Black, Brown and Beige y Far East Suite de Duke
Ellington, v, en modo mds pertinente, en la de The
Black Saint And The Sinner Lady, la ¢pera magna de
Charles Mingus. Thelonious Monk, que era un com-
positor de miniaturas que s6lo él supo proponer
miles de veces en modo diferente, significa en si una
unidad de composicion, su obra es una suite personal;
Weston, que como pianista se debe al extrafio maes-
tro de los multiples sombreros, ha sabido atraer hacia
su sensibilidad de artista, y adoptar, un modus operan-
di monkiano, con lo que cierra el ciclo de los ances-
tros inmediatos a los que hacer referencia. Los otros
estan en Africa y tienen un referente antropologico,
como puede deducirse de los titulos que definen los
movimientos de una obra que, a mijuicio, sélo tienen
un punto débil, el tema arabizante del titulo impro-
nunciable. Esta disfuncion no es solamente musical.
Siempre he pensado que la islamizacion de los afroa-
mericanos, poseedores de una cultura e informacion
que los sudaneses —por ejemplo— no tienen, yerran al
considerar al Islam como un ancestro y el drabe
como una lengua a recuperar. Fueron los mercaderes
arabes, islimicos, los que se ocupaban de capturar a
los negros de Africa central y mercar con ellos. Wes-
ton vivid muchos afios en Ténger, aceptado y admire-
do por la gente local; de este modo se entiende su
confusion, quizs tefiida de gratitud. Hecha esta salve-
dad, el resto del material es de calidad extraordinaria
e invita a sucesivas audiciones; sus cualidades no son
estrictamente musicales, hay un sentido del espacio
envolvente y una sabia distribucion de los sonidos,
que llegan a palpitar junto a la sangre de quien recibe
esta prueba de generosidad espiritual.

Los componentes, como es obvio, tocan en
estado de gracia, incluido un Gillespie con fa salud
precaria. Los arreglos, debidos a la nunca suficiente-
mente valorada Melba Liston, Yassier Chadly y el
propio Weston, dan una sensacion de unidad que
s6lo puede provenir de una comunién profunda.

Para un puesto de honor en las discotecas.
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RED NORVO:

Music To Listen To Red Norvo By...

Poeme/Red Sails/The Red Broom/Rubricity/Paying
The Dues/Blues/Divertimento.

Red Norvo (vib), Buddy Collete (fl), Bill Smith (cl),
Barney Kessel (g), Red Mitchell (b), Shelly Manne
(bat).

Grabado en Los Angeles en 1957.
Contemporary/Original Jazz Classics. O)C-155
(C-7534) LPy CD. 1992.

Edicion Americana.

La reedicion de este disco no es ninguna nove-
dad, pero ahora, gracias a la mano de alglin importa-
dor, ha comenzado a circular nuevamente por las
tiendas. En el momento de su lanzamiento, en 1957,
esta obra mereci6 cuatro estrellas y media en a califi-
cacion —habitualmente avara- de la revista Down
Beat. El articulo de critica y andlisis estaba firmado
nada menos que por Leonard Feather, que se desha-
cfa en elogios y no disimulaba su entusiasmo.

Es dificil ubicar a Red Norvo, y no sdlo a él sino
a toda su mUsica, en unas coordenadas estilisticas
especificas. Artifice del uso del vibrafono (aunque
durante muchos afios prefirié el xilofén), maestro del
perfodo Swing, atraves incélume las irruencias del
bebop ubicdndose con total naturalidad en la era
modema del jazz, y pudo lograrlo porque él siempre
fue modemo, es decir, abierto y sin prejuicios. A esto
debemos agregar que, siendo duefio de una vena
poética inagotable, no necesitaba argumentos extra-
musicales para expresarse; siempre tuvo algo que
decir en materia de mUsica. Después de haber cola-
borado con Charlie Parker, Woody Herman y hasta
reemplazado a Lionel Hampton en los combos de
Benny Goodman, donde aporto, si cabfa, ligereza y
swing, Norvo se establecio en el drea de California.
Hemos de recordar tres extraordinarios small bands
dirigidas por él en esos afos: una inclufa a Harry Edi-
son y Ben Webster, la segunda a Buddy Collete y Tal
Farlow, la tercera a Shorty Rogers y Jimmy Giuffre; sin
olvidar los dos trios de principios de la década de los
cincuenta, el primero con Charles Mingus y Tal Far-
low, el segundo con Red Mitchell y Jimmy Raney.
Con esos grupos produjo una musica inolvidable
afortunadamente conservada en grabaciones, aunque
no muy abundantes.

En 1957 llevé a cabo este proyecto con el
apoyo del gran productor Lester Koenig, y se centrd
fundamentalmente en el arte de la composicion. Hay
en la obra piezas de Barney Kessel, Jack Montrose,

Lennie Niehaus, Duane Datro y el propio Norvo, una
de cada uno. La cara dos presenta una larga composi-
cion de Bill Smith, exquisito clarinetista hoy injusta-
mente olvidado; este Divertimento, dividido en cuatro
piezas que son verdaderos estados de animo colecti-
vos, puede ser escuchado fragmentariamente sin
demérito de la totalidad. Las composiciones de la
cara uno fueron todas escritas especialmente para
esta sesion de grabacion, que finalmente se llevo a
cabo con un orgdnico de factura inusual: flauta, clari-
nete, vibrafono, guitarra, contrabajo y baterfa. El
resultado es la culminacion de las ideas que Norvo
tenia sobre el arte sonoro desde un cuarto de siglo
antes: swing, flexibilidad, naturaleza etérea de los
sonidos, armonia en el trabajo de grupo, subordina-
cion de los solistas a la idea general sin que por ello
hubieran de perder sus voces y estilos particulares,
reinterpretacion individual de la composicion mas
que variaciones sobre ella. Creo que el logro de
estos objetivos, cuando para llevarlos a cabo se nece-
sita del concurso de seis personas que a su vez tie-
nen ideas propias, estd sustentado en una conviccion
profunda y en el esfuerzo humano que significa la
renuncia a un espacio para cederlo a otra persona. La
musica de este disco, en consecuencia, da una idea
de acuerdo no proveniente de una disciplina impues-
ta sino de a valoracion de lo que se hace: musica a
secas, arte incontaminado.

€S

ANTHONY BRAXTON:
What's New/In The Tradition

What's New/In The Tradition/Marshmallow/Go-
odbye Pork Pie Hat/Just Friends/Ornithology/Lush
Life/Trane’s Blues/What's New/Duet/Body And
Soul/Marshmallow/My Funny Valentine/Donna
Lee/Half Nelson.

Anthony Braxton (sa, cl), Tete Montoliu (p), .
N.H.@P. (b), Al “Tootie” Heath (bat).

Grabado en Copenhague el 29 de mayo de 1974.
SteepleChase SCCD 37003/4 (2 CDs). 1992.
Distrib.: Nahuel Records.

(interesados enviar direccion)

JAZZ COLLECTORS

e STOCK: Todos los catalogos disponibles en USA, Japén y Europa.
OFERTA CDs y LPs: Los mejores precios del mercado.

o NOVEDADES: Jazz actual y reediciones.

LPs JAPAN: Ediciones limitadas para coleccionistas.

LLAMAR POR TELEFONO PARA CUALQUIER INFORMACION,
RELACION DE TITULOS DISPONIBLES Y PEDIDOS.

e CATALOGO: Saldra el primer trimestre de 1993

Pasaje Forasté, 4 bis - 08022 Barcelona - Tel.: (93) 212 74 78 - Fax: (93) 418 84 63
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Y como a todo el mundo, a Anthony Braxton
le llegé también su hora de rendir cuentas... al
estandar. Los pormenores de esta sesion fueron
un poco especiales, pero los afios que han pasado
desde que me los contaron, o los lef, han hecho
que los olvide. El caso es que Nils Winther se
empefi6 en hacer grabar a Braxton unos cuantos
estandares, cosa a lo que éste no estaba por
aquellos afios demasiado dispuesto (pertenecien-
do al grupo Circle con Corea, Holland y Atschul,
se quejaba de tocar en cada concierto This fs A No
Greather Love, Unico y magnifico estandar del
repertorio del grupo). Estaba prevista una seccion
ritmica, aqui es el punto en donde falla mi memo-
ria para recordar los nombres, acorde con el
saxofonista. Pero, cosas de la vida, he aqui que
fallan y a Tete y sus muchachos, que estaban para
grabar un disco en trio, les encajan al radical de las
gafitas.

Poco después de grabar esta sesion le pregunté
a Tete por ella, y me dijo con aquella sonrisa entre
cinica y socarrona que gasta: “jAquel tio estaba como
un chivo!”, Tete, ya se sabe, es a veces un poco radi-
cal con sus juicios y no debemos dejarnos influir
demasiado por ellos. El mismo tampoco hizo mucho
caso de su propio criterio, ya que en esta sesion, a
pesar de los supuestos desvarios de Braxton, toca
como los dngeles.

Pero, l6gicamente, el verdadero protagonista es
Braxton. Desde su aparicion en la escena jazzistica a
finales de la década de los sesenta, concretamente
entre 1967 y 1968 y dentro de aquel sorprendente
colectivo que fue (?) la Association for the Advance-
ment of Creative Musicians (AACM.), este msico
no habia dejado de golpear a la "conciencia jazzistica"
con sus propuestas casi siempre rozando la icono-
clastia més virulenta. De hecho, el Braxton de aque-
llos primeros afios setenta habfa escuchado muy
atentamente a los musicos de la escuela Tristano,
especialmente a Konitz, claro estd, del que extrae una
sonoridad al alto muy similar, pero de timbre més
grave, Mas grueso.

También su discurso se apoyaba en las abrup-
tas y en ocasiones desoladoras elaboraciones de
Eric Dolphy. Si a ello afiadimos una influencia muy
marcada por los compositores contempordneos de
tradicion clésica, tenemos el cuadro completo de la
fuerte personalidad de este singular multiinstrumen-
tista,

Entrando de lleno en este doble compacto hay
que decir que, a pesar de las anécdotas mencionadas
mds amiba en referencia a su supuesta animadversion
hacia el estandar y ciertos, si creemos a Tete, desva-
rios mentales, este doble compacto, decia, es de
escucha obligada para cualquier interesado en los
siguientes temas: a) los estandares; b) las vanguardias
més o menos “aggiornadas”; ¢) el jazz en general. O
sea, que no se libra nadie. Que cada cual saque sus
conclusiones.

Post Data. No se pierdan en cualquier caso las
interpretaciones de Braxton con el clarinete contra-
bajo de Omithology, Donna Lee o Good Bye Pork Pie
Hat

Vicente Ménsua
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BARRY HARRIS: Barry Harris In Spain

Sweet Pea/A Bird In Hand/Line Of Fire/Alexis
High/Strike Up The Band/Don't Blame Me/Flip-Flop.
Barry Harris (p), Chuck Israels (b), Leroy Williams
(bat).

Grabado en Madrid el 5 de diciembre de 1991.
Nuba Records 7754-2 (CD).

Distrib.: Karonte Records.

El pianista Barry Harris llevaba ya varios afios
viniendo a Espafia a impartir seminarios cuando algin
sensato productor decidio aprovechar la ocasion para
hacerle grabar un disco. La discografia de Haris no es
abundante, y los aficionados al trio de piano recibirdn
con agrado esta nueva entrega de uno de los pocos
maestros del género que nos quedan.

El disco estd integrado por dos estandares y
cinco buenas composiciones del propio pianista.
Como compositor creo sin embargo que Harris no
se toma demasiado en serio a si mismo. Ofrece en
casi todos los discos temas suyos, pero luego los
suele olvidar y se dedica a escribir otros nuevos, de
modo que el aficionado apenas puede familiarizarse
con ellos. Una pena, pero quiza se traduce asi la sin-
tonia intima de Harris con los boppers, que compo-
nian para tener una excusa sobre la que improvisar
(no me citen a Monk, pues ése escapa a cualquier eti-
queta).

Aunque en directo se muestra mds extroverti-
do, el Harris de esta sesion suena reservado y hasta
un punto melancélico. La atmésfera del disco es en
general relajada, a lo que contribuye especialmente
Leroy Williams, siempre en su justo punto de volu-
men —un poco por debajo del de la mayoria- y
siempre atento a las demandas del lider. Este ape-
nas arregla los temas, confiando en el encanto de la
espontaneidad; ofrece, eso si, la exposicion de Ale-
xis High a Israels, donde el bajista puede lucir su
redondo sonido. Después de varias escuchas el
disco me gusta cada vez mds, y por sonido y pre-
sentacion también puede medirse con cualquiera.
Lastima que prescinda por completo del castellano.
Si estd hecho aqui tampoco debemos disimulario,
qué caramba.

Jorge Garcia

Institut Valencia de Cultura
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ART ENSEMBLE OF CHICAGO
WITH CECIL TAYLOR:
Thelonious Sphere Monk

Dreaming Of The Masters/Intro to Fifteen/Excerpt
From Fifteen Part 3A/Round Midnight/Case-
works/Nutty/Dreaming Of The Masters.

Lester Bowie (tp, flisc, perc), Joseph Jarman (saxos,
sint, perc), Roscoe Mitchell (saxos, fl, picc, perc),
Malachi Favors (b, perc), Don Moye (bat, perc),
Cecil Taylor (p, voc, perc).

Grabado en Nueva York en 1990.

DIW 846 (CD).

Venta por correo y tiendas especializadas.

El solo hecho de que este album suponga el
encuentro entre dos baluartes fundamentales del jazz
contempordneo ya serfa de por sf algo remarcable,
como también lo es que el Art Ensemble rinda tribu-
to al gran lider de los heterodoxos, Monk; por todo
ello, la musica aquf contenida refleja con fidelidad esa
dicotomia de encuentros.

En el caso de Cecil Taylor, la convergencia se
plasma en un resultado de gran solidez, en el que la
integracion de lenguajes alcanza altas cotas: pocas
veces, desde aquellos heroicos afios junto a Jimmy
Lyons, la compleja musica del pianista ha contado a
su lado con un discurso tan complementario, afin y
convergente; Fifteen Part 3A y Caseworks son a su
modo dos piezas de soberbio clasicismo, fascinantes
y licidas. En Intro To Fifteen se nos revela el Taylor
recitador delirante, desarrollando un intrigante mon6-
logo mezcla de fragmentos narrativos misteriosos,
absurdos y divertidos a un tiempo, salpicados por
cripticos pasajes puramente onomatopéyicos.

Taylor no toca en Round Midnight y Nutty, los
dos homenajes expresos al Gran Oso. AEOC los
aborda con sus ingredientes habituales de heterodo-
xia y blisqueda de desarrollos inesperados, basados
aqui en las posibilidades ilimitadas de las melodias ori-
ginales més que en los habituales cambios de acor-
des. Y si tal tratamiento resulta atractivo per se,
queda aln més claro que cada joya monkiana sigue
siendo un diamante en bruto de mil superficies puras
y brillantes, susceptibles de infinitas lecturas y visiones.

Mario Benso
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TOMMY FLANAGAN:
Positive Intensity

52nd Street Theme/Smoth As The Wind/Passion
Flower/Muffin/Verdandi/Ruby My Dear/Bess Tou Is
My Woman Now/Lament.

Tommy Flanagan (p), Ron Carter (b), Roy Haynes
(bat).

Grabado en Nueva York en octubre y noviembre
de 1976,

Columbia 467692 2 (Jazzotheque, Francia) (CD).
Importacion directa: Jazz Collectors.

Me es dificil hacer la resefia de un disco de
Tommy Flanagan, porque tengo debilidad por su
misica y una marcada tendencia a que me guste
siempre. Hecha la aclaracion prometo no afirmar que
éste es uno de los mejores discos del pianista de
Detrott en trio, dado que grabd muchos y casi todos
de una calidad muy alta, pero i diré que estd entre
los muy buenos, es mas, me ha producido sensacio-
nes andlogas a In Stockholm 1957 y Tokio Recital que
son los que prefiero. Del primero lo separan dieci-
nueve afios, del segundo, uno. Un tiempo que parece
detenido en cuanto a frescura y espontaneidad. En su
momento, inicios de la época de las grabaciones digi-
tales, el productor Teo Macero puso mucho empefio
en esta obra que, inexplicablemente, slo fue editada
en Japdn, primero en disco y mas tarde en formato
CD. Por lo tanto esta edicion francesa es la primera
que circula en occidente. Las opiniones que se vier-
tan sobre esta sesion de Flanagan pueden ser casi las
mismas que sobre la mayorfa de las otras: equibrio,
densidad, soltura, sabiduria en la eleccion del reperto-
rio, inspiracion y ajuste de la totalidad. Los dos sefio-
res que estan por detrds son, con sus solos nombres,
una garantfa, pero he de destacar especialmente a
Haynes, uno de los més refinados bateristas de trio
que puedan escucharse (recuérdeselo con Bud
Powell y Red Garland). EI repertorio, totalmente
Jugoso, contiene dos gemas irrepetibles: la maravillosa
exposicion del tema en Smoth As The Wind y la com-
prension del espiritu de la composicion en Lament,
un clésico debido a J. . Johnson, que Flanagan toca
con tanta inspiracion como en su momento lo hiciera
Miles Davis.

CS.

KEITH JARRETT: Vienna Concert

Vienna, part [/Vienna, part Il.

Keith Jarrett (p).

Grabado en directo en la Opera del Estado, Viena
el 13 de julio de 1991.

ECM 1481 513 437-2 (CD).

Distrib.: Nuevos Medios.

Jarrett ha vuelto periédica y casi puntualmente a
grabar en este formato de conciertos a solo en los
que se examina como improvisador total, desde el
inmenso éxito del Kdln Concert, hace un pufiado de
afios. Exito también comercial -y de enormes pro-
porciones, con el que quizés suefien de nuevo en
ECM-, sigue siendo un punto de referencia obligado
para la nueva entrega de Jarrett en este terreno; y
hay que decir que no se trata de un vol. Il para con-
sumo inmediato de sus fans. Es éste “otro” Keith
Jarvett después de tantas y tan intensas experiencias
en los Ultimos afios de todos conocidas.

Muchos pianistas new age hemos escuchado
después de aquel disco, y, desde luego, él no es otro
més. Para empezar, y aparte del factor vienés, cuando
Jarrett se sentd al piano hacia tres dias que habia gra-
bado los 24 preludios y fugas de Shostakovich y eso
marca a cualquiera. Su lectura pianistica es més clara
que nunca, la independencia de las manos es total y
por momentos parece que escuchemos un ddo de
pianos empujandose mutuamente cada vez més lejos.
La toma de la grabacién, también limpisima, nos
muestra al pianista que sale ya entregado, enorme-
mente motivado, en un solemne y sentido arranque
en el que la musica le sale por los dedos, por la boca,
por los pies.. a medio camino entre la obertura
barroca y el gospel. Nunca fue del todo recomenda-
ble escuchar a los mdsicos hablar de su obra, pero no
estd de mds recoger aqui la opinién de Jarrett:
“durante mucho tiempo he estado persiguiendo al
fuego, y anteriormente habia hecho saltar muchas
chispas, pero, por fin, la misica de esta grabacion
habla el lenguaje mismo de la llama”. Y habra que
creerle cuando aparece por fin el ritmo y todo se
precipita.. En fin, no serfa de buen gusto contarles la
pelicula. Sélo un par de apuntes: Mr. Jarrett ha vuelto
en todo su esplendor, inspirado, brillante, solemne,
complicado, por momentos free, por momentos
excelso, y siempre arriesgando. Naturalmente en casi
68 minutos de improvisacion no todo tiene la misma
altura, y hay momentos para la blisqueda y momen-
tos para el hallazgo. Me quedo con la parte primera,
pero también en la segunda aparecen atmosferas
muy curiosas dichas con un lenguaje cercano al del
flamenco.

Y ahi esté el mayor interés de esta sesion de
Jarrett, aparte de la impresionante belleza musical de
algunos pasajes. Este sefior es, quizas, el més dotado
=i no el tnico, de momento-, para expresarse en un
lenguaje universal, fuera de cualquier esquema de
géneros, épocas o estilos, y participando a la vez de
todos ellos. Esto, en msica, debe de ser algo muy
parecido al Cielo, y Jarrett ya estd alli

José |. Herndndez Toquero
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DAVE MURRAY: Special Quartet

La Tina Lee/Cousin Mary/Hope-Scope/Dexter’s
Dues/In A Sentimental Mood/3D Family

Dave Murray (st), McCoy Tyner (p), Elvin Jones
(bat), Fred Hopkins (b).

Grabado en Nueva York en marzo de 1990.
DIW-843 (CD).

Venta por correo y en tiendas especializadas.

Murray es Murray. Sea en sus duos, en cuar-
teto, con el World Saxophone Quartet, en su
octeto o con la Big Band. Su sonido recuerda
entre otros a Paul Gonsalves y Ben Webster,
pero desde dentro del espiritu free de los 70. La
lectura podria hacerse al contrario, es decir, su
sonoridad agresiva, el acceso violento al instru-
mento, la excitacion extrema que presenta en su
fraseo alejandole a veces de las servidumbres del
ritmo y la armonfa, hablan de un lenguaje libre,
asimilable al free, pero desde dentro del bop. Sea
lo que fuere, Murray es fundamental en la historia
de los Ultimos quince afios de jazz negroamerica-
no.

El deseo de innovar no desaparece (va unido a
la exclusividad). En algunos momentos aparecen
grupos con la voluntad de crear érdenes univocos,
coherentes culturalmente (Black Artists Group,
Association for the Advancement of Creative Musi-
cians, Jazz Composer's Orchestra Association...);
Murray participé de la poética generadora de estos
proyectos. Fred Hopkins, contrabajista de este tra-
bajo, es uno de sus correligionarios. Los otros dos
miembros del cuarteto son dos pesos pesados que
dan mucho que pensar: McCoy Tyner y Elvin Jones
(compafieros fundamentales de John Coltrane). El
primero cada vez participa menos en proyectos
ajenos a su Big Band, o a los realizados como lider
para Blue Note; su contacto anterior con Murray
(MCA-42122, con Roy Haynes y Cecil McBee),
debi6 animarle a formar parte de este bien nom-
brado “cuarteto especial’. Conociendo la admira-
cion explicita de Murray por Coltrane, y aunque no
esté Jimmy Garrison en esta formacion, cualquiera,
leyendo los créditos del compacto, podria pensar
que este Special Quartet es una emulacion del tra-
bajo de Coltrane. Pero no lo es. Murray es mucho
Murray.

Juan A. Garcia de Cubas
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PAQUITO D’RIVERA:
La Habana-Rio-Conexién

La Comparsa/Cangéio De Norte/Danzas Cubanas: A
Los Tres Golpes. Invitacién/Noche Cubana/Contigo
En La Distancia/Cancién Simple/Como Un
Milagro/lmpressions From Tien-An-Men Square/No
Puedo Ser Feliz/Como Fue/Ciego Reto/Segura Ele.
Paquito D'Rivera (cl, sa, st, fl), Claudio Roditi (tp),
con distintas formaciones detalladas en el libreto.
Grabado en Nueva York y Ludwigsburg, Alemania,
en 1988, 1990y 1991.

Messidor 15820 (CD).

Distrib.: Karonte Records.

Ultima entrega del saxofonista y clarinetista
cubano, Paquito D'Rivera, y si digo Ultima entrega, y
no grabacion, es porque, posteriormente a las cuatro
tomas del 91, incluidas en este disco, grabo para el
sello Chesky el disco Havana Cafe, 1992; si a eso le
afiadimos que los ocho cortes del 88 se alejan en el
tiempo, queda claro que hablamos de la recopilacion
de tres sesiones diferentes, sin que esto vaya en
detrimento de su calidad y continuidad.

Otra nota aclaratoria: en la contraportada nos
anuncian a D'Rivera tocando el saxo soprano, inexis-
tente en lugar alguno del repertorio, y no el clarinete,
que es con el que desarrolla la mayor parte del disco.
Después de deshacer entuertos, entramos en mate-
ria,

La Habana-Rio... destila bolero por los cuatro
costados, siempre con el jazz latino, el son cubano y
la samba presentes, ademds de otros guifios y
milongas. Como deciamos antes, el semiolvidado
clarinete es el instrumento elegido por Paquito en
seis de los temas, con el que demuestra una frescu-
ra y capacidad de improvisacion similar a la de su
instrumento habitual, el saxo alto. Uno de los
momentos donde mejor se aprecian dichas cualida-
des es en Impressions From.., la nica composicion
propia de este disco, de lineas melddicas coltrania-
nas, en la que sélo se acompaia de piano y guitarra.
Ya con el alto en las manos, dos piezas destacan
sobre las demas: La Comparsa, danza popular cuba-
na, y Como fue, donde aparece Claudio Roditi por
Unica vez en el disco, con su toque seguro y firme.
Un disco para escuchar, después bailar y en algunos
momentos hasta cantar.

Fernando Bezos

CHARLIE SEPULVEDA:
The New Arrival

Tid Bits/Dunes/The New Arrival/Briancito/Just For
You/Un Poco Mas/Sun & Sea/The Brick Wall/Ebony.
Charlie Septilveda (tp, fisc), David Sanchez (st, ss),
Arturo Ortiz (p, sint), Rubén Rodriguez (b. elect),
Adam Cruz (bat), Richie Flores (perc), Ralph
Moore (st), Danilo Pérez (p), Peter Washington (b),
José Claussel (perc).

Grabado en 1991,

Antilles 314-510 056-2 (CD).

Distrib.: BMG-RCA.

Uno lo ve, ahf arriba, templando el bronce al
lado de Eddie Palmieri y sus mesnadas salseras. Igno-
ra que es un jazzman de fuste, cuya carrera, no pre-
cisamente en ciernes, le ha ganado la simpatfa de sus
colegas de profesion en el hiper-competitivo mundi-
llo del jazz neoyorquino. Ocurre luego que los cami-
nos en direccion al bar més cercano se cruzan, viene
la charla, y termina uno llevindoselo a su casa para
seguir hablando de jazz y mujeres, la de uno y las de
los otros. Al final, queda en enviarle a uno el disco; y
va, y lo hace. El es Charlie Sepulveda, que el lector
conoce por tocar Straight No Chaser con Dizzy
Gillespie en To Diz, With Love. Septilveda es un con-
vencido propagador de la causa del neo-latin-jazz..
Hay otros, tocaron en Esparia este verano bajo el
nombre de conjunto de Latin-Jazz All Stars. La filoso-
fia de quienes integran dicho movimiento consiste
en tocar ambas msicas, latina, por parte de padres,
y jazz, porque es lo que les gusta, sin pretender otro
tipo de fusion que no sea la resultante de congraciar
las més altas exigencias artisticas desde ambos pun-
tos de vista, jazzistico y caribefio. Dicho en romén
paladino, un salsero que oiga el disco de Sepliveda,
no dejard de apreciar el manoseo que le da a sus
parches Richie Flores. Pero tampoco el jazzista podra
dejar de descubrirse ante el lider, compositor e
intérprete de prosapia jazzistica; capaz de desarrollar
solos de complejidad jazzistica sobre un estilo que a
servidor le suena tanto més a Freddie Hubbard que
a Gillespie. Septlveda es el motor de este disco
serio; el saxofonista Ralph Moore, su alma: toca
requetebien y es autor del precioso Dunes. Curiosa-
mente, estuvo en el disco “latino” de Hubbard, Boli-
via.

José M* Garcia Martinez
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THE HERBIE HANCOCK TRIO

Watch It/Speak Like A Child/Watcha Waitin For/
Look/Milestones.

Herbie Hancock (p), Ron Carter (b), Tony Williams
(bat).

Grabado en San Francisco el I3 de julio de 1977.
Sony SRCS 7051 (CD).

Importacion directa: Jazz Collectors.
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HERBIE HANCOCK TRIO WITH
RON CARTER + TONY WILLIAMS

Stablemates/Dolphin Dance/A Slight Smile/That Old
Black Magic/La Maison Gorée.

Herbie Hancock (p), Ron Carter (b), Tony Williams
(bat).

Grabado en Tokio, el 27 de julio de 1981.

Sony SRCS 7053 (CD).

Importacién directa: Jazz Collectors.

Mwandishi ha sido siempre un excelente organi-
zador de sonidos, y un jefe de fila mesurado en cual-
quiera de las variopintas formaciones que ha promo-
vido. Este era el apodo que, en otro tiempo, usaba
Herbie Hancock con mucha intencién, un término
que, en lengua swahili, quiere significar escritor de
renombre, y también, y mds apropiadamente, escriba,
con las connotaciones intelectuales del personaje en
la sociedad africana.

Este disco fue grabado en The Automatt de San
Francisco el 13 de julio de 1977, y editado en Japon.
Y parece que, finalmente, se ha decidido su presenta-
con oficial en el mercado fonogréfico de Occidente.
Aquella fue una afiada soberbia en la historia musical
de cada uno de los integrantes de este grupo. Sélo
tres dias después se registraron las dos jornadas his-
toricas que aparecieron en el dlbum V.S.0P, contra-
riando la promesa implicita en las siglas (Very Special
Onetime Performance), cuando, el afio anterior, se
presento el quinteto en el Festival de Newport.

El trio es una alineacion inusual en la carrera de
Hancock, y, por lo tanto, un elemento més de interés
a sumar a la fascinante exhibicion de independencia
instrumental que protagonizan los tres musicos invo-
lucrados. Todos ellos tienen amplio espacio en la gra-
bacion para desarrollar sus puntos de vista. En Watch
It todos exponen sus razones, y Ron Carter toma la
iniciativa en el fragmento final, haciéndonos una de
las propuestas més sugestivas del dlbum. Tony
Williams hace un trabajo de orfebreria; seguirle
durante toda la grabacion es una verdadera delicia. Su
aparente contencion va liberandose en destellos a
cada poco. Exquisitos son su trabajo con las escobi-
llas en Watcha Waitin For y el amago de solo en
Milestones, pero inimitable el sofisticado y constante
didlogo de platos y caja. Del relato de Hancock, lo
que a mi mds me interesa son las imaginativas ocu-
nencias de su mano izquierda.

Pasados cuatro afios desde a grabacion anterior,
el mismo grupo se vuelve a reunir en un estudio con
un resultado algo diferente. Que se sepa estas son las
dos Unicas muestras fonogréficas de Herbie Hancock
con un trio cldsico. Los Unicos precedentes son el
Like Someone In Love incluido al final del album Miles
in St. Louis, y el disco Inventions & Dimensions, con
Paul Chambers y Wilie Bobo, que se hacia cuarteto
con la adhesion del percusionista Osvaldo Martinez.
También en esta ocasion se da la coincidencia de que
Hancock comparte esta experiencia con la presenta-
cion de la VSOP reducida que fue el Herbie Hancock
Quartet, sin Wayne Shorter, y con Wynton Marsalis
en el lugar de Freddie Hubbard (o Miles Davis, si se
quiere).

Las novedades son muchas en esta segunda
entrega. Lo primero que se nota es que los acompa-
fiantes se han hecho cotitulares del trabajo, y que los
materiales utlizados no son ya sélo invenciones del
pianista, sino que cada uno de los tertulianos aporta
su composicion. Y el resto son ajenas.

También hay cambios en el terreno de la ejecu-
cion: este disco es menos euférico y més interior.
Hancock se muestra més sutil, pero sigue siendo
inconfundible su sonoridad, su toque ritmico y esas
frases suyas siempre inteligibles. La version de su
Dolphing Dance es el mejor ejemplo. A Ron Carter se
le nota mds agazapado, aunque dispuesto a puntua-
ciones inesperadas y gratificantes. Y Tony Williams se
desboca, muestra una autonomia ritmica deslumbran-
te, combina los elementos ritmicos con tanta finura
como si fueran una unidad, y en su propia composi-
cion La Maison Gorée nos adelanta las maravillas que
le hemos escuchado con posterioridad.

Xabier Rekalde

Institut Valencia de Cultura

Pda. de Calvet, 39
46120 ALBORAIA (Valencia)
Tel.: (96) 185 65 70
Fax: (96) 185 65 77
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RONNIE CUBER: Cubism

Arroz Con Pollo/l Ronic/Cubism/Cheetah/No Smo-
kin'/Iln A Sentimental Mood/Barra-Cuber/Ponta
Grossa.

Ronnie Cuner (sb, st), Joe Locke (vib), Michael For-
manek (b), Bobby Broom (g), Ben Perowsky (bat),
Potato Valdéz (perc).

Grabado en Nueva York, diciembre de 1991.

Fresh Sound Records FSR 188 (CD).

Venta por correo y en tiendas especializadas.

La ortodoxia, como tantos otros conceptos, ha
encontrado ya un lugar comodo donde asentarse en
el presente del jazz. Esta entrega de Ronnie Cuber es
una buena muestra de ello, ya que si de alguna forma
se nos invitase a definir el disco, pienso que lo mejor
serfa adjetivarlo como ecléctico y bastante clasico
dentro de una contemporaneidad en la que trabajos
como éste parecen tener buena cabida. El primer
corte de Cubism nos llega prefiado de ritmos latinos,
reminiscencias bien conseguidas de musicas que aqui
son planteadas en un buen ejercicio de mestizaje con
el jazz. A partir de este momento los sonidos planean
por una poco definida trayectoria en la que casi todo
es posible siempre en un tono de calidad y maestrfa,
un terreno de la composicion y la interpretacion en la
que el rigor clasico y lo experimental llegan a darse la
mano en un saludo equilibrado y bien acabado que el
amante del jazz llegard a agradecer.

Destacable también es la labor de los msicos
presentes en la grabacion. Ronnie Cubber, con el bari-
tono y el tenor, se muestra en cada uno de los cortes
como un saxofonista de fraseados ricos en matices,
muy expresivos y plenamente identificados con esa
escuela modema en la que las influencias ya son tantas
como grandes maestros hubo en el pasado. Por otra
parte las aportaciones de Joe Locke en el vibréfono le
presentan una vez mas como ese gran misico que es,
responsable de que su instrumento siga teniendo una
funcién y un sentido en el jazz contemporaneo.

En cuanto a la seccion rtmica, lo més sensato
serfa opinar que su presencia es del todo correcta,
pero si uno agudiza el oido y predispone el alma,
seguramente encontrard pasajes de una sensibilidad
extraordinaria en la guitarra de un Bobby Broom que
sabe brilar por su cuenta sin salirse de las fronteras
impuestas por su papel de guitarrista-pianista.

Josep Ramén Jové
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leCK BRIGNOLA

KENNY BARRON
DAVE HOLLAND

NICK BRIGNOLA: It's Time

It's Time/Renewal/Sketch 1/Dusk/Speak Low/!
Thought About You/lf You Could See Me
Now/Walkabout/Sketch 2/Round Midnight/How
Tasteful Of You.

Nick Brignola (ss, sa, st, sb, cl, cl-a, cl-b, fl, fl-a, pic),
Kenny Barron (p), Dave Holland (b), Mike Holober
(arreg).

Grabado en Nueva Jersey, el 2 de diciembre de 1991.
Reservoir RSR 123 (CD).

Distrib.: Mirlo Musica.

Tomen nota. Nick Brignola toca diez instrumen-
tos distintos en esta grabacién, todos ellos encuadra-
dos en la familia de las maderas: flautas, clarinetes y
saxos. Su instrumento habitual es el saxo barftono,
donde muestra una técnica depurada e imaginativa,
con algdn acercamiento hacia el clarinete bajo que
también toc en la orquesta de Woody Herman
durante la década de los ochenta; musico de sonidos
graves, de voces profundas, es en estos instrumentos
donde desarrolla lo mejor de esta grabacion. Ahora,
gracias a la tecnologfa plasmada en una mesa de mez-
clas, Brignola se despacha a gusto tocando més de un
instrumento a la vez, al realizar los solos alternando
los cuatro saxos y clarinete, tapizado todo esto con
mltiples vientos, que sustituyen a la baterfa, y la
compafifa siempre llena de recursos de Dave Holland
y Kenny Barron; en Walkabout, por ejemplo, trece
maderas hacen coros, ritmos y superposicion de
voces creando un ambiente tenso donde los musicos
dibujan lineas melédicas breves, pero expresivas,

Los prejuicios que puede suscitar un disco de
estas caracteristicas, con pregrabados, se van desmoro-
nando a medida que uno se introduce en &l y se deja
atrapar por una atmasfera que recuerda ammonicamen-
te a The Blues and The Abstract Truth de Oliver Nelson.
En el estandar Speak Low, sin las maderas por el fondo,
Brignola reescribe la partitura dandole una nueva
dimension que permite al trio alcanzar el momento
estelar del disco. Tres temas se reserva el polifacético
mUsico para acompafiarse a st mismo en solitario: los
dos breves Sketch, habilmente intercalados, y un precio-
sista Round Midnight impregnado de matices atonales.

Si excluimos alglin momento donde el clarinete
parece que le viene demasiado pequefio, It's Time es
una obra impecable.

Fernando Bezos

ARCHIE SHEFF

HORACE PARLAN

SWING LOW

ARCHIE SHEPP AND HORACE
PARLAN: Swing Low

Swing Low, Sweet Chariot/See See Rider/Embra-
ceable You/Go Down Moses/Make Me a Pallet On
The Floor/I Did't Know About You/Dedication To
Bessie Smith'’s Blues/Billie's Bossa.

Archie Shepp (st, ss, voc), Horace Parlan (p).
Grabado en directo en el Hotel Bellerive, Zurich,
1991

PlainisPhare PL 1267-73 (CD).

Venta por correo y en tiendas especializadas.

Cuando hace tan solo unos meses vi un anuncio
a toda pagina de este disco en el programa del festi-
val de Willisau, no podia ni imaginar que lo iba a
tener en mis manos tan pronto. Esta pareja firmaba
un disco para el sello danés SteepleChase, Goin'
Home, que durante una buena temporada fue mi
“disco de cabecera” y que fomentd una Sheppmania
que resulté contagiosa. Durante un tiempo algunos
nos dedicamos a comprar todos los Shepp que se
ponian a tiro (aunque no sé por qué nadie se hizo
con el segundo trabajo para el mismo sello, Trouble In
Mind). ;Conseguirfa este disco superar los recuerdos
de aquél otro!

Cuando este Swing Low comienza a sonar no
quedan dudas: la cosa sigue funcionando. Con el
tiempo el sonido de Archie Shepp ha cambiado algo,
pero el espiritu continlia intacto. Shepp el “enfant
temble" que fue apadrinado por el mismisimo Col-
trane y al que algunos (muchos) reprochan que...
iqué?, jque Coltrane fue mucho Coltranel, jque se
vio encerrado en el callejon sin salida del freel..
Shepp, que participd en muchos de los excesos del
free parisino de finales de los sesenta, que jugd con
ritmicas a lo Tamla Motown o se mezcld con musi-
cos de blues; y que en un determinado momento
opto por recoger la tradicion de los grandes saxofo-
nistas de la historia del jazz, y, se convirtié en un
auténtico revisitador (nada que ver con esos jovenci-
tos de pulcro aspecto, con muchas lecciones pero
poca escuela).

Este disco (con una buena grabacion que te
hace sentirlo muy cerca) va de eso, de revision. Va
de espintuales v de blues, de grandes maestros del
tenor y complicidades. Pideselo a Baltasar, es negro,
lo entenderd y no te lo podrd negar.

Jestis Moreno



HAL RUSSELL: Hal’s Bells

Buddhi/Millar Mottker/Portrair Of Benny/Strangest
Kiss/Susanna/Carolina Moon/Kenny G/l Need You
Know/For Free/Moon Of Manakoorsa.

Hal Russell (st, ss, tp, vb, bat, per, voc).

Grabado en mayo de 1992.

ECM 1484 513 781 (CD).

Distrib.: Nuevos Medios.

Aunque no impredecible debido a su habitual
mala salud de hierro, la muerte del poliinstrumentis-
ta Hal Russell no ha dejado de causamos el pesar
que supone la desaparicion de un investigador infa-
tigable que, tras largos afios de anonimato, acababa
de comenzar a recibir el reconocimiento y la admi-
racién que su misica merecia. En este sentido me
remito aqui a lo comentado hace unos meses en
estas mismas paginas a propdsito de su también
reciente The Swiss-Finish Tour, grabado con el NRG
Ensemble.

Hal's Bells se convierte asf en el testamento
musical de un mdsico fascinante, cuya evolucién
creativa le llevé del clasicismo (no olvidemos que
como baterfa y vibrafonista tocd con luminarias
como John Coltrane, Stan Getz, Miles Davis, Billie
Holiday e incluso Duke Ellington) hasta las formas
mas radicales y desafiantes del free jazz, inspirado
por el inolvidable recuerdo de Albert Ayler, de
cuyo mensaje es, en cierta medida, un veridico
continuador. Y este album obra en perfeccion su
labor de legado postumo, con un Russell afrontan-
do en solitario su apasionante laberinto de textu-
ras vibrantes, duras, inclementes con lo conven-
cional o lo predecible. Y pese a las variadas
referencias evidentes en su estilo (algo que €l
nunca se molestd en ocultar), éste se plasma en
una misica de raiz personal e inimitable. Es por
ello por lo que Hal's Bells resulta tan humano y
atractivo.

Pero tal vez el epilogo a toda esta historia triste-
mente truncada pueda hallarse en la delicada ternura
de | Need You Now, cuyos relajados ecos de un pasa-
do roméntico y feliz nos hacen admirar aln més a un
talento que vivio la musica como un proceso conti-
nuo de crecimiento. Feliz descanso, amigo.

Mario Benso

Larry Schneider
Richie Beirach
Jeff Willlams

BLUE IN GREEN

MIKE RICHMOND: Blue In Green

On a Misty Night/The Lamp Is Low/Remember/
Oriental Folk Song/Giant Steps/Third Floor
Richard/Blue In Green/Up and Down.

Mike Richmond (b), Larry Schneider (st), Richie
Beirach (p), Jeff Williams (bat).

Grabado en agosto de 1991.

SteepleChase SCCD 31296 (CD).

Distrib.: Nahuel Records.

Mike Richmond es uno de los (ya veteranos)
msicos de jazz aparecidos en la década de los seten-
ta, a los que ha tocado vivir etapas peliagudas de la
historia de esta mUsica, que en buena medida han
marcado la evolucion de casi todos ellos. El sello
SteepleChase se ha convertido en la casa comun de
muchos de estos cuarentones, poseedores de un
estilo acomodado a toda clase de batallas y conscien-
tes de haber cedido el relevo sin haberlo disfrutado
apenas.

No quiero decir con ello que trabajos
como el presente carezcan de interés. De
hecho Richmond es uno de los bajistas impor-
tantes del momento, y los acompafiantes elegi-
dos para la ocasién, todos viejos compadres,
rayan a una buena altura. Richie Beirach exhibe
un lirismo algo desmayado, pero en los pasajes
mas movidos tiene fuerza e ingenio. Larry Sch-
neider comparte sus amores con Dexter Gor-
don y otros jefes de escuela posteriores; su
sonido y su fraseo bien construido le eximen de
la falta de una voz personal. En cuanto a Jeff
Williams, es un baterfa que puede dar relieve a
cualquier solista.

La insatisfaccion se produce sobre todo cuan-
do sabemos lo que dan de sf los mismos materia-
les en otras versiones modernas. Asi Remember,
que nos hace pensar enseguida en Hank Mobley,
o dos pilares del jazz de nuestro tiempo como
Blue In Green y Giant Steps, inmortalizadas por sus
respectivos creadores pero también piezas de
lucimiento en manos més inspiradas que las pre-
sentes. La diferencia entre el genio y la pura
correccion es a veces cuestion de milimetros: los
que faltan aqui.

Jorge Garcia

Discos importados
a precios salvajes

CDs

/\ceptamos €ncargos
y vendemos por correo
(manda 200 pts. en sellos
y recibiras nuestro catalogo)

Martin de los Heros, 18. Madrid 28008
Tels. 542 50 20/ 541 88 75
Fax 542 54 97

[ o v e L ST b R e S et 50|
KEVIN HAYS TRIO: Ugly Beauty

Shade Of Jade/Chelsea Bridge/The Well/Ugly
Beauty/Pompeian/Detour Ahead/Big Nick/How The
Mighty Fall/United.

Kevin Hays (p), Larry Grenadier (b), Jeff Williams
(bat).

Grabado en agosto de 1991.

SteepleChase SCCD 31297 (CD).

Distrib.: Nahuel Records.

Del swingante Shade of Jade al profundo, reflexi-
vo y monkiano Ugly Beauty, Kevin Hays muestra una
madurez impropia de juventud y se afiade a la larga
lista de pianistas de hoy que tienen algo interesante
que decir v que lo dicen a través de un lenguaje que,
amalgamando muchos otros, llega a resultar original.

Si se me pidiera calificar con una palabra este
Ugly Beauty dirfa que la misica que contiene, goza de
la virtud de la fluidez. Lineas melodicas sin sobresal-
tos, un swing ligero y una emocion musical, bastante
implicita, dan como resultado un disco de gran inte-
rés que hace que esperemos con expectacion el pro-
ximo trabajo de Hays.

Vicente Ménsua
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RICKEY WOODARD [elILUH) 4§

Night

Mist

RICKEY WOODARD QUARTET:
Night Mist

| Remember Clifford/Thou Swell/Secret Love/Good
Morning Heartache/Billie’s Bounce/My Shining
Hour/Taeneck/Gentle Rain/Night Mist.

Rickey Woodard (st, sa), Eric Redd (p), Tony
Dumas (b), Roy McCurdy (bat).

Grabado en Hollywood, el 22 de octubre de 1991.
Fresh Sound Records FSR 190 (CD).

Venta por correo y tiendas especializadas.

Al margen de que el jazz evolucione o no, pare-
ce que las entregas centradas en lo que definimos
como mainstream no cesan. Musicos de diferentes
procedencias y generaciones se recrean una y otra
vez versionando cldsicos que gracias a este ejercicio
adquieren la condicion de imperecederos.

En el caso de Night Mist esta formula se repite
de forma solvente y admirable. El concepto del cuar-
teto de Rickey Woodard es claro y no engafia: des-
pués de escuchar el disco nadie dudard de que esta
formacion mantiene una arraigada relacion sentimen-
tal con titulos antoldgicos de la historia del jazz, un
amorio bien fundamentado que les permite en todo
momento el juego de hacer suyas algunas canciones
interpretandolas a su manera, jamds demasiado lejos
de como lo hubiese hecho, por ejemplo, un musico
de la década de los cuarenta o los cincuenta.

Através de las piezas incluidas se hace evidente la
predisposicion al bop y sus derivaciones, una inclinacién
sensible y lirica hacia la balada y sobre todo un aprendi-
zaje en ese clasicismo en el que finalmente ha termina-
do el jazz modemo, que hace del grupo una altemativa
a tener muy en cuenta dentro de los limites del mains-
tream. Muy recomendable por su softura y su capacidad
de suscitar las més diversas emociones, es la version de
| Remember Clifford que abre el compacto. Tan slo
con una toma de contacto con todo aquello que en
esta pieza se nos trasmite, se facilitard la comprension
del resto del contenido. Estamos pues ante lo que
podriamos calificar como un disco que ayuda a la conti-
nuidad de determinados esquemas jazzisticos, pero que
consigue un valor individual por el especial tratamiento
que los musicos incluidos en €I, otorgan al repertorio.

Sonoridades cdlidas y fraseos-susuro se combinan
con el vértigo del bop en un trabajo bien acabado que
agradard al verdadero aficionado, aunque su oferta no se
identifique con la actualidad y en ninglin momento su-
ponga un granito de arena més para la evolucion del jazz.

Josep Ramén Jové
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BRUCE ADAMS:
One Foot In The Gutter

One Foot In The Gutter/Blame It On My Youth/Oh
Look At Me Now/Darn That Dream/Scrapple From
The Apple/Over The Rainbow/Someday Sweethe-
art/What Is There To Say!/Robbins Nest/Portrait
Of Jenny/Five Brothers/(How Little It Matters)
How Little We Know.

Bruce Adams (tp, fisc), John Clarke (p), Len Skeat
(b), Bobby Orr (bat).

Grabado en noviembre de 1991 y junio de 1992.
Big Bear Records 36 (CD).

Edicion inglesa.

En un lugar, al otro lado del Canal de la Mancha,
existe un trompetista inglés de cuyo nombre vamos a
tener que empezar a acordarnos. One Foot In The
Gutter es su primer, y sorprendente, disco. Y digo
sorprendente por las distintas peculiaridades que lo
acompanan; la primera es la portada (que recuerda a
las del sello CBS de musica cldsica), donde aparece
Adams trajeado al mejor estilo briténico, con la trom-
peta en la mano y un gesto bonachdn en su cara a
modo de invitacion para sumergimos en su msica.

La segunda sorpresa se produce al descubrir que
tiene 41 afios (jen estos tiempos en los que debutar
con més de 19 6 20 parece sacrilegol); y la tercera, la
que més nos interesa, es el contenido del disco,
donde descubrimos a un Bruce Adams poseedor de
un sonido limpio y brillante, que acompafiado de una
técnica agi, hacen de €él un musico divertido a la par
que elegante. Domina de igual forma el fiscomno (ins-
trumento habitual en las bandas inglesas) y la trom-
peta, a la que gusta afadir la sordina consiguiendo
sonidos afiejos como en Robbins Nest, One Foot.. o
Five Brothers.

Los musicos que le acomparian (Orr tocd en la
década de los 70 con Benny Goodman y Sandy
Brown, y Skeat, con Stephane Grappelli), crean un
soporte vigoroso y cargado de swing, imprescindi-
ble para este repertorio, donde todos los temas
que componen la grabacion son estdndares conoci-
dos, y algunos rescatados del olvido; desde el verti-
ginoso Scrapple... al sensual Over The Rainbow, varias
generaciones de buenos temas tienen cabida en el
disco.

Adams, debutante y "dinosaurio” reunidos en
una misma persona, emana sonidos familiares y fres-
cos muy recomendables.

Fernando Bezos

[ s, e e T ]
P. J. PERRY: Worth Waiting For

| Cried For You/Stardust/You'd Be So Easy To
Love/Blue And Sentimental/Poor Buterfly/Blue
Daniel/Star Crossed Lovers/Namely You/Smoke
Gets In Your Eyes/My Old Flame/Dig/Everytime
We Say Goodbye.

P. J. Perry (st y sa), Kenny Barron (p), Chuck Dear-
dorf (b), Victor Lewis (bat).

Grabado !

The Jazz Alliance TJA-10007 (CD).

Distrib.: Mirlo Mdsica.

Bien, jpues quién rayos serd el tal Peny! Ya les
he contado alguna otra vez una historia parecida, asf
que no incidiré mds en el tema. Comienzo a sospe-
char que hay una mano negra que me envia los dis-
cos de los desconocidos para probarme... Pero no
hay mal que por bien no venga. Creo recordar que
Miles, o quiza Mingus, decian que las criticas de discos
se tendrian que hacer a ciegas, o sea sin ninglin cono-
cimiento de quien o quienes sonaban.

La verdad es que el tal Perry lo hace bastante
bien y no sabria decir si es un discipulo -normalmen-
te los discipulos en jazz lo son esponténeos- o quizé,
jquién sabel, el maestro de un tal Phil Woods. Perry
posee un sonido y un fraseo impecables, mantiene el
tono exacto en las baladas, Stardust por ejemplo, y su
swing resulta bastante natural... Solamente un
“pero” para el repertorio, a mi gusto, un poco “pasa-
dilo”.

La ritmica, con Kenny Barron y Victor Lewis
impecables —jqué gran lirico es Barronl- acaban de
adomar un bocado bastante exquisito, ain més por
lo inesperado.

Vicente Ménsua

HAROLD ASHBY: I'm Old Fashioned

Dash/All Of Me/Forever/Coquette/Struttin’ With
Some Barbeque/St. Louis Blues/I'm Old Fashio-
ned/Deed | Do/lf | Had You/Memories Of You.
Harold Ashby (st), Richard Wyands (p), Aaron Bell
(b) y Connie Kay (bat).

Grabado el 25 de julio de 1991.

Stash ST 545 (CD).

Distrib.: Mirlo Musica.
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Son de sobra conocidas las preferencias que tenfa
Ellington hacia los msicos personales y atipicos. Los
saxos tenores no fueron desde luego excepcion, ahi
esta el ejemplo de Paul Gonsalves, por poner sélo uno.
Harold Ashby es otra rareza que sélo los sellos euro-
peos Gemini, con el relativamente popular The Viking y
Criss Cross, con What Am | Here For?, se han atrevido a
grabar en los (ltimos afios. Ahora, la casa americana
Stash también le concede una oportunidad. En su estilo
asoman las huellas del propio Gonsalves, Ben Webster,
los tenores de Rythm & Blues e incluso la de Gene
Ammons, a quien se parece no solo en el sonido gran-
de y orgulloso, sino en ciertos tics que, con toda pre-
caucion y humildad, calificaré de gusto dudoso. A sus
67 afios, Ashby es un consumado baladista, aunque por
momentos asusta cuando corteja, como si las palabras
de amor las pronunciara con la temura de un campeén
de halterofilia. Menos brillante resufta en los tempos
vivos, en los que su tremendo volumen le hace desen-
volverse con la lentitud del gigante. El saxofonista de
Kansas es un individuo casi Unico de una especie que
conviene salvar de la extincion a cualquier precio.
Quiza no sea perfecto, pero quizé eso, precisamente
eso, es lo que buscaba Ellington cuando le contrato.

F.G.

LOUIS SMITH SEXTET:
Strike Up The Band

| Hear A Rhapsoddy/It's All Right/Don't Misunders-
tand/Edwaa/Stablemates/Lover/Night And Day/Stri-
ke Up The Band.

Louis Smith (tp), Junior Cook (st), Vincent Herring
(sa), Kevin Hays (p), Steve LaSpina (b), Leroy
Williams (bat).

Grabado en agosto de 991,

SteepleChase SCCD 31294 (CD).

Distrib.: Nahuel Records.

A finales de los afios cincuenta, gracias al buen
olfato de Alfred Lion, apareci6 el primer disco de
Louis Smith como lider. Fue un inicio prometedor que
no tuvo consecuencias. El trompetista que escuchamos
entonces y que quiza volvamos a escuchar gracias a las
exhumaciones japonesas, era un formidable discipulo
de Clifford Brown; entonces se escucharon opiniones
que lo ubicaban como su real heredero. El hombre
decidi6, después de un contrato con Horace Silver
que dur6 pocos meses, dedicarse a la ensefianza para
volver a la escena veinte afios mds tarde; a veces el
transcurrir del tiempo no es beneficioso. El Smith
actual es solo una sombra del que fue, lo cual no deja
de provocar cierta tristeza. Es Gtil hacer un parangén
con Donald Byrd, un coetdneo suyo que también vol-
vié después de una década y media de devaneos
comerciales. Como instrumentista el tiempo también
pasé para Byrd, como Smith profesor de mdsica, pero
un impetu hacia la innovacién, fundamentalmente cen-
trado en la composicion, lo salvan de la tristeza.

Este nuevo disco de Louis Smith no estd mal;
hay un siempre agradable Junior Cook y un muy
buen Leroy Williams, el resto es pura rutina.

CS.

FRANCOIS COTINAUD QUARTET
" foakuring ENRICO RAVAZGBENN FERRIS

P‘R'A'MIDES

FRANCOIS COTINAUD QUARTET:
Featuring Enrico Rava - Glenn Ferris

Metakynesis/Ficus/Changes/Voix Interdites/
Friends/Pour La Mémoire/Pyramides/Casa del Sol/
Distancias/Firenze.

Frangois Cotinaus (st-ss), Enrico Rava (tp), Glenn
Ferris (tb), Henri Paredes (p), Therry Colson (b),
Ramén Lépez (bat).

Grabado en junio de 1992,

Label Musivi M|B 003 (CD).

Edicion francesa.

Este excelente trabajo del saxofonista Frangois
Cotinaud y su cuarteto, incrementado en esta oca-
sion por el trompetista italiano Enrico Rava y el trom-
bonista Glenn Feris, logra conjugar con frescura rai-
ces y vanguardia, intelecto y rara espontaneidad,
todos ellos aspectos que suelen ser paraddjicos y atn
incompatibles en el complejo universo de la creacion
artistica.

Esta obra tiene clima, ambiente y sentimiento de
jazz, y como si esto fuera poco, tiene musica contem-
pordnea y modernidad, en el mejor sentido de la
palabra.

Los areglos exploran muy bien las caracteristi-
cas timbricas de los instrumentos, a veces descu-
briendo en ellos insospechadas sonoridades. Frecuen-
tes secciones libres se alternan con otras mds
organizadas, sin restar solidez al resultado final. Es
importante sefialar que el lenguaje de los musicos
participantes tiene mucho que ver entre s y que
todas las composiciones pertenecen a Cotinaud o a
otros miembros de la banda, o cual ayuda a aumen-
tar a coherencia general.

Muy bueno el didlogo entre percusion y saxo en
Voix Interdites. Friends arranca con los vientos creando
un clima impresionista, para dar lugar més tarde a
solos muy ritmicos de trompeta y trombén en el
modo Mixolidio. Pour La Mémoire explora el atonalis-
mo, Pyramides permite al trombon crear un intere-
santisimo solo contrapunteado por fa seccion ritmica
y seguido de una polifonia libre de todo el grupo. Y
finalmente Distancias es una bella balada, plena de liri-
ca nostalgia, cierre de un disco sin duda recomenda-
ble.

Claudio Gabis

BARNEY WILEN: Sanctuary

Recado/Lucky To Be Me/Swing 39/Dance For Vic-
tor/My Foolish Heart/No Greater Love/How Deep
Is The Ocean/Transparence/Bohemia After
Dark/Eternel Desir/Nem Um Talvez/Goodbye.
Barney Wilen (ss, st), Philip Catherine (g), Palle
Danielsson (b).

Grabado en Paris en enero de 1991.

Ida Records IDA 029.

Distrib.: Karonte Records.

Desde que en 1953 Bamey Wilen se traslada a
Parfs y toca con musicos como Bud Powell, Dizzy
Gillespie, John Lewis, Clark Terry, }J. Johnson, etc,
comienza una larga y heterogénea carrera: acompafia
a Miles Davis en la gira europea del 1959, compone
misica para peliculas, se interesa por la mésica africa-
na, participa en el movimiento free, para volver en los
80 a una relectura del lenguaje bop. Se trata por
tanto de uno de los jazzmen franceses de envergadu-
ra internacional con mayor solera. Sanctuary es todo
un ejemplo de la msica que se hace hoy en dia.

También de Wilen se dice que es un seguidor
de Sonny Rollins. En este trabajo nos encontramos a
un saxofonista tranquilo, que se mueve més cémoda-
mente en los tiempos medios y lentos; de gran
expresividad, recuerda a veces la sonoridad de Cole-
man Hawkins. Palle Danielsson y Philip Catherine ase-
guran el equilibrio del sonido acustico. El repertorio
se basa fundamentalmente en estandares, interpreta-
dos por estos tres msicos de forma fria, precisa, y
con calidad.

Alguien dijo que la cultura no es solamente
arqueologia, también es creacion. Aqui la creacion
estd al servicio de la tradicion mas recta; hay un enor-
me conocimiento y potencial expresivo en las manos
de estos misicos, pero yo me pregunto por qué la
emocion y los sentimientos siempre se plasman a tra-
vés de los mismos moldes convencionales.

Pese a todo, no sé si esto es tan necesario e
inocuo como la leche, o puede convertirse para algu-
nos en un vino que emborracha y no alimenta. Ante
la duda, espero que algin dia este tipo de musica no
sea més que un episodio de la historia, que satisfaga
las necesidades arqueoldgicas de unos pocos.

Juan A. Garcia de Cubas
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LARRY CARLTON: Kid Gloves

Kid Gloves/The Preacher/Michele’s Whistle/Oui
Oui SifHeart To Heart/Just My Imaginacion/Where
Be Mosadal/Farm Jazz/Terry T./If | Could | Would.
Larry Carlton (g), Matt Rollings (tecl), Abe Laboriel
(b), John Ferraro (bat), Michael Fisher (perc), Alex
Acufia (perc), Kirk Whalum (saxos), Eric Pershing
(sint).

Grabado en Hollywood, CA 1992.

GRP 9683 (CD).

Distrib.. BMG-RCA.

Undécimo trabajo a su nombre y primero para
el sello GRP. Esta grabacion de uno de los mejores y
més afamados guitarristas de los dltimos 20 afios,
representa la continuidad tanto en la forma de com-
poner como en la manera de interpretar. Es una
mezcla de sonidos muy similar a la ya escuchada en
trabajos como Alone But Never Alone, Discovery o On
Solid Ground. El "Quinto Crusader” no nos ensefia
nada nuevo en su repertorio que no conociéramos
va, excepcion hecha de esa curiosa version del tonia-
no Just My Imagination. Las colaboraciones son de
excepcion y apartan los sinsabores que nos pueda
producir esa aparente falta de ideas de Carlton tras el
atentado que suftié afios atrds. Destacan también
temas como Kid Gloves, The Preacher (con reminis-
cencias Benson) y Teny T. (dedicada a su teclista y
compafiero durante afios). Trabajo de transicion
hacia no sabemos donde, hecho con guantes blancos.
Muy lejos de anteriores trabajos como Sleepwalk o
Friends, donde dej constancia de por qué se le con-
sidera una de las grandes figuras dentro de la fusion
actual.
Andrés Trivifio

RIPPINGTONS: Weekend In Monaco

Weekend In Monaco/St. Tropez/Vienna/lndian Sum-
mer/A Place For Lovers/Carnivall/Moka Java/High-
roller/Where The Road Will Lead Us.

Russ Freeman (tecl, g), Tony Morales (bat), Kim
Stone (b), Jeff Kashiva (saxos), Steve Reid (perc),
Mark Portman (p).

Grabado en Cheyene Mtn. Ranch Studios, CO
1992.

GRP 9681 (CD).

Distrib.: BMG-RCA.
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Sexta entrega del multi-instrumentista Russ Free-
man con su grupo Rippingtons. Sin olvidar su trabajo
en solitario del afio 85. En esta nueva grabacion no
hay msicos de renombre como es habitual y encon-
tramos a la formacion que le acompafia en giras y
que le es fiel desde hace tiempo. Freeman compone
y produce todos los temas a su medida, sin grandes
aportaciones a trabajos anteriores, ni al panorama de
la fusion. Los temas incluidos son un calco de los cua-
renta anteriores y demuestran que solo aportaciones
de las grandes “figuras” hacen que esos temas sean
piezas de coleccion. Baste recordar el trabajo debu
Moonlighting (1986) con gente como David Benott,
Brandon Fields o Karukas, que es irmepetible. Estamos
ante un trabajo més acustico, en el que suena més la
guitarra en detrimento de los sintetizadores a los que
nos tiene acostumbrados. Freeman vuelve a demos-
tramos como se puede hacer un disco que suene
bien, agradable al oido y N° | en listas sin grandes
complicaciones, pero con €l defecto de no dejar un
poso claro en nuestra mente.

Andrés Trivifio

BONEY JAMES: Trust

It's A Beautiful Thing/Roadrunner/Lily/Kyoto/Anot-
her Place, Another Time/Creepin/Personal Touch/
Trust/Metropolis.

Boney James (saxos), Oscar Brashear (tp), Lenny
Castro (perc), Roberto Vallly (b), Carlos Vega
(perc), Paul Jackson (g), Jeff Carruthers (tecl), Mar-
cos Loya (g), Fredie Washington (b).

Grabado en Los Angeles, 1992.

Spindletop Records SPT 141 (CD).

Distrib. Mirlo Mdsica,

Otro saxofonista dentro de la nueva hornada:
Boney James. Musico de sesion, ha grabado con
gente como Ray Parker Jr, Bobby Caldwell, Isley
Brothers, Martika, etc. Entro en el mundo de los solis-
tas tras abandonar a Randy Crawford en un tour
europeo. Todo gracias a Wayne Lindsey y a los pro-
ductores de su primer trabajo en solitario, Barry Wil-
son y Paul Brown. Es un calco exacto de otro saxo
Spindletop: Sam Riney. James no niega influencias de
saxos como Albright, Groover o el propio Riney, y
de gente como Earth, Wind & Fire o Bary White.
Domina todos los saxos con una maestrfa propia de
los grandes. Estamos ante una grabacion impecable,
tanto en su concepto como en su realizacion. A des-
tacar un tema: Kyoto, una auténtica maravilla con el
soprano, sin menospreciar temas fuertes como [t's a
beautiful thing, Roadrunner o Another place..., melo-
dias como Lily o Personal touch y baladas como Cree-
pin. Un gran comienzo para un repartidor de pizzas

en Beverly Hills 90210 y licenciado en Historia por

UCLA, que gracias a una audicion con Morris Day se
introdujo tardiamente en el mundo de a fusion. No
lo dude, aqui tiene un trabajo intenso de principio a
fin. Asegurado.

Andrés Trivifio

TURTLE ISLAND STRING
QUARTET: Spider Dreams

Spider Dreams: Spider Dream/Texas Tarantella/
Harmonicade/Vassar Goes To Harvard/Waterfall
With Blenders/Marwa In The Pines/The Bovnik.
The Iron Fist Of Fashion: Movement [/Movement I,
Darel Anger, Katrina Wreede, David Balakrishnan,
Mark Summer y Edgard Meyer + Bay Area Jazz
Composers Orchestra.

Grabado en California en 1991.

Windham Hill 10141 (CD).

Distrib.: BMG-RCA.

En su Elogio y refutacion del ingenio, el profesor
José A. Marina avanza una curiosa teoria sobre el
Arte Modemo, al que considera como una gigantes-
ca y continuada parodia humoristica que no hace
sino poner al descubierto las empecinadas obsesio-
nes naturalistas de los antiguos -y no tan antiguos—
maestros del Arte. A la luz de esta teorfa —en mi
opinion muy brillante e ingeniosa, pero sobre todo
alejada de doctos prejuicios— creo que hay que ilu-
minar estos Suerios de Arafia del Turtle Island String
Quartet, y no porque la msica que llega a nuestros
oidos sea desternillante, no, sino porque creo que
toda la Suite esté imbuida de ese espiritu mixtifica-
dor, subversivo y a veces delirante que caracteriza
no pocas veces a las obras artisticas modernas. Con-
tamos, ademds, con elementos que enriquecen el
coctel, tales como el propio autor de todo lo que
aqui se ofrece: el indio —de la Unién India- David
Balakrishnan, compositor de los Suefios de Araria y
del Pufio de Hierro de la Moda. Balakrishnan ha de ser
un personaje fascinante, mitad experto en ragas ben-
galies, mitad californiano familiarizado con las novisi-
mas tecnologas, una suerte de gran gur(i informati-
zado cuyo ordenador exhala efluvios de sandalo. Y
su empefio tiene miga —y mérito—: conciliar el tradi-
cional cuarteto de cuerda, omnipresente en los salo-
nes vieneses del siglo XVIIl con el sonido demoledor
del jazz del siglo XX, todo ello organizado por un
cerebro de siglo indeterminado cual es el de Bala-
krishnan, cuyas particularidades han sido apuntadas
lineas arriba. La técnica empleada es la del tafiedor
del fiddle de la misica norteamericana denominada
bluegrass. El coctel es, desde luego, una bomba. jAh!,
y lo que no podia faltar: [a editora: jquién sino Wind-
ham Hill podia atreverse con un morlaco de tales
caracteristicas!

El resultado, como no podia ser menos, resulta
ambiguo, desigual, mixto... a veces imitante, a veces
magnifico. Hay que decir que tanto Balakrishnan
como sus acompafiantes son intérpretes muy nota-
bles, instalados comodamente en el mds académico
de los virtuosismos y empastados a la perfeccion,
aunque su trabajo resulta més crefble en fa suite
Suefio de Arafia que en El Puiio de Hiero... En esta
ultima, el maridaje big band de jazz/cuarteto de cuer-
da clasico hace presagiar un pronto divorcio, aunque
la calidad de los instrumentistas remedia la tormenta
sonora que a veces generan David Balakrishnan y sus
musicos. Radicalmente vanguardista.

Diego Manuel Olmos



MILES DAVIS: In Stockholm 1960
Complete

So What/On Green Dolphin” Street/All Blues-The
Theme/Coltrane Interview/So What/Fran-Dance/
Walkin®,

Miles Davis (tp), John Coltrane (st), Wynton Kelly
(p), Paul Chambers (b), Jim Cobb (bat).

Grabado el 22 de marzo de 1960.

Walkin'-The Theme/Walkin'/Autumn Leaves/So
What/Round Midnight/The Theme/June Night/Star-
dust/On Green Dolphin’ Street/All Blues-The
Theme/All Of Yoy/Walkin'/Autumn Leaves/Softly
As In A Morning Sunrise/Makin’ Whopee/Lover
Man/If | Were A Bell/No Blues - The Theme.
Sonny Stitt (st, sa) reemplaza a John Coltrane.
Grabado el |3 de octubre de 1960.

Dragon DRCD 228 (4 CDs). 1992.

Venta por correo y en tiendas especializadas.

En 1985, el sello Dragon puso a la venta cuatro
vinilos con la musica grabada por Miles Davis durante
sus dos visitas a Estocolmo en 1960. Se trataba de un
material imprescindible. Como si no hubiera sido sufi-
ciente, la presente edicion en 4 CDs completa todo
el material disponible. No se trata de los consabidos
adicionales de tomas alternativas (en conciertos
publicos no hay “alternate takes"), sino de material
precioso y original. Davis disponia de una docena de
temas que, durante casi una década, repitié en todos
sus conciertos. Eran bases para expresar los cambios
sutiles de su estado de animo. Tres de las nuevas
tomas que hay aqui, Walkin', Autumn Leaves y So
What son otras tantas proposiciones davisianas; el
resto fue dispuesto para el lucimiento de sus colabo-
radores: nada menos que Wynton Kelly en trio y un
Sonny Stitt, especialmente inspirado, en cuarteto.

El afio de 1960 fue de compés de espera para un
Davis que circulaba entre un quinteto y un sexteto y
que estaba afinando la punterfa sobre el nuevo tipo
de orgénico con que terminarfa su etapa estrictamen-
te jazzistica. Quiza haya ignorado que cada uno de los
combos que condujo durante aquellos afios tenfa el
peso de lo definitivo, pero, siendo un artista inquieto,
no dejé de investigar sobre lo que él mismo llamaba
“sonidos circundantes”, cuyo eje eran la baterfa y el
contrabajo. El periodo que transcurre desde los dlti-
mos quintetos con Coltrane para Prestige y los Ulti-
mos para CBS del quinteto actistico con Hancock y
Shorter, es el més fértil de este artista fundamental. En
los conciertos suecos estaba particularmente inspirado
y sus solos prefiguran a los que harfa con el gran quin-
teto de los afios sesenta. La aparicion de esta obra no
puede dejar indiferentes a los adeptos a la msica del
trompetista de St. Louis, en tanto contribuye a cons-
truir el puzzle de las piezas perdidas, cada vez mds
dificiles de encontrar y, por lo tanto, més singulares.
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RECORDINGS

RAY CHARLES: The Birth Of A
Legend

Repertorio y formaciones en folleto adjunto.
Grabaciones originales para los sellos Down Beat y
Swing Time entre 1949 y 1952.

Ebony 8001, 8002 (2 CDs). 1992.

Venta por correo y en tiendas especializadas.

Un pequefio sello de Seattle especializado en
musica negra, llamado Down Beat y més tarde Swing
Time, es responsable del debut discogrdfico de Ray
Charles, all por el aiio 1949. El primerisimo Charles
entr6 en el estudio al frente de un grupo llamado
The McSon Trio, que incidia en la formula de
piano/voz, guitana y bajo. Todavia quedaba lejos el
cantante de Georgia que habria de llegar a los prime-
ros puestos en las listas de musica pop.

El jazz, gracias a las reediciones, estd recuperan-
do para si los origenes de este misico lamado Ray
Charles Robinson, que prescindié de su apellido para
que no le confundieran con el boxeador. Poco a
poco van llegando los registros con pequefia orques-
ta para Atlantic y para ABC-Paramount, donde ejer-
ci6 como pionero del funky y del soul sobre reperto-
rio propio y ajeno. Muchos se sorprenden de
descubrir a un mdsico complejo cuando sélo cono-
cfan a una vigorosa pero unilateral estrella de la mdsi-
ca negra.

El joven Ray Charles aparece aqui "razonado”
por primera vez. Un total de 41 cortes dibujan los
comienzos de su carrera, inspirada muy claramente
en el modelo de Nat Cole pero con una fuerte incl-
nacién hacia la masica popular negra, que al final
pesarfa decisivamente en la configuracion de su per-
sonalidad.

Es interesante rastrear esa busca de un estilo,
que empieza a apuntar sobre todo en 1950, cuando
Charles se sienta por primera vez al frente de una
orquesta. Su piano gana en matices, su voz reniega
del preciosismo donde no puede competir con el
maestro, y a partir de ahi nada serd igual: las sesiones
de 1952 al frente de grupos andnimos inauguran ya la
fecunda aventura en ese terreno intermedio entre el
soul, el funky v el boogie-woogie (o rock and roll o
como queramos llamarlo), género en el que Charles
fue un revolucionario indiscutido.

Jorge Garcia

(== SRS e S P P |
SUPERSAX AND L.A. VOICES:
The Complete Edition

The Song Is You/Embraceable You/Stardust/Start
Eyes/L.A./Dancing In The Dark/Don’t Blame
MefStella By Starlight/Old Folks/In The Still Of The
Night.

Grabado en Hollywood, 1982/1983.

He Ain't Got Rhythm/Just Friends/Skylark/Speak
Low/Out Of The Window/Bossa No No/They
Can’t Take That Away From Me/As Time Goes
By/Boomdido.

Grabado en Hollywood, 1984.

Ko KofStraigten Up And Fly Right/Super Sax/April
In Paris/Bamboo/Someday My Prince Will
Come/Chi Chi/Laura/Country.

Grabado en Hollywood, 1986.

Orquesta y conjunto vocal dirigidos por Med Flory.
Formaciones y solistas en folleto adjunto.

CBS 466438 2 (2 CDs). 1992.

Importacion directa: Jazz Collectors.

La aparicion de Supersax supuso una etapa logi-
ca en la evolucion del jazz de la Costa Oeste, donde
tanto abundan los saxofonistas con dotes como arre-
gladores y destreza de pupitre. Una etapa con sucesi-
vos precedentes que podrian remontamos hasta la
orquesta de Woody Herman; quizé también el dlti-
mo manifiesto notable de una escuela en franca reti-
rada.

El grupo, liderado por Med Flory, nacio en 1972
con la intencién de ofrecer transcripciones armoniza-
das de los solos de Charlie Parker. Para favorecer los
efectos de color ha tenido en némina a algunos
trompetistas, pero su niicleo bésico es una disciplina-
da seccion de saxofones y la ritmica. Con el tiempo,
la ortodoxia inicial se fue abriendo a otros terrenos, y
en una etapa tardia Flory solicité la colaboracion de
diversos solistas, hasta llegar a LA. Voices, a los que
responsabilizé en los discos aqui recopilados de las
exposiciones de los temas.

Hay un agotamiento logico de la formula en
estos registros, puesto que después de bastantes
afios Supersax habia abordado ya los solos y el
repertorio més sefialado de Parker. Eso si, la puesta
en escena continlia siendo tan impresionante como
siempre, y el contraste entre la fiereza original del
homenajeado y la pulcritud rigurosa de los arreglos
conserva su ambiguo encanto. LA, Voices no tienen
demasiado que ver con Charlie Parker, pero pueden
compararse sin desdoro con cualquier predecesor,
desde los Mel-Tormes hasta los Hi Lo's o los Fresh-
men, y casan muy bien con la estética esencialmente
califoniana de Flory. Una estética que, olvidindonos
de sus detractores, alcanza aqui uno de sus momen-
tos culminantes.

Jorge Garcia
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PHINEAS NEWBORN:
While My Lady Sleeps

While My Lady Sleeps/lt’s Easy To Remember/Bali
Ha'i/lf | Should Lose You/Moonlight In Ver-
mont/Don’t You Now | Care/Lazy Mood/I'm Old
Fashioned/Black Is The Color Of My True Love's
Hair.

Phineas Newborn (p), George Joyner (b), Alvin Sto-
ller (bat), mds orquesta de cuerdas dirigida por
Dennis Farnon.

Grabado en abril de 1957.

What's New/No Moon At All/Back Home/I'll
Remember April.

Phineas Newborn (p), Calvin Newborn (g), George
Joyner (b), Denzil Best (bat).

Grabado en marzo y abril de 958,

RCA/Bluebird 74321101552 (CD). 1992.

Distrib.: BMG-RCA.

Este compacto recoge, con su titulo original, la
mds singular de las sesiones de grabacion del pianista
Phineas Newbom, acompafiado por una seccion de
cuerdas, € incorpora ademds cuatro temas proceden-
tes de un disco posterior (Fabulous Phineas), ambos
grabados para la RCA. La inclusion de este trabajo en
una coleccién popular ratifica el creciente interés por
la obra de un pianista de carrera problematica, que
conoci6 su etapa de esplendor en los primeros afios
sesenta y murié en 989 sin haber recuperado la
estrella de sus mejores momentos.

Newborn fue un extraordinario técnico del
piano. Esta cualidad marco, para bien y para mal, la
recepcion de toda su obra, igual que sucediera varias
décadas antes con Art Tatum; sélo que, para desven-
taja de Newborn, Tatum le habia precedido, y la
comparacion se convirtié en tépico obligado. En este
sentido, el presente disco tiene cuanto menos la vir-
tud de presentar al pianista en un contexto forzosa-
mente atemperado, de manera que el virtuosismo de
Phineas Newbom no se impone de manera inmedia-
fa.

Aqui esta el Phineas mds declaradamente
roméntico, pero su romanticismo no es nunca
amable y liviano, sino denso y cargado de premo-
niciones: como el de los animosos valedores del
“Sturm und Drang". Ello se debe, sobre todo, a
su permanente recurso al blues, mas un rasgo de
caracter que una opcion estilistica. Para entender-
nos, Newborn estd, con respecto al blues, en las
antipodas de Oscar Peterson —otro pianista al
que se le podrfa comparar-, y entroncarfa con la
estirpe de Charlie Parker. Para redondear el
disco, el acompafiamiento de cuerdas de Dennis
Farnon, nunca intrusivo, se teje sorprendente-
mente bien con el estilo del pianista, y adorna el
conjunto con un aire extrafiamente distanciador y
melancdlico.

Jorge Garcia
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SAHIB SHIHAB
CONVERSATIONS

(13

SAHIB SIHAB: Conversations

Forty-Seventy Blues/Billy Boy/Not Yet/Conversa-
tions-Part I/Conversations-Part Il/Conversations-
Part lll/Charade/Someday My Prince Will Come.
Sahib Sihab (sa, sb, ss, fl), Allan Botchinsky (fisc), Ole
Molin (g), Niels Henning @rsted Pedersen (b), Alex
Riel (bat), Bjarne Rostvold (perc).

Grabado en directo en el Montmartre Jazzhuis,
Copenhague, el 3 de octubre de 1963

Black Lion BLCD760169 (CD), 1992.

Distrib.: Harmonia Mundi Ibérica.

Reedicion en formato compacto de la primera
grabacion como lider de Sahib Sihab en su exilio
europeo.

Sihab, antes Edmund Gregory, fue un saxofonista
alto de clara inspiracién parkeriana que, con sélo 23
afios, tuvo la fortuna de trabajar con Thelonious Monk,
a quien acompaiié en sus legendarias grabaciones
Genius of Modem Music para el sello Blue Note. Benefi-
ciado, como tantos otros, por el “tratamiento Monk',
Sihab abandona al creador de Round About Midnight
con una ya incipiente personalidad musical, que conti-
nlia desanrollando a lo largo del siguiente decenio con
msicos como lllinois Jacquet, Dizzy Gillespie o Quincy
Jones, cuya orquesta abandona en 96| para trasladar
su residencia a Escandinavia. Asimismo, va incorporan-
do nuevos instrumentos a su bagaje, de tal forma que
en Conversations podemos oftlo en la flauta y en los
saxos alto, baritono y soprano.

Acompafiado por el que era el quinteto habitual
del Montmartre Jazzhuis, Sihab escoge para esta gra-
bacion en vivo seis composiciones originales (contan-
do como tal su arreglo del tradicional Billy Boy) que
muestran en su largo desarrollo una clara inspiracion
“libertaria”. Temas muy extensos, en que sélo uno
no supera los 9 minutos de duracion, que propician
afortunadas intervenciones del propio Sihab y de
Allan Botchinsky con el fiscomio; especialmente en su
fogoso solo en Conversations-part |, donde los cons-
tantes cambios de ritmo de un agresivo Alex Riel en
la baterfa, y los punteos de Pedersen a una velocidad
de vértigo, crean un climax de enorme intensidad.

Los dos temas ajenos son Charade, tema de
Henry Mancini para la pelicula homénima, interpreta-
da aqui con ritmo de bossa-nova, y el estandar Some-
day My Prince Will Come, con Shihab mucho mas
cerca de la melodia original en una espléndida inter-
vencion con la flauta,

Juan Campos

BETTY CARTER: | Can’t Help It

| Can't Help It/By The End Of The River/Babe’s
Blues/You're Getting To Be A Habit With Me/But
Beautiful/All I've Got.

Ray Copeland (tp), Melba Liston (tb), Jerome
Richardson (st), Wynton Kelly (p), Peck Morrison
(b), Specs Wright (bat).

You're Driving Me Crazy/Foul Play/On The Isle Of
May/Make It Last/The Blue Bird Of
Happiness/Something Wonderful.

Kenny Dorham, Ray Copeland (tp), Melba Liston
(tb), Gigi Gryce, Jimmy Powell (sa), Benny Golson
(st), Sahib Shihab (st), Wynton Kelly (p), Sam Jones
(b), Specs Wright (bat).

Grabado en Nueva York en febrero de 1958.

For You/What A Little Moonlight Can Do/Remem-
ber/At Sundown/Mean To Me/l Don’t Want To Set
The World On Fire/On The Alamo/jazz There's
No You/Stormy Weather/My Reverie/Don’'t Weep
For The Lady.

Orquesta de estudio dirigida por Richard Wess.
Grabado en Nueva York en agosto de 1960.
Impulse! GRPI1142 (CD). 1992.

Distrib.: BMG-RCA.

Si excluimos un disco donde el liderazgo aparecia
compartido entre Betty Carter y Ray Charles, estamos
ante los verdaderos comienzos de la camera indepen-
diente de esta cantante. Una carrera marcada por la
tenacidad, tan inconstante en su legado discografico
como decisiva en la conformacion del modemo vocalis-
mo jazzistico. Parte de estas grabaciones comesponden
onginalmente al sello Peacock, y ya fueron editadas en
Espaia por Fresh Sound Records. El resto constituye
una sesion ABC-Paramount auspiciada por Ray Charles.

Betty Carter es una cantante incomoda, invento-
ra temprana de su propio estilo. Nunca encajo bien
en los patrones del mercado discogréfico, que ha
admitido a las cantantes de jazz cuando éstas accedian
a poner su instrumento al servicio de la musica
comercial; bastarfa con repasar las careras de Vaug-
han, Fitzgerald y las demds para argumentarfo. En dis-
cos como éste, Betty Carter "simuld” acatar el juego,
pero en realidad se dedicé a dinamitar desde dentro,
con cuidado, el modelo. Sus versiones, sobre todo de
baladas, son el equivalente vocal del piano de Monk:
descamadas, mordaces y sutimente disonantes, sacan-
do el méximo partido a un timbre poco agraciado
(jqué timbre, desde el punto de vista del jazz, es
estrictamente “bonito™?). Y a veces ello se ve mejor
aqui que en su —escasa— obra posterior, aqui donde
tuvo que lidiar con el aparato de la moda, incluidos
los tres minutos escasos de cada corte que casi privan
de voz a sus buenos acompariantes. Ojo, pues, a los
desprevenidos: he aqui una cantante que nunca sera
apta para adomar una velada romantica. La sefiora
Carter no es cosa de ambientes, sino de oidos.

Jorge Garcia
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BUCK CLAYTON: Buck Clayton
Meets Joe Turner

Honeysuckle Rose (a)/I'm In A World Of Trouble
(b)/I Can't Get Started (a)/Feel So Fine (b)/Perdido
(a)/l Want A Little Girl (b)/Too Late, Too Late (a,
b).
Buck Clayton (tp) (), Joe Turner (voc) (b), Bosko
Petrovic (vib), Davor Kajfes (p), Kresimir Remeta
(b), Silvije Glojnaric (bat).

Grabado en Zagreb el 2 de junio de 1965.

Black Lion BLCD 760170 (CD). 1992,

Distrib.: Harmonia Mundi Ibérica.

El amor de Buck Clayton por las jam sessions ha
limado el carisma de uno de los trompetistas mds
interesantes de su generacion, que es como decir de
todos los tiempos. Puede que la voz de Clayton no
sea tan original como la de Harry Edison o la de Roy
Eldridge, pero aplic las ensefianzas de Armstrong
con el mismo provecho y edificé un estilo refinado y
brillante a la vez. Big Joe Tumner procede de Kansas, al
igual que el trompetista, encamando la gran tradicion
del blues vociferado y swingante de aquellas tierras.
equipo funciona a las mil maravillas, como funciond
también la asociacion mas frecuente entre Clayton y
Rushing.

Este disco los retine, pero para nuestra desgracia
no los junta hasta el dltimo tema (desmintiendo lo
prometido por el titulo). El nexo comin es un cuar-
teto de Zagreb —es bonito recibir de alli noticias
musicales- que se entrega con conviccion en el blues,
aunque anda escaso de motores. Sobre todo el bate-
Ha resulta demasiado metrondmico, y acostumbrados
a ofr a los dos lideres acompariados por las mejores
ritmicas, tenemos que hacer abstraccion del contexto
para llegar a disfrutar de sus intervenciones. Too Late,
Too Late se constituye previsiblemente en momento
cumbre del disco; tampoco hay que pasar por afto
los solos de Clayton en | Can't Get Started y Perdido.
Estamos en cualquier caso ante un disco para colec-
cionistas, y aclarado esto, diré que lo he pasado bien
escuchandolo.

Jorge Garcia
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THE CHARLIE ROUSE BAND:
Cinnamon Flower

Blackwoods Echo/Disenchantment/A New
Dawn/Quiet Pictures/Cinnamon Flower/Roots/
Waiting On The Corner.

Personal detallado en el librero.

Grabado en 1977,

Rykodisc RCD 10053 (CD) 1992.

Distrib.: Nuevos Medios.

Cinnamon Flower constituye un atractivo acerca-
miento del saxofonista Charlie Rouse a la msica bra-
silefia. Tres composiciones del guitarrista Amaury
Tristao, otras tantas del percusionista Dom Salvador
y un tema, precisamente el que da titulo al trabajo,
original de Milton Nascimento y arveglado por el pro-
pio Dom Salvador, conforman este disco en el que el
saxofonista monkiano por excelencia transita por
caminos muy alejados a los de su célebre ex-jefe, con
estimables resultados.

No fue nunca Rouse un msico especialmente
imaginativo ni dotado de la gran técnica de algunos
de sus coetdneos, pero a claridad de su exposicion,
su diccion limpia y sosegada y sus improvisaciones
basadas en estructuras repetitivas le convirtieron en
el acompafiante ideal de un msico, como Monk,
capaz de abnir un nuevo mundo cambiando una sola
nota de un tema mil veces ejecutado.

En este disco esas caracteristicas se hacen espe-
cialmente patentes en temas como Disenchantment o
Quiet Pictures, en los que, tras una breve introduccion
del guitarrista Amaury Tristao, el saxo de Rouse se
erige en protagonista absoluto con un lirismo célido y
contenido que, por otra parte, en Backwoods Echo o
Waiting On The Comer contrasta con la fogosidad del
trompetista Claudio Rodit.

A destacar asimismo la presencia del contrabajis-
ta Ron Carter, que presta su implacable solidez a una
nutrida seccion ritmica.

Juan Campos
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DUO LIVE IN CONCERT
KENNY DREW/NIELS-HENNING @RSTED PEDERSEN
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SteepleChase

Kenny Drew/N.H.@.P.:
Duo Live In Concert

In Your Own Sweet Way/My Little Suede
Shoes/You Don’t Know What Love Is/My Shining
Hour/Viking's Blues/Oleo/You Don’t Know What It
Means To Miss New Orleans/Serenity/All
Blues/Trubbel/There's No Greater Love/Oleo.
Kenny Drew (p), N.H.@.P. (b).

Grabado en junio de 1974.

SteepleChase SCCD 31031 (CD). 1992.

Distrib.: Nahuel Records.

Pocas cosas que decir. Este disco es extraordina-
rio. Grabado hace dieciocho afios, no tiene ni una
arruga. {Técnica mds técnica (dos instrumentos de
timbres poco acordes, para mi) igual a aburrimiento?
iNo, en este caso, igual a swing sin limites! A elegir
desbordante, delicado y hasta etéreo, pero siempre
iresistible.

Debo confesar que Drew y NH.@.P. no son
santos de mi devocion, ni juntos ni por separado, lo
digo para que no se piense que lo de armba es fruto
de un entusiasmo interesado, una exageracion.

Vicente Ménsua

TEL.: 555 55 73
FAX: 556 74 08

ImPoRTADOS DE USA
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BABATUNDE OLATUNJI: Dance To
The Beat Of My Drum

The Beat Of My Drum/Loyin, Loyin/Ife L'oju
L'aiye/AkiwowolSe Eni A Fe L'Amo-Kere Kere/
Llere, Llere, Llere.

Msicos detallados en libreto. Invitado especial:
Carlos Santana.

Grabado en Berkeley, Ca., en enero de 1986.
Bellaphon BLUE 706 (CD).

Distrib.: Nahuel Records.

Los afticanos (y no slo los de color) han inicia-
do en la Ultima década una didspora, esta vez volun-
taria, acompafiados por sus tradiciones musicales
como equipaje mas liviano y prometedor que la mera
fuerza muscular. Babatunde Olatunji no es, desde
luego, uno de los transfugas mas conocidos por aqui,
pero su equipaje musical estd bien pertrechado de
provisiones de su Nigeria natal. A ellas recurre en
este Dance To The Beat Of My Drum, en el que cola-
boran musicos de diversa procedencia. Esta confra-
ternizacion parece a veces la de una improvisada fies-
ta de cumplearios, dado el cardcter un tanto coral y
simplon de las aportaciones del numeroso grupo de
invitados. Los solos instrumentales se confian a guita-
mras eléctricas. Aqui, sf, pueden rastrearse destellos de
calidad. En especial en Carlos Santana, que en Llere,
Llere, Llere, tema que cierra el album, hace una inter-
vencion febril pero luminosa.

Airto Moreira, desde su cometido de asistente
productor, parece aprovechar su experiencia tanto
en mestizajes musicales como en coqueteos con la
audiencia estadounidense, a la que en principio est
destinada la grabacion. Ello explicaria la artificiosidad
de irse intercalando traducciones al inglés de los tex-
tos cantados, recurso que resta autenticidad a las
interpretaciones. Por todo ello, el diagndstico del
disco, por una vez, hay que dejarlo en prondstico
reservado. Lo que equivale a sefialar que, después de
dos o tres audiciones, la evolucion en su estima por
parte del oyente puede llevar a colocarlo en lugar
accesible o bien olvidarlo para siempre.

LS
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Jan Garbarek / Ustad Fateh Ali Khan & Musicians from Pakistan

Ragas and Sagas

JAN GARBAREK & USTAD FATEH
ALI KHAN: Ragas and Sagas

Raga I/Saga/Raga lI/Raga lll/Raga IV.

Ustad Fatch Ali Khan (voc), Jan Garbarek (st, ss),
Ustad Shaukat Hussain (tabla), Ustad Nazim Ali
Khan (sarangi), Deepika Thathaal (voc), Manu Kat-
ché (bat).

Grabado en Oslo en mayo de 1990.

ECM 1442 511263-2 (CD).

Distrib.: Nuevos Medios.

Los lectores de estas paginas conocen ya las
facetas musicales del saxofonista noruego Jan Garba-
rek, de las que dio un repaso excelente Mario Benso
en el n” 7 de esta revista. Alli se anotaba en palabras
del propio Garbarek cémo su primera relacion con la
msica tradicional fue escuchando a Ravi Shankar, a
quien conoci6 a través de las palabras elogiosas de
Coltrane. Mas tarde vinieron las inmersiones en la
msica popular de su propio pais; Garbarek, que
antes de ser msico habia estudiado lingliistica com-
parada para, a través del latin, el griego y mds tarde
de las lenguas ardbicas y el sanscrito irse remontando
hasta los origenes del lenguaje, sostiene la hipotesis
de que en las culturas nérdicas subsiste una profunda
relacion con elementos no europeos procedentes del
tronco comdin indo-germanico, cuyo origen se puede
localizar geograficamente en los macizos montafiosos
del norte de la India. Una parte de estos temitorios
quedan dentro de lo que hoy es Paquistan; de alli
proceden los musicos de esta grabacion, algunos de
ellos con apellidos ilustres como Ali Khan (jles suena
el inmenso Nusrat Fateh, del que habla como una de
las voces més importantes de este siglo?), o Hussain.

Pues bien, Garbarek nos ofrece la aproximacion
de un misico europeo con lenguaje jazzistico propio,
a la musica cldsica del norte de la India. El disco esta
estilisticamente dominado por la voz y las composi-
ciones de Ustad Fateh (solamente uno de los temas
estd firmado por Garbarek, adivinen cudl), y es el
noruego el que va improvisando por encima del
grupo. Y hay que admitir que son msicas que se fun-
den bien; sin perder mucho de lo mejor de ambas,
suenan armoniosamente juntas, y el resultado final
imadia una paz muy particular que se deja escuchar
con sumo agrado.

José I. Herndndez Toquero

JOSY LATORRE: Silvia Rexach en jazz

Tus pasos/En mis suefios/Yo era una flor/Alma
adentro/Nuestra luna/Anochecer/Banana man/Olas
y arenas/Nave sin rumbo/El otro camino/Es tarde
yalY entonces.

Josy Latorre (voc), Amuni Nacer (p y arreglos),
Héctor Veneros (s y fl), Jimmy Rivera (bat), John
Benitez (b), Fernando Mattina (g).

Grabado en directo en el Café Teatro Sylvia
Rexach, en San Juan de Puerto Rico.

Como la principal virtud ha de ser la de recono-
cer lo que se ignora, he de confesar que no conocia
la obra de la que parece ser uno de los idolos mds
admirados de la msica de Puerto Rico: Sylvia
Rexach; se nos revela como una notable autora
(parece que no fue menos celebrada intérprete) de
un género de gran personalidad como el bolero, y
aunque algunas de las piezas que se nos ofrecen en
este disco se mueven en una sensibilidad que nos
queda un poquitin lejana, algunas otras no desmere-
cen en absoluto a los clasicos del género tan archipo-
pulares entre nosotros; en este sentido esta graba-
cion pudiera ser un filén para muchos.

Pero si se habla de jazz, y eso es lo que el titulo
del dlbum reclama, hay que hablar del (o los) intér-
pretes. Se nos anuncia como el traslado de unas pie-
zas cldsicas (bien conocidas y apreciadas por el pibli-
co asistente al concierto que se grabd) a un
tratamiento distinto del originalmente concebido, asi
que los arreglos toman el papel de mximos protago-
nistas. Mal asunto; como pensaria de los drbitros
algln forofo del futbol, los mejores arreglos suelen
ser los que no se notan. Y éstos se notan demasiado.
Sin embargo, técnicamente son formidables, como
los musicos... si no fuera porque parecen empefia-
dos continuamente en demostrarlo. Pero lo curioso
es que a medida que va avanzando el concierto, lo
mismo que le ocurre a la cantante —que se inici en
el movimiento de la Nueva Cancion Portorriqueiia—,
la cosa parece irse entonando, o los temas son mejo-
res, el caso es que por momentos el engranaje se
pone a funcionar y la experiencia empieza a resultar
sumamente interesante. La mezcla del bolero con el
tratamiento jazzistico por musicos avezados en la
salsa, va moviéndose con mds confianza y abre un
camino que promete llevarnos mucho mds alld de lo
que este testimonio directo, hoy por hoy, nos ofrece.

José . Herndndez Toquero
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