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Han pasado 16 años y los 
discos ahí están para el que 
quiera escucharlos mientras 
la lista de pianistas se ha 
incrementado desde entonces 
con otros que, quizás, a prin­
cipios de los ochenta no se 
habían planteado la posibili­
dad de ni siquiera dedicarse a 
la música. 

Cuando el 15 de septiembre de 
1980 murió Bill Evans, dejaba tras 
de sí un legado de una importancia 

sin 'par que sólo el paso de los 
años nos ha permitido analizar en 
su doble vertiente. Por una parte, 

la del propio pianista en sus 

seis años practicando con el 
piano a través de un reperto­
rio eminentemente clásico. 
" ... muy pronto fui capaz de 
leer música. Un dia, poco 
después, descubrí que tam­
bién podía tocar música que 
no estuviera escrita. ¡Fue un 
descubrimiento maravilloso!, 
y con bastante probabilidad 
fue este hallazgo el que me 
condujo al jazz" . A los 16 
años pues, formó con su her­
mano Harry una pequeña 
orquesta para tocar en bailes 
y celebraciones populares . 
Corre el año 1945 y Bill se 
siente muy atraído por los 
pianistas boogie-woogie. Poco 

Pero aun hay más, como 
sucediera con la influencia 
que años antes ejerciera Char­
lie Parker o la que simultanea­
mente a la suya tuvo John 
Coltrane, este influjo traspasó 
los límites de su instrumento. 
Y es que Evans, como los 
otros, no creó propiamente 
una .escuela sino un universo 

discos, abundantes y de un valor 
medio bastante elevado. De otra, 
una larga serie de músicos que 

han inspirado sus primeros pasos, 
o toda su carrera, en la 

trayectoria que él marcó. 

Vicente Ménsua 

musical por encima de su propio medio de expresión, 
unos parámetros estéticos, una sensibilidad musical 
nueva que abarcaba elementos tanto rítmicos como 
armónicos por donde sus seguidores podían moverse 
libremente. Evans establecería dichos parámetros, en 
primer lugar, en su propia expresión pianística como 
solista, pero también a través de sus diferentes grupos, 
especialmente en el trío que formó a finales de los cin­
cuenta con Scott LaFaro y Paul Motian. 

Estas líneas que siguen pretenden analizar, en un 
primer capítulo, como Evans llegó a concretar partiendo 
de un pianismo más o menos mimético al de sus con­
temporáneos, hasta llegar a lo que con toda propiedad 
se llamó "estilo Bill Evans", que fue, insisto, un universo 
musical particular, caso pocas veces repetido en la his­
toria de esta música si exceptuamos los de Duke Elling­
ton, Lennie Tristano, Thelonious Monk, Charles Mingus, 
Miles Davis/Gil Evans y algunos aspectos de la obra de 
John Coltrane (1) . A este primer capítulo seguirá un 
segundo en el que veremos como Evans desplegó un 
importante número de obras que, aunque las podríamos 
considerar como continuistas, permitieron la difusión de 
su música por los cuatro puntos cardinales del jazz. 

Bill Evans nació en Planfield (Nueva Jersey) un 16 
de agosto de 1929. Realizó sus inicios profesionales a 
una edad muy temprana: 12 años. " ... fue entonces 
cuando sentí por vez primera lo que era la forma musi­
cal y comencé a aprender el lenguaje armónico de la 
melodía" (2) . Esta afirmación a tan corta edad, marca 
todo un caracter musical, una sensibilidad que, como 
veremos, será determinante y que desde entonces no 
dejará de desarrollarse. Para entonces Evans llevaba ya 

tiempo pasó hasta que descu­
brió a Nat Cole, su primera gran influencia, del cual, 
según sus propias palabras aprendió "el sentido del 
ritmo y de la economía". Esta opinión de Evans 
demuestra hasta que punto era capaz de profundizar 
en la música que escuchaba: definir el estilo Cole con 
esas dos palabras, ritmo y economía, demuestra haber 
calado perfectamente la música del limbático pianista. 
Difícilmente se pueden encontrar epítetos que definan 
con mas precisión veinte años de música. 

Siendo aún estudiante conoció al guitarrista Mun­
dell Lowe que le propuso trabajar durante aquel vera­
no en un trío similar al de su admirado Cole. El contra­
bajista era Red Mitchell ... Lowe le pone en contacto con 
el clarinetista Tony Scott con el que tocará y grabará 
años después. 

Su experiencia con el ejército, como ocurriera con 
otros músicos, y que tiene a Lester Young como prototipo 
de dívergencia absoluta entre la vida creativa y la mili­
tar, define con bastante precisión su personalidad. " .. .fui 
tan desgraciado que todavía hoy, con una cierta frecuen­
cia, sueño que han perdído los papeles y que mi desmovi­
lización queda en suspenso tres años más." . Evans, como 
Lester, fue un poco lobo solitario. Sin embargo no ahorró 
esfuerzos en romper esa barrera, que como un halo invi­
sible, en ocasiones impide la comunicación. Su música, 
un ejemplo maravilloso de introspección, reflejará de 
manera bastante brillante esa aparente contradícción. 
Evans no era un solitario, simplemente era diferente. 
"Me gusta la gente, pero a pesar de los esfuerzos que 
hago -he dedicado mi vida a ello- no me comunico dema­
siado bien con los demás" . Sus discos, como veremos 
más adelante, serán un claro reflejo de esto. 
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Su primera participación en una sesión de grabación 
se produce con bastante probabilidad en Nueva York, el 
año 1954, para el sello MGM/Lion, con la orquesta del 
clarinetista Jerry Wald, aunque Evans recordaba de 
esos primeros años su participación en grabaciones con 
la cantante Lucy Reed. 

Pero será con George Russell con quien· Bill Evans 
realizará, con toda propiedad, su debú discográfico. En 
marzo, octubre y diciembre de 1956, tuvieron lugar las 
tres sesiones que conformaron el álbum Jazz Workshop. 
Esta obra merece nuestra atención por variados moti­
vos. En primer lugar, es un elemento imprescindible 
para iniciarse en las sutiles y complejas composiciones, 
arreglos y orquestaciones de Russell, del que Evans 
diría años después , " ... a pesar de no 
estar de acuerdo con él en algunas 
cosas, considero que Russell es uno de 
los raramente buenos compositores de 
jazz ... ". Pero además, Jazz Workshop 
nos permite analizar a un Bill Evans 
de 27 años que es protagonista desta­
cado de algunos cortes del álbum. Lo 
primero que nos llamará la atención a 
la escucha de este primer pianismo, 
es la enorme diversidad de sus raíces 
estilísticas. Él mismo era consciente 
de ello cuando declaraba: "Yo al prin­
cipio admiraba y me inspiraba en 
muchos pianistas. Earl Hines, por su 
forma de estructurar los solos, Nat 
Cole, Bud Powell fue mi mayor 
influencia debido a su gran sentido de 
la forma. George Shearing, Dave Bru­
beck, Al Haig, Lou Levy .. . todos me 
parecen interesantes . También me 
influyeron saxofonistas y trompetis-
tas ... Yo diría que por encima del instrumentista lo que 
me interesa más bien es la mente que piensa el jazz". El 
Evans de Jazz Workshop hace uso casi exclusivo de su 
mano derecha, sirviéndose sólo de la izquierda para 
apuntar algún acorde que por su discontinuidad en el 
contexto recuerda a algunos pianistas de entre sus con­
temporáneos como Sonny Clark o Red Garland, por otra 
parte, salidos de la misma fuente: Bud Powell. Sin 
·embargo, en el uso que hace de algunas armonías blues, 
como en Ye Hypoorite Ye Beelzebud, nos hace pensar en 
algunos pianistas, también de esa generación pero habi­
tualmente asimilados a la Costa Oeste, como Hampton 
Hawes o Carl Perkins. Todavía más, una influencia no 
declarada, la de Lennie Tristano, se nos aparece como 
la más evidente . En Ballad Of Hix Blewitt, Evans 
recuerda enormemente algunas formas del pianista 
ciego de Chicago. Russell le dedicó una pieza, Concerto 
Far Billy (¿Evans?) The Kid, para su exclusivo luci­
miento. 

New Jazz Conceptions 
En el mes de septiembre de 1956 grabará a lo largo 

de dos sesiones lo que sería su primer álbum. El título, 
que es el mismo que encabeza esta parte del capítulo, 
es, más que ilustrativo, premonitorio. Se puede inter­
pretar que, por parte del productor, Orrin Keepnews, 

había un especial interés fundamentado sin duda en su 
fe en Evans, en presentar al pianista como a alguien a 
quien realmente valía la pena escuchar debido especial­
mente al novedoso contenido de su música. El trío lo 
completaban Teddy Kotick al bajo y Paul Motian a la 
batería, músicos ambos con los que Evans tenía una 
cierta relación. La temática de la sesión girará en 
torno al estándar. A lo largo de toda su carrera Evans 
mantendrá un fiel idilio con el cancionero popular, el 
estándar, idilio en el que no faltará el punto de fogosi­
dad necesario, la chispa, para que ese amor a lo largo 
de los años no perdiera un ápice de su frescura .. . (3) 

Este prim~r encuentro de Evans con su obra nos 
permite tener una idea bastante cabal de quién era 

este pianista a mediados de los cin­
cuenta. Además, para facilitarnos 
las cosas, tres de los temas son 
interpretados en piano solo. "Yo creo 
que prefiero tocar solo, aunque tam­
bién pienso no tener la dimensión 
suficiente para ser un verdadero 
solista. Tocar solo siempre produce 
sensaciones formidables.". Esta 
muestra de la modestia de Evans, 
queda desmentida por sus interpre­
taciones solísticas, las de esta obra 
y, sobre todo, las que vendrán pocos 
años después. Evans tocando solo se 
nos aparece como un técnico conside­
rable tanto por el uso que hace de 
las armonías como por una pulsa­
ción muy matizada. 

Entrando en New Jazz Concep­
cions, hay que decir en primer lugar 
desmintiendo a Keepnews, productor 
de la sesión y probable responsable 

del título, que éste poco tiene que ver con concepciones 
excesivamente novedosas. Cabe pensar que la anterior­
mente aludida proverbial modestia de su autor, debió 
sufrir una dura prueba. Sin embargo la obra contiene, 
aun hoy día, suficientes elementos para recabar nues­
tro interés. El tratamiento de I Got Bad And That Ain 't 
Good de Ellington, marca lo que será su norma general 
en el tratamiento de determinadas melodías, " ... a 
veces, cuando me gusta mucho una melodía, siento que 
lo mejor que puedo hacer es tocarla , simplemente 
tocarla .. . ". Evans vuelve a pecar de modestia ya que 
ese "tocarla", supone generalmente una recreación que 
no por desapercibida a oídos pocos educados es menos 
brillante. Waltz Far Debbie, quizás su composición mas 
celebrada y uno de sus caballos de batalla a lo largo de 
los años, es una muestra embrionaria del estilo Evans. 
En este vals, el juego de la mano izquierda va adqui­
riendo, si perder su elegante discreción, una importan­
cia que marca el devenir melódico-rítmico del discurso 
evansiano. El cruce de esa mano izquierda con una 
móvil derecha, crea un efecto de gran belleza y de 
intenso swing. En Displacement utiliza una de las téc­
nicas empleadas habitualmente con posterioridad: el 
desplazamiento súbito de acordes, ascendente o descen­
dente, dados con la mano izquierda, alterando el senti­
do rítmico general de la pieza, una curiosa manera de 
ir contracorriente con resultados en ocasiones sorpren-
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dentes. I Lave You reafirma la melodía en la exposición 
tocándola a dos manos en acordes (en bloque) ligera­
mente desplazados, otro procedimiento que introducirá 
en el futuro con gran asiduidad. Pero todas estas nove­
dades que Evans introduce, como la última, no son pro­
piamente suyas ya que pianistas como Milt Buckner y 
Wild Bill Davis ambos, no por casualidad, también orga­
nistas, las utilizaban años atrás con gran profusión. 
Estas novedades, decía, no ocultan el gran débito que en 
su conjunto el pianista tiene con Bud Powell y algunos 
de los ya citados como Errol Garner. New Jazz Concep­
tions fue una obra de considerable impacto entre la crí­
tica especializada, buena prueba de ello fue el primer 
lugar que ocupó su autor en el New Talent Poll de la 
revista Down Beat en el año siguiente 
de su aparición. 

tras ... ", Da vis siempre reconoció un débito personal 
hacia Bill Evans, llegando incluso a afirmar el hecho 
de haber sido influído por él, cosa que como veremos 
más adelante, es algo innegable. 

La primera muestra de Evans con Davis es Jazz At 
The Plaza, disco mal grabado, editado casi 16 años des­
pués de su fecha de registro y de contenido bastante 
irregular. Evans se nos muestra como un powelliano 
ortodoxo y sólo en la introducción fuera de tiempo de 
My Funny Valentine, una de las piezas fetiche de Miles 
por aquellos años, deja fluir algunos rasgos de lo que 
será su futura línea estética. 

En julio de 1958 interviene en una grabación del 
saxofonista Julian Cannonball Adderley para Riversi­

de. Cabe pensar que las razones de 
este maridaje fueron puramente con­

Sin embargo, lo que parecía ser 
una meteórica carrera musical, se ve 
momentáneamente truncada. Evans 
no vuelve a grabar a su nombre 
hasta dos años y cuatro meses des­
pués. Durante ese tiempo no perma­
nece inactivo y, probablemente, 
casualmente habrá que decir, perma­
nece a la sombra de otros líderes 
como guardando celosamente sus 
hallazgos. Pero también evolucionan­
do con la buena compañía de, entre 
otros, Charles Mingus y Miles Davis. 

En 1957 Evans grabará con Min­
gus. Esta asociación, aparentemente 
contra natura, resultará muy prove­
chosa para el pianista debido con toda 
probabilidad al contraste entre una 
música expresionista hasta el límite, 

"Yo creo que 
prefiero tocar sólo, 

aunque también 
pienso no tener la 

dimensión 
suficiente para ser 

un verdadero 
solista. Tocar sólo 
siempre produce 

sensaciones 
formidables." 

tractuales ya que ambos estaban 
bajo contrato con ese sello. Otra 
manera de explicar que un pianista 
de vanguardia creador de atmósfe­
ras tirando a intimistas, acompañe a 
un saxofonista considerado como 
uno de los los significativos estan­
dartes del llamado Soul Jazz, no 
parece razonable. Aprovecho la ads­
cripción de Evans a la llamada "van­
guardia intimista", para hacer una 
breve disgresión sobre el tema. En 
Europa en aquellos años, e incluso 
en los posteriores, hubo tendencia a 
asimilar el jazz únicamente a expre­
siones musicales que comportaran 
un cierto "acaloramiento interpreta­
tivo" (permítaseme la expresión, 

como era la del contrabajista, y la 
suya propia de romántica introversión. De cualquier 
manera a Evans no se le presentaron muchas oportuni­
dades de realizar solos en East Coasting, su colabora­
ción con Mingus. Así y todo, resulta muy sugerente 
escucharle exhibir unas ortodoxas escalas bop en West 
Coast Ghost -East Coastin~. 

PeacePiece 
"Un día Miles me llamó por teléfono. Nos habían 

presentado no hacía mucho en un club de Manhattan. 
Me preguntó si quería trabajar para él un fin de sema­
na. Lo hice y se ve que le gustó ya que me contrató 
inmediatamente" Durante el año 1958 grabó en tres 
ocasiones con el sexteto de Miles aunque sólo una de 
estas tres sesiones formara un álbum completo, Jazz At 
The Plaza. Las otras dos se concretaron en Miles And 
Monk At Newport, compartido con el cuarteto de Thelo­
nious Monk, y Jazz Track que formó parte de diversas 
antologías (4). 

Miles, que nunca fue demasiado dado a elogiar a 
algunos de sus colaboradores, piénsese por ejemplo en 
el caso del excelente Hank Mobley, fue siempre muy 
generoso en sus elogios hacia Bill Evans, llegándole a 
considerar "el mejor pianista del momento". Aunque si 
bien es cierto que años después habló de Evans como de 
"un pianista que era excelente cuando tocaba con noso-

horrible, es cierto, pero no soy capaz 
de encontrar otra mejor). Ello situó 

a Evans en una delicada posición: "Pianista de salón" 
era de lo más agradable que se podía leer sobre él 
durante aquellos años. Se llegó a decir que era una 
especie de "Paul Desmond (¡ !) del piano, frío y sin 
swing" (de esta manera se mataban dos pájaros de un 
tiro, ya que Desmond fue igualmente durante años otro 
de los objetivos preferidos de cierta crítica europea) . Si 
entonces el comentario se sostenía a duras penas, el 
recordarlo hoy produce un cierto sonrojo. 

Volviendo a la primera sesión con Adderley hay 
que decir, en primer lugar, que en contra de las apa­
riencias el encuentro entre ambos músicos funcionó. 
Tanto que al cabo de pocos años la experiencia se repe­
tiría con otro elepé, Know What I Mean. El primero, 
Portrait Of Cannonball, contiene una música más que 
aceptable, bastante más cercana a los presupuestos 
evansianos que a los habituales torbellinos del impe­
tuoso pero al mismo tiempo sensible saxofonismo de 
Adderley. Este era miembro igualmente del sexteto de 
Davis e intentaba librarse de un cierto e inevitable 
mimetismo parkeriano con el que hasta entonces las 
circunstancias le habían hecho hacer carrera. La otra 
voz del quinteto era Blue Mitchell, un inevitable alum­
no de Clifford Brown que daba a sus interpretaciones 
un toque que iba de perlas con su nombre de guerra: 
Blue. Sam Janes, habitual de Cannonball, y Philly Joe 
Janes completaban el grupo. Evans comienza a utilizar 
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escalas apoyadas o/y cortadas por enérgicos acordes de 
su mano izquierda. Hay una interesante versión de NaP­
dis, tema de Miles que el pianista utilizará con profu­
sión en los años venideros. Evans trata la melodía de 
este tema a base de una mis-en-pla,oe bastante peculiar 
y sobre todo con una gran introspección que va muy 
bien con la poética del tema. Es interesante remarcar 
que cuando Evans interpreta blues lo hace de manera 
muy tristaniana, esto es especialmente evidente en el 
segundo y tercer coro de su solo en este tema. 

En septiembre del mismo año graba con Art Farmer 
ModePn AI't (Blue Note) conjuntamente con el entonces 
director musical de los Messengers, Benny Golson, más 
Addison Farmer al contrabajo y · con Dave Bailey a la 
batería. La sesión -modas obligan-
es plenamente bluesy. Así, Jubila,­
tion, quintaesencia de lo ohuI'Ohy, 
nos ofrece un solo de Evans que 
en un hipotético Blinfold Test 
sería perfectamente atribuible al 
autor del tema, el también pianis­
ta Junior Manee, e incluso al por 
entonces maestro supremo de 
estos menesteres, Bobby Tim­
mons. Pero el disloque no acaba 
aquí para Evans ya que The 
Touoh Of YouP Lips, una de sus 
baladas preferidas, es interpreta­
da a un ritmo tan inusualmente 
rápido que el pianista parece no 
poder salir de un monótono regis­
tro medio . Sin embargo, en el 
final del primer coro de I Lave 
You desarrolla una serie de bri­
llantísimos acordes en bloque que 
acabarán siendo muy característi-
cos en posteriores interpretaciones de este tema y que 
pueden quedar como ejemplo de lo que se decía más 
arriba sobre la recreación de la melodía en el tratamien­
to del estándar. También en Goal BPeeze las escalas que 
pueden escucharse pertenecen a un lenguaje nuevo por 
la frecuente introducción de notas de contraste que alte­
ran el previsible rumbo armónico-rítmico de la pieza. 

El día 12 de septiembre de 1958, coincidiendo con la 
grabación del anterior disco, George Russell convoca a 
un numeroso grupo de músicos, Art Farmer y John Col­
trane entre ellos, para grabar un tema que formará 
parte de un célebre álbum que lleva por título New YoPk 
N. Y. De esta obra en su conjunto hablaré más adelante. 

Poco antes de acabar el año, el 15 de diciembre, 
Evans reune en un estudio de grabación al contrabajista 
Sam Jones y a un batería especialmente estimado por él 
que será acompañante ocasional hasta el fin de su 
carrera, Philly Joe Janes, que podría haber sido el com­
pañero ideal del trío ideal, pero quizás un mutuo deseo 
de protagonismo y la voluntad del pianista de dar cada 
día mayor relevancia a la voz del contrabajo, hacen que 
Evans y Philly Joe vayan de la mano solo esporádica­
mente. El título del elepé es EvePybody Digs Bil1 Eva,ns 
y será por muchos años el preferido del pianista. El 
tema sin duda más interesante de esta sesión es Pea,oe 
Pieoe interpretada en piano solo. Pea,ae Pieae es el pri­
mer título de Evans en el que hace uso con profusión de 

las modas (5). Está basado en una figura rítmica mar­
cada con la mano izquierda que va soportando el desa­
rrollo melódico de la derecha: o sea, un Bill Evans casi 
esencial. La forma de ir desdoblando el tema no es 
ajena a los desarrollos melódicos de los impresionistas 
de primeros de siglo. "Adoro a Debussy, es uno de mis 
compositores favoritos. No me entusiasma demasiado 
la pintura de ese movimiento, pero si lo hiciera esa 
sería sin duda mi preferida". El lirismo aparentemente 
feliz, relajado, casi parsimonioso de Peaae Pieoe, con­
tiene sin duda el germen de todo un pianismo que se 
desarrollará a partir de los setenta (y que aún 
dura ... ). Por un lado la tensión subyacente de una figu­
ra rítmica, por otro, una habilidad armónica que no 

rechaza cualquier influencia. 
¿Hay una definición mejor para 
el jazz ... ? La conclusión momen­
tánea es que a finales de 1958, 
con solo dos obras propias en su 
haber, Evans debe ser considera­
do como uno de los más promete­
dores y originales pianistas de su 
generación. 

KindOfBlue 
El 2 de marzo de 1959 Miles 

Davis reune un sexteto con el 
que graba elementos que com­
pondrán un álbum que a la vuel­
ta de pocos años se convertirá en 
un mito y lugar común de músi­
cos de varias generaciones. El 
lector ya habrá adivinado que me 
estoy refiriendo a Kind Of Blue, 
cuya importancia radica no sólo 

en el hecho de ser la primera obra en la que de forma 
total se introduce la improvisación modal, sino, yo 
diría que, sobre todo, en el particular clima interpreta­
tivo que impulsa a los seis participantes en la sesión, 
cosa que yo pienso hay que adjudicar en un elevado 
porcentaje a la presencia de Bill Evans. Cannonball d\jo 
al respecto: "Evans cambió en aquellos meses su con­
cepto musical haciéndolo mucho más suave, puliéndole 
las aristas que lo hacían agresivo". Hay que decir, 
antes de entrar en materia, que cuando se grabó esta 
obra hacía cinco meses que Evans ya no pertenecía al 
grupo. Preguntado por la razón de esta prematura 
separación, el pianista no fue demasiado claro: "No sé 
exactamente porqué pero empecé a pensar en dejar la 
orquesta ... la verdad es que era bastante desgraciado. 
Se lo dije a Miles y él aceptó. Seguimos siendo muy 
amigos y hablabamos con frecuencia ... ". Y así fue real­
mente ya que Miles le llamó para comentarle el pro­
yecto que tenía entre manos y para pedirle su colabo­
ración. "Quizás Miles me llamó porque pensó que le 
convendría yo más que cualquier otro pianista. Me 
pidió que fuera a su apartamento y allí me explicó su 
idea y me pidió que diera las explicaciones e indicacio­
nes precisas al resto de los músicos a fin de materiali­
zar el concepto que esperaba alcanzar. De hecho Blue 
In GPeen no es otra cosa que Pea,oe Pieae tocada en 
cinco tonalidades diferentes. Miles adoraba esa pieza 
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que ya conocía por Everybody Digs Bill Evans. El resto 
fue compuesto o propuesto por Miles sobre la marcha. 
Evidentemente, cuando grabamos este álbum no pensa­
mos que iba a tener una repercusión semejante. La gra­
bación de un disco es algo imprevisible, hasta el punto 
que un mal día puede dar lugar a un disco excelente y 
viceversa" . 

El Bill Evans de esta sesión, no hay que decirlo, es 
de los más inspirados. En So What su acompañamiento 
refuerza el discurso de los tres solistas pero de manera 
especial el de John Coltrane que, como individualidad, 
se erige en protagonista de la sesión por su despegue de 
las estructuras legadas por Parker. El solo de Evans en 
este tema, iniciado con unos acordes en bloque que reco­
gen el riff de los vientos hasta 
enlazar suavemente con el 

Ghet y Ghet Baker Plays The Best Of Lerner 8e Loewe, 
en este último sólo en cuatro de los temas. La primera 
sesión tiene un interés más que notable quizás debido 
a que la temática -baladas- da a la sesión un ambiente 
relajado y algo mórbido en el que se nota que Evans se 
mueve con cierto agrado. 

Con Lee Konitz también grabará durante aquellos 
meses dos obras, Lee Konitz Meets Jimmy Giuffre y 
You 8e Lee, ambas con arreglos de Guiffre y de un inte­
rés muy alto. La primera de ellas es una obra maestra 
de una estética que podríamos llamar postristaniana. 
La segunda es de un interés algo menor, quizás debido 
a sus pretensiones. En Lee Konitz Meets ... , Guiffre 
reúne a Hal McKusick al alto, Ted Brown y Warne 

Marsh al tenor, él mismo al 
barítono y una sección rítmi­

tema, es de una sublime sim­
plicidad. Por otra parte, Blue 
In Green, como se puede fácil­
mente adivinar, está toda ella 
planteada e interpretada de 
una manera inequívocamente 
evansiana. 

"Compartíamos una cierta idea 
de lo que queríamos hacer. Se 

trataba de hacer participar por 
igual a cada uno de los 

ca con Evans, Buddy Clark y 
Ronnie Free. Cabe pensar que 
Tristano hubiera ofrecido por 
esa sección de saxos .. .lo que 
le pidieran. El propio Evans 
no escapa a la influencia del 
pianista ciego en Palo Alto, y 
construye en 'Som'n ' Out A 
Nothin' un enigmático solo 
con acentos que van desde el 
citado Tristano hasta Monk, 
en un clima blues .. . frío y 
disonante. 

All Blues y Flamenco Sket­
ches son con toda justicia las 
piezas estrellas del álbum. En 
la primera, el pianista con un 
solo de un único coro desarro­
lla la línea melódica con el 
mínimo de cambios de tal 
manera que estos parecen ele­
mentos insustituibles de la 
composición original. Cannon­
ball, finísimo observador de 
los acontecimientos dijo: 

miembros, sin que nadie en 
concreto marcase diferencias 
demasiado importantes y, al 
mismo tiempo, buscando un 

resultado que fuera 
verdaderamente musical, 

completo y variado." 

A finales de mayo de 
1960 interviene en la graba­
ción de algunos temas de 
Jazz In The Space Age, de 
George Russell. El interés de 

"Evans posee un gusto y una 
originalidad muy raras e incluso un don todavía más 
raro y es el hacer ver que su concepción del tema es la 
forma definitiva de tocarlo" . En cuanto a Flamenco 
Sketches, se trata simplemente de una obra maestra. 
La atmósfera creada a base de modas y un aire inequí­
vocamente flamenco, forman una síntesis de una extra­
ña pero atrayente belleza. A un tempo extremadamen­
te lento se va desarrollando uno de los grandes 
acontecimientos de la historia de esta música. En un 
tono de extrema gravedad, los cuatro solistas, Miles, 
Cannonball, Coltrane y Evans por este orden, elaboran 
solos de una penetrante intensidad dando al mismo 
tiempo la sensación de una extrema relajación. El solo 
de Coltrane, una vez más, nos hace vislumbrar con 
una cierta anticipación todo lo que este músico sería 
capaz de dar hasta su muerte acaecida tan solo seis 
años después. 

Sideman de lajo 
Hasta la primera grabación del trio Evans-LaFaro­

Motian (Portrait In Jazz) registrada el 28 de diciembre 
de 1959, el pianista grabará con una cierta regularidad 
para músicos tan diversos como Chet Baker, George 
Russell y Lee Konitz. Con Baker, como pasara también 
con Cannonball y debido a compromisos contractuales, 
grabará en dos ocasiones dando origen a discos como 

los temas grabados ese día 
reside en la existencia de 

dos pianistas protagonistas de la sesión: Bill Evans y 
Paul Bley. Este último tiene por entonces 30 años y 
una brillante experiencia conseguida con dos de las 
figuras clave de la década que finaliza: Charles Min­
gus y 0rnette Coleman. Las piezas a las que aludía, 
tituladas Gromatic Universe: Parts 1, 2 and 3, supo­
nen prácticamente un dúo entre ambos pianistas. Con 
Bley se establece un diálogo auténtico y abierto a 
cualquier posibilidad, aunque sea en un idioma que 
está muchas veces fuera del tempo o bordeando la 
atonalidad, y que no parece ser en el que Evans se 
sienta más cómodo. Hay que decir que este disco de 
Russell, así como el que grabará años después, tam­
bién con Russell, titulado Living Time, no estarán 
entre sus favoritos . 

El trío 
El 28 de diciembre de 1959, Evans, el contrabajista 

Scott LaFaro y el batería Paul Motian, grabaron nueve 
temas que dieron origen a Portrait In Jazz, primero de 
los cuatro álbumes que producirá el trío hasta su diso­
lución forzada por la muerte del contrabajista.' La 
temática será la habitual de casi toda la discografía 
evansiana: una mayoría de estándares, siete en este 
caso, y algún tema propio, dos aquí. A partir de este 
momento, de esta obra, el estilo Evans, centrado en la 
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figura del pianista, se extiende a los otros miembros del 
grupo. Juntos, como grupo, extienden el clima evansia­
no fuera de los límites pianísticos de su creador. 

Pero vayamos por partes. ¿Quiénes eran Scott LaFa­
ro y Paul Motian? El batería era por aquellos años un 
músico de técnica no demasiado brillante pero que sabía 
adaptar su drumming a cualquier contexto y valorar 
muy adecuadamente el clima musical que se creaba a su 
alrededor. Motian entraba ya por aquellos años en lo 
que se suele definir como un "batería musical" . LaFaro 
era un joven contrabajista, de brillante técnica, con una 
facilidad melódica fuera de lo común. Había colaborado 
en dos notables discos: For Real!, con Hampton Hawes y 
The Arrival, con Victor Feldman, en los que mostraba 
virtudes suficientes como para aupar-
le a un lugar de privilegio en la histo­
ria de éste (hasta ese momento) 
ingrato instrumento. Despues de 
Blanton y de la trinidad formada por 
Osear Pettiford/Ray Brown/Percy 
Heath, LaFaro parecía consagrado a 
llevar la voz cantante. 

De entrada hay que decir que Por­
traits In Jazz no era todavía una 
obra madura del trío, o al menos con 
la madurez que exhibirá tan solo 
unos pocos meses después. Aquí 
comienzan a sentirse los atisbos de lo 
que acabaría por llegar. Dos referen­
cias tenía este trío. Una, la compleja 
y delicada máquina de swing de 
Ahmad Jamal. Otra, la simple y pode­
rosa de Osear Peterson. Evans proba­
blemente se sentía mucho mas próxi­
mo a Jamal por temperamento, cuyo 
trío estaba basado en las relaciones 

Scott LaFaro 

entre sus integrantes presididas por una gran sutileza. 
Pero además, Jamal había conseguido una cierta libe­
ralización de las estructuras tradicionales del trío de 
piano/ contrabajo/batería. 

Portraits In Jazz causa desde su primera audición 
un gran efecto. La versión de Autumn Leaves, ha pasa­
do a la historia: la entrada de LaFaro, después de la 
breve introducción de Evans, forma parte desde enton­
ces del tema a tenor de multitud de interpretaciones 
posteriores realizadas desde muy diversas procedencias. 
El diálogo fuera de tempo entre los integrantes del 
grupo y una vez expuesto el tema para acabar en un 
brillante 4/4 .. . todo es antológico. Autumn Leaves es 
quizás la pieza de este disco menos convencional y la 
que nos acerca un poco a lo que será el trío meses des­
pués. En When I Fall In Love sorprende la minuciosa 
valoración de notas de la que hace uso el pianista, 
dejando ver una notable técnica en el uso de pedales. 
Las escalas que Evans emplea en su solo seran utiliza­
das pocos años después por una larga lista de seguido­
res que reconocerán a través de ellas su poderosa 
influencia. Es interesante subrayar que es precisamente 
en esta peculiar arquitectura de la frase en donde radi­
ca, según el propio Evans, modesto como siempre, "la 
única" aportación interesante de su juego. "Lo único que 
encuentro verdaderamente personal en mi forma de 
tocar es la manera en que construyo las líneas de mi 

solo. Es algo en lo que he trabajado durante años 
intentando no copiar ideas de nadie, ni siquiera sim­
ples trazos. En este dominio me he esforzado en respe­
tar la teoría y el feeling del jazz, el sentido del ritmo, 
el de la melodía ... y construir líneas siguiendo un cierto 
sentido arquitectónico que es el mío" . En los temas ori­
ginales del pianista, Blue In Green y el divertido Peri's 
Scope, es sin embargo donde el pianista se muestra 
mas cauto a la hora de utilizar los hallazgos que poco 
a poco va incorporando a su juego. Por último, el solo 
de LaFaro en What Is This Thing Galled Lave es la 
prueba de que los elogios que hacia él se dirigieron no 
eran ninguna exageración. 

En el verano de 1960 continuó grabando para Rus-
sell temas de Jazz In The Space Age 
y en el otoño de ese mismo año , 
colaboró con una rítmica que acom­
pañó al célebre dúo de trombones 
J.J. Johnson y Kai Winding, colabo­
raciones que no merecen mas que la 
simple reseña de su existencia. 

El 2 de febrero de 1961 , es 
decir, 14 meses después de Por­
traits ... , el trío vuelve a grabar. El 
título, muy sugerente, contiene múl­
tiples promesas : Explorations. La 
temática: conceptualmente permane­
ce invariable; estándares y algún 
tema propio. Evans mantenía la teo­
ría de que el conocimiento del tema 
era la base fundamental de la impro­
visación. "La intuición debe dirigir el 
conocimiento, pero no se basta a sí 
misma ... tarde o temprano te ahogas. 
Lo importante es conocer la estruc-
tura desde la base y poder volver a 

ella en cualquier momento" . Y, aún más, Evans basaba 
la creatividad propia y la del grupo en el hecho de 
repetir una y otra vez los mismos temas. "Tocar temas 
familiares representa una dificultad accesoria, una 
especie de desafío a superar ya que rápidamente pare­
cen agotadas, exprimidas, todas las posibilidades ... sin 
embargo para llegar a crear algo fresco a partir de 
cualquier tema, se ha de profundizar más y más en 
sus raíces" . 

Explorations representa ciertamente un paso al 
frente en el devenir del trío. Nardis, el tema que Miles 
escribiera para la primera sesión Cannonball/Evans, 
es tratado aquí de una manera nueva, sobre todo en 
sus aspectos rítmicos y tímbricos. LaFaro no marca el 
tempo con regularidad y emancipando de alguna mane­
ra el rol del instrumento, refuerza con escalas el dis­
curso de Evans. Israel, tema de John Carisi que Miles 
Davis inmortalizara en las célebres sesiones Capital, es 
uno de los más trabajados por Evans durante esa déca­
da y tiene un tratamiento similar al anterior. En su 
solo hace un uso despreocupado, casi distante, de su 
mano izquierda, para pasar a seguir progresivamente 
las líneas de la derecha. Particularmente gratificante 
resulta la escucha de Sweet &! Lovely, viejo estándar 
tratado aquí con una cierta y divertida anarquía rítmi­
ca provocada por los saltos de la mano izquierda. En 
los sucesivos stop chorus intercalados en este tema 
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IMPULSE 

El resultado conseguido con los nuevos lanzamientos y 
reediciones del catálogo IMPULSE!, muchos de ellos calificados 
por la crítica con CINCO ESTRELLAS, fue elegido como uno de 

los Mejores Proyectos Discográficos del pasado año 
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Ref. IMP2006 

Ref. IMP2007 

Ref. IMP2000 

Ref. IMP2001 

Ref. IMP2002 

Ref. IMP2003 

Ref. IMP2004 

Ref. IMP2005 

HU!c1C"' ,,Jt'I 1 i ;(-' H,11 11 JI ' I' 1¡ •pi 1 ' 1 ¡, 1 
Re Jd tll Stt .1t-' l t n r t-' Ronr 11P ( l Jt Jt~1 ~v;11 1v1FI 

81rckc1 R1·" ( 11re1,, Le\'·.' "J,1 1 
\1~'-T'Z1PJ81t~ fr·· /T11e· f.rt 11 T11t ~li1•1 

\.:Pr,-.._,r . 
i¡(¡er 1. \' + . 

\.'t ( . -,,rit•r J/r r1n1t\ ~/ 1 1t 1 ~ft !.-,, .• 

o,.r-11p' 1\11 111 ( 1 J[f 

Jol-;r iltr(_l' :'' 1<;¡1_"'11,Jr f~Pc11i)f ''\_Hr_·~ 1! 1•-.-n · 
AJ1rer t 11 1 Plt:', 11•11111. _JcHf 1 1, kl, 1prJ •\1, 

[ _,r,r- E_JJ•' 1 i: ,, J ·1 ,Ar .,.-t it-' \t/I '' , ,, . · ,=-·- t 

Ber )(11•1111. R'1_Ji ¡ ,•:p-

T P( (1r 1\vt~r\ 1 íViv __]er 1rr -1¡ 1c ,r 

·\.~ariWr11111elil PrÍP• Be1n•11·11 
e,• 1 1r1r 

1 HIP 11 

R1J<Jne'. \Vl11T.1ki·1 v '--'1eq HC!l 111'' '"' 
[J1anz1 K1 111 Ali ¡, ·1 . tJ He., "'' 1 11•' il · J, 1r 1: 1· 

1e T1 

Je-ir J .-1t-/ r 'i,\. · /-.¡ í1',' ,, '! !' 
í.Jl<fll lZ1 r t1 i t ·r· 1':'/J( l( rr 1 1' ¡, ! 1.- - .-•• 

01 111 

TCOBNERABRA/JVC/ESCAPADE/LIPSTICl<INEW YORK CITY 

Ref. 1<01<001 

Ref. GOJOOI 

Ref. TCOOI 

Ref. TC002 
Ref. TC003 

2.750 ptas. 
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Grabaciones de la radio suiza (Swiss Radio Days) 

Ref. TC004 

Ref. TC008 

Ref. TC005 
Ref. TC006 
Ref. TC007 

Ref. JVOOl 
Ref. JV002 

Ref. JV003 
Ref. JV004 
Ref. JV005 
Ref. JV006 

Ref. JV007 
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Ref. JLOOl 

Ref. ESCOOI 

Ref. LIP008 

Ref. LIPOOI 
Ref. LIP002 

Ref. LIP003 

Ref. LIP004 

Ref. LIP005 
Ref. LIP006 

Ref. LIP007 

Ref. NYCOOl 

Ref. NYC002 

Ref. HUPOOI 

Ref. VRBOOI 
Ref. VRB002 
Ref. VRB003 

Ref. VRB004 
Ref. VRB005 

Ref. VRB006 
Ref. VRB007 
Ref. VRB008 
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ORIGINAL JAZZ ClASSICS/ -
PRESTIGE/RIVERSIDE/NUEVOS MEDIOS 

Ref. NM007 

Ref. NM006 

Ref. NM003 

¡NOVEDAD! 

Ref. OJCl 04 

Ref. OJC105 

Ref. OJC096 

Ref. OJC097 

Ref. OJC098 

Ref. OJC099 

Ref. OJCl 00 

Ref. OJC101 

Ref. OJCl 02 

Ref. OJCl 03 

Ref. OJC092 

Ref. OJC093 

Ref. OJC094 

Ref. OJC095 

Ref. OJC072 

Ref. OJC07 3 
Ref. OJC074 
Ref. OJC075 

Ref. OJC076 

Ref . OJC077 

Ref. OJC078 

Ref. OJC079 

Ref. OJC080 

Ref. OJC081 

Ref. OJC082 
Ref. OJC084 
Ref. OJC085 
Ref. OJC086 
Ref. OJCOBB 

Ref. OJC067 

Ref. OJC068 

Ref. OJC069 

Ref. OJC070 

Ref. OJC071 

Ref. OJC020 
Ref. OJC021 
Ref. OJCOl 9 
Ref. OJCOl 7 
Ref. OJCOl 8 

2.500 ptas. Lo mejor de lo nuestro 
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SONY/EPICURE/CBS JAZZ MASTERS 

¡NOVEDADES! 

Ref. SONY 047 

Ref. SONY 032 

Ref. SONY 033 
Ref. SONY 0 34 

Ref. SONY 035 

Ref. SONY 036 

Ref. SONY 037 

Ref. SONY 040 
Ref. SONY 0 41 
Ref. SONY 042 
Ref. SONY 043 
Ref. SONY 044 
Ref. SONY 045 
Ref. SONY 046 
Ref. SONY 031 
Ref. SONY 0 29 
Ref. SONY 0 30 
Ref. SONY 00 1 

Ref. SONY 002 
Ref. SONY 003 
Ref. SONY 004 

Ref . SONY 007 
Ref. SONY O 11 
Ref. SONY O 1 5 
Ref . SONY O 1 7 
Ref. SONY 020 
Ref. SONY 021 
(doble CD) 

2. 700 ptas . senci llo/ 4. 900 ptas . doble 
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Referencias disponibles de fondo de catálogo 
1. 900 ptas sencillo/3 . 500 ptas doble 

Ref. JM0036 
Ref. JM0037 
Ref. JM0038 
Ref. JM0039 
Ref. JM0040 
Ref. JM0041 
Ref . JM0042 
Ref. JM0043 
Ref. JM0044 
Ref. JM0045 
Ref. JM0046 
Ref. JM0002 
Ref. JM0005 
Ref. JM0007 

Ref. JM0009 
Ref. JMOOl O 
Ref. JMOOl 1 

Ref. JMOOl 4 
Ref. JMOOl 5 
Ref. JMOOl 7 
Ref. JMOOl 8 
Ref. JMOOl 9 
Ref. JM0020 
Ref. JM0021 
Ref. JM0022 
Ref. JM0026 
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Ref. JM0027 
Ref . JM0028 Alt··tl1ctf111irlir1 ¡lJl li•f1j1·¡r 1/Jlt:> ¡-\ 1 :r ,tP l LJI' lf 

Colección Big Bands y sus grandes vocalistas: 
Ref. JM0031 f' .. 1 • ' r , I· 
Ref. JM0032 ,. · ' . • · 
Ref. JM0033 
Ref. JM0034 1: , 
Ref. JM0035 '" .. . ,. ,_., -
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BLUE NOTE/PACIFIC/CAPITOL · . : 

¡ NOVEDADES ! 2.850 ptas. sencillo/5.000 ptas. doble 

Ref. BLN2085 
Ref. BLN2086 

Ref, BLN2087 
Ref, BLN2088 
Ref. BLN2079 

Ref. BLN2080 
Ref. BLN2081 

Greg O•by ¡Art Forurn) 
Mar cu\ Prrmup 1LJnve1lecl¡ con ~. 1<1 1 c 1 Pi'''°'[. 
S1e¡;l1e1·1 Rilfy RPulJc" . Pe ·c1f·r ' e ·11 ,\ ;, " 11' 
Mike Bul'.ovsky-\X/ar 1c1e111 n 
Holly Cole ¡Ternprat1or·11 
Max Roacl1 •.,v1l11 T11e /\Je'.\ 0rcl • _ ·1 _, ul Bu,ror Arn1 
Tl1e So Wl1,1t Bras\ Qurnret 
Cha1l1e Hunrer ¡rea11y 'Pt SIH "I' ·') 
Ti1e Car•1eg1e Hz1ll Jazz Banc1. c111 ln11 F'K1c1r' 
Pr rrner a gr ahacrón de esra 01 que,· o ..e 11 Le-.v '>r ·fc,1r. 
Rvan K¡,or Steve T ur 1 e. Olck !é1l' . Rer 1ee R1 1 r ic· 

Lewrs l\Jash +Le\/\ Taback11,, Fo.111' \Ve· 
Tres discos para conocer a fondo la actualidad Blue Note 
Ref. BLN2082 Tlie Blue /\!ore All Still ¡Bit 1e Sp1 1 1r r 111 1 l.1q.11 

Greg OslJ)'. Javon Jack .or 1. Kevt1 f-1¿1ve' BriT 

Ref. BLN2083 

Ref. BLN2084 

Ref. BLN2073 
2 CD's 

Ref. BLN2074 
Ref. BLN2075 
Ref. BLN2077 
Ref. BLN2078 

Ref. BLN2067 

Ref. BLN2068 
Ref. BLN2070 

Ref. BLN2031 

Ref. BLN2034 
Ref. BLN2045 
Ref. BLN2054 
Ref. BLN2055 
Ref. BLN2036 
Ref. BLN2037 
Ref. BLN2035 
Ref, BLN2029 
Ref. BLN2013 
Ref. BLN2005 

SteWcll I y E s1et Ess1et 
Boh Bek1e11'1 Sl-1¿1de• or Bl11e TPm,'J: e rntérprete' 
clásrce_ c1el •ello. 1ev1 ,¡,-t,:Jlf por Dt.1r "1P RPP• •p-

Jacky Terr¿is;on. Jol1n SconelrJ. T111 1 ,.-,, 1.111 ''' · 
Ell111g. Ror1 Car ter. Ct ,cindr" Wtl· '' 1 
Tl1e New Groove Vol 1 

.loe Lova110 OuJr rer: Ltve Ar T 1 ,,. " 11,1cj" v ,111c1u. 11 ·1 
Grahc1c1or1e• Pn <J11ecro r·Jrl MLilc¡re«'.' M1ll1" 
Cl1rl'r1an McBndP '.' Lev~ f\J,N, e· T •ITl H !'fPll 
Arlrtmny C:ox y Brlly Hitrr ¡Or1c1: r lr'JC e 1 FS RE 1 IA.S 
para Lova•1ol 
Cc1_._,¿11Klrc1 \V1f ,c111 1Nev1 l'vlou1 U&ILJillu 
Renee Rosne\ 1Ance1tü1 ,¡ 
Sran Kemon ¡Ar TllP Lcll \'Pgac Ti< 1p1 cln 1 
Bud Powell /B11c:J Pl.-1ys Bi1dl cor e 1ernn~ ... 1v1e1 
y A!ll lUI T clylor 
JackyTe1ra·~on(ReiKi1)co11Lec.r1P11le 1 1u.-·11 1 

Okegwo 
Gonzalo Ruhalcal'Jd /lmaq111e Lrve> rr 1 Al ne11c<1) 
Gerry Mullrgan 1Tl1c Gerry Mull1q. H1SonglJUGr1 'un 
Zoor Srnr .. Al Cohn. Lee Kornrz. F1e--1rl1P G•PPI 
Joe Lovano /Ru;1-1 Hour) 
Un~1n11nememe eleg11jo •:orne Me¡1 ,, [ 1 '- , de 1 '!95 
J.Kkj' Tenas,or /Jcicky Ter1élSOI 1) 
Kurr Ellrng /Clo:.e Yc.ur E'.'e') 
Jol tn Scoi1elc1 /Gu 1ove Elcltlnnll 
Eli&1e Elt,1'• ¡s. 1IC· 11 i(I Oc,er 1 ' ' li"I lJl1- 1-1.:tr ' 1 1 
Oor1 Pul/en ¡L1ve Ac¡a1r1) 
Len.:i Horne (An eve111m1 w1t11 Ler 1 H1 "' 11 
T1111 Haqans 11\Jo Worci,) 
C11arl1e Mingu• iT11e C:on 1pletP T w11 Hdll '--011éPrl/ 
Joi1n Sconelc1 /Hand J1ve¡ 
\el' 111c111 Wrl<nn /Bl11P LiC]ll[ 111 [ n.u 

SERIE CONNOISSEUR 
¡NOVEDADES! 
Ref. BLN2089 
Ref. BLN2090 
Ref. BLN2091 
Ref. BLN2092 
Ref. BLN2093 
Ref. BLN2094 
además: 
Ref. BLN2038 
Ref. BLN2040 
Ref. BLN2041 
Ref. BLN2042 
Ref. BLN2043 
Ref. BLN2046 
Ref. BLN2047 
Ref, BLN2048 
Ref. BLN2049 
Ref. BLN2050 
Ref. BLN2051 
Ref. BLN2063 
Ref. BLN2064 
Ref. BLN2065 
Ref. BLN2066 
Ref. BLN2017 
Ref. BLN2019 

G1am Green /St1nd<iv Mor•llf1·1 
J¿ICk Wrlson /Sun tet' 11119 Per .u11c1l 1 
raul Cl121111rk1 _ ¡n1e Paul c:t 10mrJer 
Jolm11y Coles /Litrle Jol11/r11-,y C J 

Domld Bvrd /Byrd rn Fl1gf1l) 
lke Ouehec /So1 rl S¿1r11rJ¿1) 

Pere L1Rcx1 1B.:1•c11 
Lee Mor ¡.HI /Lt•1-\V,111 
Jc1ck1e M(Le,Jn /De·lill.'111011 C iut 
lke OuelJec /HeciV'/ Soull 

Ülrlll[t't) 

Gracl 1a11M01Kur1111so1r1c> Ull1c•1 -1u1T1 
01zzy Reecé' /Blut" 111 Tr 1111tv) 
W,1lte1 Davr> Jr ¡DcJv1 up) 
Lou Doria Id son (Sur 111y S1de Upj 
Freddre Hubhard (Ready For FreclcJre) 
Anc11ew Hrll (Smoke.rack) 
Wayne Sl1orre1 1Sch1zu¡;l1re·11c;1 
Bor-AN Huí· l 1e1· u11 P llll'' 111) 
r_,ram lJI eer-· /S< ·l1r l 1 
Lee MOIC]cln 111·1e Pr or1el1[/f1aror 1 
Har 11 Mcit,rev IA Sl1u" ( •i Tr 1P Top) 
JcJh'l11y G11n111 ¡Ti 1e Crn 1g1 eq,:it101' t 
Cl1norc1 Jorc1.1n ,. Jol1n G1l11101P iBluw111g Fr0n 
ChlCdLJU) 

Ref. BLN2020 Frecld'ie Rerlcl ~; J,icl 1e .',k:Lecir ¡Ti 1e C:o11nelt1<H 1 
Ref. BLN2024 Bohh'/ Hur· llP' lfl r ir1 p 'TlP' r 

Ref. BLN2025 J R. MolltPI n .e ¡J R 1\•i>Jr [PI Cl' el 
Ref. BLN2026 ArlclrPV\ H1ll ¡Ju<Jgn1P1 11¡ 
Ref. BLN2028 KPnny Dorh,1fl1 (Whr tic. Srüp) 

Discos de colección 2 CD's/4.950 Ptas 
Ref. BLN2058 FJr ria\ ·1110 inc1 T21d•1 [\1me1 "1 111,e r 1rnp1e·e 

BluP l\Jr¡[e Anl ·1¡;1tr;I r<et 1:111111 
Ref. BLN2060 L<'\[t'I YOUll(] (Ti lt' (n111plPI•' ;'IJcicklll Rt'C(l((lll )( 1 1 

/rl( luyt- lc1 ~ 1(1' lf ('/ tr 11 C H r-J--ll ( cilP ( 9-f¿ 
'CH' HPl1C'r Ht 1n" ¡ I 7 '.6) 

Recopilatorios fundamenta les 
¡NOVEDAD! 
Ref. BLN3086 
4 CD's 
7 ,950 ptas. 

-''"I rv MiJlillj-tl l 1pr L ll:P' l 11e ( on1ple1e r' i' tfll 
Jc1¿z Re H l111C¡ I 
Tocl<i' LT g1--1bClnur1e 1e( i~11L 1 ltirc.111rP u 
P't,-::inn-1 Pr1 íz1l1i -;rr 11 ~1 

Ref. BLN3059 
4 CD's 
7,950 ptas. 

Ref. BLN3045 
4 CD's 
6.950 ptas. 

Ref. BLN3046 
4 CD's 
6.950 ptas. 

Ref. BLN3085 
3 CD's 
4. 950 ptas. 

Ref, BLN400 1 
4.000 ptas. 

Ref. BLNl 01 2 
Ref. BLN 1 002 
Ref. BLN 1 005 
Ref. BLN 1 008 

- 1m 11 d Br 1v, 11 1ll1e Ce" nplP!e Blu·~ f\JutE 111ii r·· '' •11 
J.1zz RP1.r11r1rmr1 
Una pclr re 1n fi0r [ar1ri: rn~1 i~I IF, 1:1,1 
'eCO~jC t_'! 1 r--~f l' gr JhélC/( )rlt' t:Jf' JL 

Br 111 P v\ ell 1 T! 11° ,- JJ 11¡_,lt'le 81111 · ,. 
RPcor .11 1 lff 1 

jo[• 
1 )• ~ 

I' j Íi 

Recur11(1c-11...'lr1lieJ,-1:· 1tJc:H11·r1e ,__,rt J,' 1 1· 
p rey-- :,pll( · enrrP Jp l tt~ rr -1'. ;--~ 

Tl1elo111cu. M(JI ik 11 ne e H llplerr t:Jil ¡P f\j(Yp 

Recor d11 K¡ r 

01'pü1l'IJfp er UlllDcl< ¡, 11 jUt' e11 ' '''J' 
p11nc1¡'-1I 1P lar ·111er1 ,--¡p Monl 
Lee Mo10.:111 ¡LJVP ,CJ[ rr11" L1gi1rh1 '' PI 
M:ire11z1I if1éri1rc de lcl 1 ·1ir1c T P 1 ",~ 
rPg1: f 1 xL_1_ fJCH _1 Blut-- : ~( Jte f'l l ' ~. 
h lhL 1 rri .::>1i1r irL1 er LP 
IOP H1"11de1 "l 1Tl1p \tare 1)[T11P T~, 
cJr 'ulJicl 111 r¡JIE' c111ri1IJIP 

2.950 Ptas. 
JCle LoV.JllC ¡Tenrn LPC].lC \ 
Jue Lc1v._H10 (UrnvPr',_1l-L¿111~.J1 kl1 ,t-' 

Ju<:> Luvc11111 F1·1111 Tl1e Suult 
Jr11·111 ''cunel1I f\Vlkil \X/f [ 1t 

,¡, 

2 CD's 

Capitol Blues Collection 
magnifica presentación y completo libreto 

1.950 ptas sencillo/3.500 ptas doble/5.000 ptas triple 

Ref. CPB 01 3 

Ref. CPB 014 
Ref. CPB 015 

Ref. CPB 016 

Ref. CPB 001 

Ref. CPB 002 

Ref. CPB 003 

Ref. CPB 004 

Ref. CPB 005 
Ref. CPB 006 

Ref. CPB 007 

Ref. CPB 008 
Ref. CPB 009 

Ref. CPB 01 O 
Ref. CPB 011 

Ref. CPB 012 

¡NOVEDADES! 

Ref. BLN3079 

Ref. BLN3080 

Ref. BLN3081 

Ref. BLN3082 

Ref. BLN3083 

Ref. BLN3084 
Ref. BLN3071 
Ref. BLN3072 
Ref. BLN3075 

Ref. BLN3060 

Ref. BLN3065 
Ref. BLN3067 
Ref. BLN3058 

Ref. BLN3051 
Ref. BLN3022 
Ref. BLN3023 
Ref. BLN3026 
Ref. BLN3028 
Ref. BLN3029 
Ref. BLN3030 
Ref. BLN303 1 
Ref. BLN3032 
Ref. BLN3033 
Ref. BLN3036 

.1/lC ,¡. Ec1ql111 Tl1e lülllplele l111¡1e11c11 r<er •111,,-,' 
(1 CD) . 
.litca.y Bluf-" 1\:1 [é"I \ 11? 11111n, '" 1qe1 (1 CD) 
T exci· .JIJl[cll Krlle1 ) T -Br111e \ VcrllPI. •CP) 1 11.J!I' 

B1ow11. ¡_, Nell Fulrnn. LiCJI 111111. H '". I' \•llC·i:P, 
H0gg /Pee \VPP Cr c1ytcvt (2 CD's) 
Mr• 'IS tppr F•er1 Mc[lowl"ll 1 01 . ·I• · ' ·1'. f !1 1?1 · '1 
Rull (2 CD's) 
T-Bor 1e \Vall;er Ti w (u111plPtl' C 1p11 ,1 BICI< 1· "· \Vr IP 
Re: 11.1111g (3 CD's) 

0n111 Terr\ \Vhc1n¡;111· T¡-¡p BlliP ~,""' :1ri1r. 1 
Rer 111<1111q .. 1 ·'¡-"l5ü (1 CD) 
ef'dl N~l erl Blue· Lic¡111 flll H ., ' ' 8• '"' Ir 
\;1( r~rieP 11111'.' ~e, ri:, 81" J 1e 1'. rl' '· (2 CD's) 
Li'I S1>r1Jc1u, n 1r1e _urrlf-h-='rt" rr1r1r=-1--i11<Pt ,. _.,r , 

(2 CD's) 
Scin H<'LI e Oelr.-1 Bit"º' .111.:I \u11 111,11 (1 CD) 
Jolm Let' H• ike1 Alrer r _HrvP g, · rlf -L 111. • 11, 
Reco1 l111q º'18-1 95L (3 CD's) 
CtllíC:lCl( BJ1iP' M(1 ter \/r 1 t\./_1,_JrJ·. \\11r.--1 
,\!1ernpl11 Sin (1 CD) 
Roy B1own T1·1e '·J111¡Jlere l111r'""' -11 f\P 11111 1 (1 CD) 
Pet ~VeP C1.:r:ror Tht' r .r11ple1 P.J 1 •" 1' 1 
lmpPr1i1I ReoJ1(l111q; (2 CD's) 
/1.1110• Mr/rJlJlli Ti 1f:o Re> [ ,¡ 1 ·.; 1 ' (3 CD's) 
Flovcj Oixur f ~1· ~úl i 1r,/etr A1(-11i 1 ,¡¡ f·J 1r 1:r ¡ 

(2 CD's) 
Z Z Hlll Tl1e L Jlfl[JIP[P Hrll i<ff '' 1 Jller 'I• ,,-¡ 
(2 CD's) 

1.900 ptas . sencillo /3 .500 ptas. doble 

\V<l}'I :1F ·' J/'t'/ luJ_i JI 'VIL r 1•_' kr 1' 

\VorLl!l1~H- V Flv11 J .'iflf-
McCoy T /r 1er ¡E:xtcn~-.1nr 1 ) _or> A1·1_r r ilt· 11 r,..:. \\, , 

~no1tt-1. (_J,Jf. B.::r1LL. Rur dltl·r, [1v1 (11' 

He1h1e H,111cocl: (Takrn· oiT) cor1 F'reclcl1t' Hul1r;<1111. 
Dexter Gorrjon. Burci1 Wa11en y Brlly HrLJCJlll' 
P_tul Cíictrrity-:-r 1'\Vi111r (i/ CíkHlilA:'·~~-J ir L 1~ il: 
8/rrl. ,¡ r 1 ( (_•ltr Ir )I'- r~f·/ 1 V Bur·r·ll. H 1 J/ 1L'=' i/Vr-'-'~ 

P111ll· .. J¡ 'e UllP 
Hdl ik MuíJ/t'. 1 JI ,11 ti- Ali >UI 1 t 1 ·ll 1\!11[; 
Jack)1Jr1. Hor ¡,_t' Sdvt·1. Duuu \V_1rkir , J.ir (:1 ~f P, 
Grar1r í)ff'Pr- 1TnP L-i~w 81; 1 

Leri.:-1 ~ J1 1' 11 .::.· Jt i11 
SOi 11 ly )[I[[ ILIV<' cll ll 1e Hr·Hcll I 
Jf'r-ie H,~1rr 1·; ::ir ici T!-w TI ·1r L'f· e 11_;r · ¡ 1 1t-'-" ~ 

UurJ·¡ 
1( ,¡.:> P¿1 'L '.''" 1t f::_lr_/P! f j, 111. ArjA! 'l(~r-· 1 

cjl ah,1cl· "''l ' 190 V • ~'clltdclr 11 '¿1 :il · l 
1vl1les [J,1v1 ¡f31/l.1c1· 11111 Bl1;P J 

A11111e Ru,_ (C~vp \'I 
e di 11 il' 1 ÜJdll Ac1df-:'1 lt'\· \!1t:I e . ¡"I,~'"='/( . . , ~r----'f 

Ar Tl1P lutJI 
(J1¿1 1 l[ _JfPPr ¡r--l!í'.'il"l, (ir) 

_,_JL1r rr e.-j· 11'-'-- 1Al Jll-/( L-1,-if'¡ 

An BklrJ~'. r /\.L l,]r-ld 1 

Jr¡nr) '::1..iltrdllt' ¡Blut_ T~'--1111 1 
t_¡ ( L_ 1/f•I y u: T ) 1 ¡~"')( r 

[JI H (- t )J' )(_1[ ir •' /"\ 1 H 11,..:.. 

[1ey1¡--·r _J(1k!C-' (CJr 

/-JP1C-Jir---' Hc..11 )(f. 11\~,11 _k• \ \ILl(_¡1_~1 
/\;]¡ r r , !Ti IP RP.-11 \1r l , ) 

H.y11 iv11 1\\., 111 J11rt 
•Pfl', ,\11 1lfq1ri 'Lfc'f' f'. .)fil[¿ 'v1PPI / 

Institut Valencià de Cultura



CRISS CROSSmESERVOIR/CYMEl<OB 

¡NOVEDAD! 

Ref. CRI085 

Ref. CRI086 

Ref. CRI087 

Ref. CRI088 

Ref. CRl075 

Ref. CRI076 

Ref. CRI077 

Ref. CRI078 

Ref. CRl079 

Ref. CRI080 

Ref. CRI081 

Ref. CRI082 

Ref. CRI083 

Ref. CRl084 

Ref. CRI055 
Ref. CRl056 
Ref. CRI058 
Ref. CRl059 
Ref. CRI060 
Ref. CRI061 
Ref. CRI062 
Ref. CRI063 
Ref. CRI064 
Ref. CRI065 
Ref. CRl067 
Ref. CRI068 
Ref. CRl069 
Ref. CRI070 
Ref. CRI071 
Ref. CRl072 

Ref. CRI074 

Ref. RES033 

Ref. RES034 

Ref. RES035 

Ref. RES036 

Ref. RES032 
Ref. RES025 
Ref. RES026 
Ref. RES027 
Ref. RES028 

Ref. CYl<OO 1 

Ref. CYl<002 

2.500 Ptas . 

E:r ,-\Jpx,-u lt:"r ir 1 [t.! ·r)t ( 1r 1 ~ r;I v 1·,r 
i\,1Pl\,l/l Rl1y11P, 1(1( f cllrl '\(1111 
S¡eve \Vil un ¡f' 111 I• •I l1111C'I. t-:'<1• P f:'artr LciP·. 
Gre11c1d1e1 v le 11 f,111.< · 
(Jrc·qG1~J_ier[ ((!11 llr 'í1<lTrr(LhJI 11 )r t__r111 

Putter. StevP \\'11· " . 10111 ' 1111¡ •11<~11. r'Her 
\V.J.l lll llj[CJI l V 8111·, [ )1111111111,,H1 
Tnn\·RePdt1 Mrrl•ll fl1.J11r¡1 11 P<"1Bl,1ke D:l'.•t' 
')[f,. P' 1· [CJ re r Jrl 

Darrell .:J1_¡1¡,T11t:'Jc1\ [ ,., ··\\,_,,Y ,J[ 
Se1r:- u 81 -ir.P. diV 1 J• ·:e , E· ·n S1 v:1e 
r]-··r - p( rf Pr \1 ,r -k·i l l ¡r r,t_ . r• t j,1. ,; , \\ip¡ 
V .AJ F( ff'T 
?1.1' C:r l'l,1p t .l)t·• , ' \1 ,. ¡¡, . r~· , 
VL 1 ·~r ¡pj 

Bur1ti1, Br urr U11.11tl't 1r Jr 11·.11f· E,, ,e __ v• Rr·• 
PP·11in PetPr \\.1'1111 r1w•1. IPv. l",11 
c)f'·'' ! 11 J 81,-if,P ¡-lt [:511 )/ ! ( L •c_1,l1P .r¡ r 1t-"1 •I 

_Je e .vlur prl', J111 r ¡e Re· .y v LX1r i<Pr Pr 
i\/111.e LPDOr Wlrº •\V d111u1.ir1 11ll.11111e1 cor·, StPVP 
f\Jelson. Petr·r 81_·11".te111. f'Hf'r \V 1 .lm1c¡to11vKe1111v 
\V¿ish1nqto11 -
J1111 Sniclf>ro /Verllr¡o) cor 11.v.-111 \Ve1 kopt. Davrcl 
H.1zelt1r1P Perer \V 1 11111c¡¡. •1 1 1 ,, •'. P~erJ· 1 
StPve [l,]VI' rn lt c_ll Jr ll, l (H) f::¡ ( AIP\ y cJpr 1V re 
U1Rub!J) B1ucr> 8<11tr. u0rir ')t _i,\ , E-·1 
McPl1e1 _cl!1 
Cllílor:1JC<' 1Llll ,Ru,¿¡I r~1l/,1cl 1 ,, i'.e'.1r 
{- "cir·1nPll. E,-j Hl >\\ -url ' \ 'prr1Pil r ~I jr·- ¡pr 

Sl1r1P H Hnprr ,, · Rr • 1 ' ' '1; · •r '1 11 ' "J,l' Pr, 11 
\V,1<01 81111) H1c¡c,11 yl 1"11\',1111¿"' 
Dar•P/I Co1c111t BIL11 • A!ll 
St'é1! r lLL BL_i;,t" Tt 1ti til) 
Jl1rir S'.\Jí1c_l ..,11eFr 1 t-·l1')(l 1\'..~_J(ll 
Tc,m \V11/1c1111 Ui J11,;t·[ ,\tr 11qlH \[IPP• 
(Jc1ry Sr nulVc:lll f\JCH 1et /\dxupn 11 1t=> 1\/ít lit 

Jcn11y K111C) U1111Hel ¡111f1«11 T11t Jiril 
J1111rny R&1ey Ur 1.11 ¡e¡ , f<, 11 ll''/ '8 ) 
Mcirl:Tu1•1e1 /'rc1111 Y.1111) 
Peter Be1111tt'111 /)rqr r. 01 lite~¡ 
Steve \V1lso11 /)tep Lrwlv) 
E11c Ale,¿1111ie1 IFcrll R111cw1 
Jon c.J111ci1Jr• /Ak Me l~•Jv\ 
\Vé1lr We11 1pr 1A \V "l<I /\\\ 1\'I 
"e ;r\Ve111Jr clt¡-1« 1 .. JI ¡ T11e r i.Jr;, 1 
'i!" \ 'v;rnel 1 li' 1 r I! 

pp;-P¡ (rlll fllf't- \\; 11iH· 1\;l_H fr í·'J\'t-='l"-1ll 1r '.'.iít 
\:(/¿;¡ r lt_- i. ll / 
l<1c•k11d \Vva111I• f<P1r•11t•'<i 

Jd\ (ullH 1Rec.1ltf\· -r1r111.., r1rl r-...11-Urr,t .J. FrJr1r 
LL11_ ,' L1rnP t lurt S¡_n1r [ wtin.ir . V1rcrc.1d 1\/lc1Z1Jr 
[JI-~ K(:l[Z Tht"lHJt"f1J/lll flt·ft"! r)'- hPrlí', Jl rir1 

R" ln k1: "· Stf'VP l. 1Sp111" ·, Bt'' ¡¿¡IP. 
P"eter LP1tcl1 /( Jlo111 Y. D1r11e1n ,11' í ,.Jr \iaud1r 
RorJ111. G,11\' 8,1111. if·<I u~w. Jor 111 H1i, . Rrrru 
Rerc1 y Milrv1r1 S1111lty S1111ll 1 
Clc1u1i10 Rocl1r1 ~S.1111/Jc1 M.111l1.1rr.111 )ryle) UHl r::iie'J 
Abate. A11c11P' bCJ1.11 1 v. J. 1v Al 1/"!V 1 iPl11J Alve'. Jnl111 
Lf'r" v Duri1Jh 1rl.1 1 '' 1 t'rd 
J«i11'1 F1·rirJ1ocl if'i•"vv "''' 81<1B11111• 
p, t Sr l1111°1<Jer11 11 1J<,W1 11 Jli< JI. 
R~ ir St 1111e1cfr--''.r1 u [ l¡_H ¡ [~11 w) 
hJ1c. Br¡, ¡1·1c 1/,1 Ir rl - l 1 l111lt- ¡ 
Pe;er Le,ccil ~. J1 il ,, , 1 l1r. 1[ ,._11.-. 1 

f1- ·! l ir 1 ..Jf '111 ,,~r/¡ t ' lt i•"1 ' :' 81" ::JI' 1 i 

¡_, _¡~_"[/ lt'f 

Jcr- Bt_¡;r _.·J,H'f·( 1 !• rr .• \" \\. r- f'¡I/ 
.r-arlap 'Prri.· CJyk \' Rq 1 Pi·rr-. 

VERVE/EMARCY/A&M/MPSAWERCURY 

Referencias de fondo de cata logo 
ahora d isponibles 

1x1.715/2x 1.525c/u/3ómasx l.350c/u 
Dobles 2 .700 I Triples 3.450 

Ref. POL 0 27 
Ref. POL 028 
Ref. POL 029 
Ref. POL 030 
Ref. POL 031 

Ref. POL 032 

Ref. POL 001 

Ref. POL 002 

Ref. POL 003 
(doble CD) 
Ref. POL 004 

Ref. POL 005 
Ref. POL 006 
Ref. POL 007 
Ref. POL 008 

Ref. POL 009 
Ref. POL 010 
Ref. POL 011 
Ref. POL 012 
Ref. POL 013 
Ref. POL 014 

Ref. POL 015 
Ref. POL 016 
Ref. POL 017 
Ref. POL 018 

Ref . POL 019 
Ref. POL 020 

Ref. POL 021 
Ref. POL 022 
Ref. POL 023 

Ref. VER2016 
Ref. VER2017 
Ref. VER2018 
Ref. VER2019 
Ref. VER2020 
Ref. VER2021 
Ref. VER2022 

Tres CD's triples: 

Ref. POL 024 

Ref. POL 025 
Ref. POL 026 

R-Y. i\ \VL ,lLlr. ¡Í \ !) [! 11r 1i L Jf,t [I l (jt1 )f l) 

Retnr1<., \ \/P'.túr l [l'c11 ·1 c1;1 • T l 1PI; ,, 11, 1 ,\,¡, 11-. 1 
R.1ri11j \Ve'.tu11 ¡Sl'il I· •r:r "' I 
1._]l_MKv f• 1r '•" ){¡d r 1p T¡ ¡¡---:> B l' _ji 

J 1 J¡ )/"11 l<.1r cL ir 1 IVL -ir ·r:r ..., IL:i~it-' 

\CH"HHkH'll lf 1J 11r)/ \.' ¡p ' '' ¡,....., - · . .- ',T 

/<Plfj y\ '' ' l '· 
_Jart t i.::_ r f:··' r 1 1 ;r 

pre,er·ff,liJ 1 1 I/.:.'. e llr ,r)1P t ir· ·1. "~.--

T• :el if 1 i \' r. ·\•' i 1 !••. A.,\,' ·•{Jf:,__,r 
;.v.- Blaf,t=', r r L ll f L H '¡.) 

i' . '111! i.H 81 ti!J', T11•1rr 1 , H''r) \\112• 

Arl BÍc1i:P, ¡[ 1p f ,~111rnt• [l1 Dcil :1, ,_.,-,. l l '' 

PetPr .01 . Ht"'r t, t 111 """ f:r r ,.", 'c:r Ji" z l 
Frec1 N.tc1111· fTr ,, A.r 111• c,rur, I · ...J 

Pr~ter fA (l1,1rl1(_, Sl1(1\11-'r r< 11¡ Br 1\\-r-1 

C i1111t 8<1 .11' (Al 111) r r•rl J1111r1" R1J'l1111<1. 
Lt'" ter 'r 1;r1r 1 1111111 1 .11• ·. 1< • E d• 1: lrJr 
Dur 1 l 1e11-, ¡1\1' [ '' e 
Er;r_ [c,lpl 11, 'l 1 ' 1 •i<'' 
8111 Ev.11 ¡_1i T ,\r 1 1 L111 ,., ··1( 

Brll E Vd' ' .~11 \\ r ·ir JI u l't " .r ·p . , 1 
:au ..... .._;1_·'/¡ r '! f t•¡ 

Bud;er 1 <ir 11_1", l 1~,~ 

~lé'lll ..__Jf:'lZ 1t~·ll'. t-/il/1 l'l't" e 11 1 1IJ 1 

TPCld1 Ed1J1é11 1 1V1 Pf 1cj 
~rr?rx :ir1f- , 1r1¡i'."ll1 ) tir1n ir ir ,, 1 

(_ )/en _1r f /, !\.\' r r 1i f JJ( n (_H 1 'vi1lHl(\ ~--hv\d 

Heler M1-11lll '\\1111 e l111r,¡¡j fjl('v".' y 1~,1 E\,, 1 
JJ Jol111 Jr /(_'11111r,~, 11 r. fl R,llr" '.'Ir w. 
Stdrlle', C:UW< ·11. 1<11111 f<t , 1 ' V11 [1 JI Lew1 
Mo11[\. AIL>x.111il1 ·1 1 Mr.111• e '11 · !\li · 111· ler l.J-." , 
úerr\ Mull1CJ.l'l /l J111"r•111P 8t LJIP. 11c1I 
ÜUlllCy J1J11r 1111• [ l¡ , 11 
() ( -ff Pf'[H rir Íllt r,I R ~. 81l :vr1. t 1 
Tr111_¡per 
() (- H Pf-:'{f_•f f· Ir¡ I 

t ut=-Gr .r,i l r ,'JI 

Hét\'f lf' H r"¡f·' r ,. l B1 . '. r .,_:,( r ;t-=' :\(l1n R ¡r r lt 

8· _¡! 't.iCJP Rr 1r Pu~ ll '' r , r: 1 ,) Z !I_,'' '·' 

'Y111V-llll1lldl ' • !.l'll< 'l ,C.T (DobleCD) 
e ·1r.JI \/C:1Ul il l H 1\'v\'U H flf t- d y 

l nrj, l ,, •:.e " 1 1 '" '" 

( )r! ¡1"tlt' ( J/r'fl Jf) ¡f H ir J r-1 \t ;r He.ii·i 
\Ve MCJ11l(¡·Jllll'l/l[1r.I'' Hc'li-' ,11¡l1P(JI Jlll 

0_1111(, Jor 1f" '\\i,111111r1 l11 1fU1 P1 

<JPll\ Mull1c1.111 ¡f/1"Ac¡1 (ll Stc 11111 
['''' (/1e111 'flr lWr f<11 i-') 
e Hdl \.élllljl),11 r\\1111 1 111/ "1 8• .'.'11 
R· rlill el K11 i, lf'1p. f<rp 11 e 1 P ' r 1 

[ r 11 \\; t 1111 ¡' / - , 11> •r1r ¡.=--. 
\_(, l'lli')(Jt H l_irl °'_~t~t ,r .. \ -3 

[)¡r :it \-Vi rw 1[1 r Tr:f-• r Hr1¡1.--·,_ 

[ 11 rdt \X./, l r m 1( 1[or 1 JP r r 11r >lert--' 
I~ 

JI 

COLECCIONES 
¡NOVEDADES! 

Ref. OJC 1015 
9 CD's 
16.000 ptas. 

Ref. OJC 1 O 1 6 
12 CD's 
21.000 ptas. 

Ref. OJC 1001 
9 CD's 
16.000 ptas. 

Eri< D1Jlpi1\ ¡Tr 1e r J111pH1~ f'w 11q,... i<Pco1'11ncr1 
(Jr(_lbClCIC•rlf'' /r'1 )(jl!tl t·IJ ]Of.(J 1 rJ,-H-1F'ft~" [i~jt_ 

· J:: ;,. J..ru. 0111plt·I 1 . 1•11 JI le· ' ., olé c11c 

\\,:.--=-~ 1\¡;\ ,¡ l[(._, ,r¡ ! -r', r lt rq ilt<r k' ,'f _, 1c1e ¡¿e-r 1' (i/I )( ~ 

j' -·o,-i, 'lt-' /• H 11!Lr rl•" Jf-' ) di o3 c1r 1r í 
jp o ,, 'e 1• , ~ l!r J l -,:[.=-••1 ·1·. 

Ar~ Feppr--' 1Tr 1P ( ( rnr Jr ·¡, \ 11H ·u~ \ t' 11_,.~•' _J 

'iL 11 ir r H C_Jt~t JI a tí)lt-> E _, • ur ie- : 

~P(,, ¡t=·i\tír iz tJr1,11lí L• 111(-lt)/t--> 'PPr11íl(:rlP Id 
--)~ r><.lr '.I r, Cli[I( r; rJt e J. 11 Jur ']t-=' Jazz 

Ref. OJC 1002 Al' P<:'p¡x-r /TI IL e r ·rr1pH·· ,,i/<1> .' ''P orcl111q J 

16 CD's / 28.000 ptas. 

Ref. OJC 1003 An i 1t 1111 1111e ( ;ll!flld• i dtll1 ,11 rp M,1stl.:'1p1Pc~· 1 
6 CD's / 11 .000 ptas. 

Ref. OJC 1004 A<· 1[ '"' 1l•i- 11rrJ/.-1• e 1IJ1 
7 CD's I 12.500 ptas. 

Ref. OJC 1 005 8 , l)r ''.fJll '•' ,, ! 

9 CD's / 16.000 ptas. 

Ref. OJC 1006 8111 Fvc111• /TI 1r· u111ple11- R1wl\1• ,,, R•'corr111111' 1 
12 CD's I 21.000 ptas . 

Ref. OJC 1007 í11c11le M11H111 ,,, r 1r111¡;H1-' -IHr' f<PC ,, l111i, 1 
1 2 CD's I 21 .000 ptas . 

Ref. OJC 1008 Ei1¿1 f1[ZC]Pr.ilri • :•' f 11 /1 w 11 1 
20 CD's I 34.000 ptas. 

Ref. OJC 1 009 -,p HPI I< .¡ ',,, \'¡¡,, ' 'r 

8 CD's I 14.500 ptas . 

Ref. OJC 1O1 O ·I • .1r1 y ,, • :t' ,,,, ' i" ),-

16 CD's I 28.000 ptas. 

Ref. OJC 1011 
8 CD's 

í'ví!lt=- LJctVI /(-~lflilll lt r1r> 1/f1f lt·lt" Prr· fl(!r-' 

Recur 1t!1r I' 
14.500 ptas. 

Ref. OJC 1012 11 Pd1·1 r , c1l I• .,, 
1 O CD's / 17 .000 ptas. 

Ref . OJC 1 O 1 3 r . Í ;. ~ r f r ,t- f-' ~ ' ' ' ) 

7 CD's I 12.5 00 ptas . 

Ref. OJC 1O1 4 
1 5 CD's I 26.500 ptas. 

Institut Valencià de Cultura
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HAT ART/ENJA/EGT/EVIDENCE/BLACI< SAINT/SOUL NOTE/GRAMAVISION 

¡NOVEDAD! 

Ref. HAT040 
(Doble CD) 
Ref. HAT041 
(Doble CD) 
Ref. HAT039 

Ref. HATOl 3 
Ref. HAT025 

Ref. HAT026 

Ref. HAT029 
Ref. HAT030 

Ref. HAT031 
(Doble CD) 

Ref. HAT032 
(Doble CD) 

Ref. HAT033 
Ref. HAT034 

Ref. HAT035 
Ref. HAT036 

Ref. HAT037 
Ref. HAT038 

¡NOVEDADES! 

Ref. EVID028 
Ref. EVID027 

Ref. EVIDO 1 9 

Ref. EVID020 
2 CD's 
Ref. EVID021 

Ref. EVID022 

Ref. EVID023 

Ref. EVID024 

Ref. EVID025 
Ref. EVID026 

Ref. EVIDO 18 

Ref. EVIDO 1 O 
Ref. EVIDO 1 3 
Ref. EVIDO 14 
Ref. EVIDO 1 6 

Ref. EVIDO 17 
Ref. EVID004 

Ref. EVID007 

¡NOVEDADES! 

Ref. ENJ073 
Ref. ENJ074 

Ref. ENJ075 
Ref. ENJ072 
(Doble CD 
a precio de 
sencillo) 

Ref. ENJ073 

Ref. ENJ074 

Ref. ENJ075 

Ref. ENJ071 
Ref. ENJ066 

Ref. ENJ067 

2.800 ptas. sencillo I 5.200 ptas. doble 

Ste>.•e L ic ¡?. iv1,1I \Valclron (Lrve Ar [1rpllp>. P-1ri· 
1 '•81 'R1>r 1m1 Mr1nr1Jllt Vol l J 
StE'VE' Le<c1 e; r\/'11 \X/alr1ror1 /L1ve Ar TilF PFal Vnl 2) 
Prn 11e1 ,1 edruón E'rl CD COll ton Lb 1néd1tas 
Han' KPnr1el fH,1tJ:1r;.s¡ar11 8ra· 1 Hernz della 
T<JrrP. Torn Vamer '.Jler ri FPrrr·. R1cl•1rd HatJer \' 
fp,y-J,XC]llPS AVE'llE'I 
M«1a i\/elrord ¡AJrve 111 Tl1e HOLFe or Sa1ms) 
Rcw Ar der _ Jrt /Azu1etv) cor Harr 8e11ni11k v Cllr11[\I 
00'11 

'v:elr1 r1-E,tenr1er1 En'. ernblP. Even Tl1e Sounds 

C..Jer f\' ~ lf~r 1 I' 'Hté' iv1¿111rk1ic1<:1e KrngJ 
Fr n1z Kc iln 11111 LeP Ko111tz (\X/P Tnougl1t i\bmrr 
[,¡,f-f') 

Am1-rn11y 81a>ron Crearrve Orc1-1e•-tr21 IKoln) 1978 
C <11.\/11[\ El11l1Lil. J D P¿11ran. i\/1Lll,-1el 
Mu n1cH1. Kern11 \Vneeler. R.1vA<1rie1 or1. Mci11ly11 
r _111pell. _i,1111F' E'mery 
-\mr1011y 81 axron ICl1arl1e P,1r IFr PrnJFct 1 99 3) 
, lll An 8rovm. Paul SrnokFr. Mr lkl Menqelberg, 
J, w F,i1-1cH, Hclll 8er111111k J Pl1ePro,111 All.:1rt 
RilV A•-1cl<"r ·011 ISl1cle11de) 
Jo<" ,'vi Pr ''°<"'[ IP Fll1·/P111I PltrlliPV (S11pP[ 
f-reed•_•rn-~·Jow Wl1c1t 'J. l1ornen,1Je el Max Roacl1 
D21ve Douolcr · Trnv Bell Trio ¡comrell;1t1on• 1 
R,:11 i\<lllPr on.'H,111 8en111r1k g Cl111 .r, Ornan 1C1-.ePr 
Upi 
Lee Kc,111tz!Don Fr red111¿111/AEt1ld Zolle1 iTl111 >q111/ 
<.iuiller11 n (_J1eqr1rrc• ¡App1ox1m,1teil/) 

2 .800 Ptas. sencillo I 5.200 ptas. doble 

irl \'.P,JtitP' -h« Drnr r Lct) Your 81ue, _111 MF) 
U1,1riL_ f-cil'ltJrc 1ql ¡Crr. TiitJe'I :rn1 8111 (Y(rn1r1ell. 
Rrcky ><"bd [klrt. Jol1n Swar- 1. DavP Valemrr1 lr clllJ 
Hci<1ri·.- \¿1rf', M1rlon S1mo1 
PI 1 \\1 1 J el' r~lt'«Jc"l), · 1 cllE'lldl •r1éri1U Cl1 ilxld• er 
j¡¡~r 'r r' 1 l '98...; cr1r· Tt .1 n H.Jr re//, Ha! ( _J,J/ppr 

)f P\/f- J!lr 1 ·1 e , 8111 E~r1ud\\/lr 
Elr<" 1 k1p-"' 1T1-1F F1n.1I Se rr ·1-1 J 'n ,¡-,¿,, '' irlP dP 
· D1 '·r ~- 1:U 1r1( J¡~, ·t 

T :ll:r_i t'rt-J .~J, (11-1:¡ l 11 .un(¡ 1 u ·1-1 AHr,¡- Jf°·1VP'. 

R,1r r1·.' \Vt" ¡. <11, J-tr,-IP' \VP1r11,- -11,, L IP r0 1axiC 
r_,,c 11 811 ,¡ 111 
Ir ll"ll 11n ¡ 1errr1_ir~r i~ rn 1 1 >r írH PPr ,r- e -Hf' 

RIVPI !c1nr- F I' ir 1\i1( r- lPI <) ¡,::-i! í 
~I( 111r- be1r· 1. _, ·r _¡ 1r1 [ 11 ·f- f-1· J/l,y r_1,, _¡ 11, 

Ddc1rir1t'lle 
J(·1rr1P \V1ll1 11 n ¡T1 1[f • J1 i: fl( p '-. Tllf' ffü iP -r 1r 

P1ll', l 1c-r1>", >[Pl•P\l/rl 1rl _l<J/111 Lr el","''" 1, 
l 1r r·r1(_ir 1 1\'1 -811( V. J ,r )fl /'.1c.K . T uJ / RPer11_j 

8111, H,1rrie1 ( >11 
1 r -¡/rl e . T l' 1 . J'·r :!\' t_ lqJ'. 8r.11 ,r,11 2r1 J11c_ 

_j( JcJrW1t- B· \r_f-PPr 1 T-_Jrn<~llOU' r l L!VP lt <\.,.: •. :ppr B(T 11 1 
1 X r í1 1"lrll,·1 Hcl!f (1rl, (_r=-(II ~\tí fjpp \' \l~!!V!r rnrrr. 
~ r r 1 , ~ ~ 

R· ilfJI F't:""k'1 cir1 f- J'Td iTr11_~ Re lcHJ .. _Jll1Jr Prl1Jt' t) 
P1_1f11 ?r j . /\1 ! ! T·trl l 1L J(_1~:WlCj r-)1',\ -1! i 1 

-1,a1/1P f"1 1 1-1Pt & 1-11 l 11rl1e Ucl /More 
"111 R,1 cr11c1 Ht· M',;t11 Sr 1er1< ,. Ar l:1°1u ¿1 iF 1te 111 A 
Ple i' '"'!vi, 1WI1e1 ~ur í"11w llut¡ 
} 11 R-i -:ir- li H1 :'\str) lnrir 1r, /\rkP' n¿1 /Arl(1r· r, 

~ r ·ir 1·11 ·· f,¡t-'-' rr J\'H 1pr -1 1 il e 1nr1r1 ulu11 r ,r 

[Jcll .e~/ 1lC'r 1 

p¡-¡,~;/( ~1fl ¡r rJP1 lj(I: 1tT1P\' r,-J r~lP (•flPI 

2 .600 ptas. sencillo/ 4.900 ptas. doble 

'.' -,, r«1 -, nnP1r/P1 1111 !rrr-1P' n1 f(r ·1r1ir1q Arw I[) 
,\,;,yp, f111l1 1- IJP\\ ·1 irk í/111,11 ,_,1118111 SrFwc1rl. 
1\;1c_i ic-rd Fr Jr'lld ' 1r:'I., 1Vi1r_r -:-lt.?I Ca111 V St:l' Str1c_U . .ir1rj 
D11 1- , JI " 11 81n Bciml ¡8,111. -1n e 11 llPC [1111 1 
1 1 l' j( 1 1\: r ··1 (Arll 11\'PI lr 1 t=->rilU<ir rlP r r1r llr-1 1)r:-

l Lt r t• 1 r~r -t iPI rri1 ... JU UIZ'}. Jr qrdt j(_j()l1f' 

fP ¡J r· •"rrrp 1cqo17 . r 1r L-:ic •11r·1~·1¡(l 1P 
~( 1! 'IW--")f'r11,y·1 P1prr·p F~1vrP Er11_ PPU~"I l1)f' 
L l.\ r _J) Lr 11· H,J\1C" l;,Jniel H¡_,r lkllr Hi '! 1! 1 Ti_ ~1t>1 

1 i rii. t· ir 1' A•níJ!l ew. Pr·1¡rp 0tr )'. n1LJ'Wr 
i:.J.~u, ~"' >r r Ir'-' ·1.:1 1 Rf"v1f'\·V 1 revur- rr;r f-r·~ir-if 

7-1pp¿1) 011 rT _1.1rnn i\/,1rth1,:1· Scl1ubPrL Ge1r'. 
HC-'r r iu J(_lVv RC1\ AncJer ir e M.:u f; F r:olc1r !lZff) P' ltr P 

!ti ( 

JIP1111 FP1r - 1FZ1CP Lríli -,r V111ce<1[ SP«¡cil ,181 ne 
r¿I JlJ -.Ple[ 

¡,: JI p 1f_1~-- r ,JJrit'l' ;¡,.._¡ ( -!r '·,·r1 irlt Brí \\:'I- '. 

· v~li R' 1r:f'r 
r, -11¡:1 , 1'.1 i111 ,A, :it:J1,11-1 \\11lrz1 

:"r '\il( r 1A1ll'I HllUf 1 u ! l T·_·tc Mor-·[1 Jlll 1 
lr1e f\)d\ 

rl 1irw1'Tr:r->íJr1/I 11r i<Pq1na -1rre1 
- r.n-1 p-,u-1 ,::. . f/JP1 1.' F -; Pl1n Ep1F1Br:=-ir1cy' _H ;1 

Ref. ENJ068 
Ref. ENJ069 
Ref. ENJ061 
Ref. ENJ062 
Ref. ENJ063 

Ref. ENJ064 

Ref, ENJ065 
Ref. ENJ055 
Ref. ENJ057 
Ref. ENJ058 
Ref. ENJ059 
Ref. ENJ060 
Ref. ENJ051 
Ref. ENJ046 

Ref. ENJ047 
Ref. ENJ033 

Ref. ENJ037 
Ref. ENJ028 
Ref. ENJ022 

Ref. EGT 006 

Ref. EGT 007 

¡NOVEDADES! 

Ref. SOUL 032 

Ref. SOUL 033 

Ref. SOUL 029 

Ref. SOUL 030 

Ref, SOUL 031 

Ref. SOUL 026 

Ref. SOUL 027 

Ref, SOUL 028 
Ref. SOUL 018 

Ref. SOUL 019 

Ref. SOUL 020 

Ref. SOUL 022 

Ref. SOUL 024 
Ref. SOUL 025 
Ref. SOUL 012 
Ref. SOUL 007 

Ref. BLACJ<Ol 5 

Ref. BLACJ<Ol 1 
Ref. BLACJ<Ol 2 

Ref. BLACl<Ol 3 

Ref. BLACJ<Ol 4 

Ref. BLACl<009 
Ref. BLACl<O 1 O 
Ref. BLACl<006 

Ref. BLACl<007 

Ref. BLACJ<008 

Ref. BLACl<003 
Ref. BLACJ<004 

Ref. GRA 008 

Ref. GRA 009 

Ref. GRA 010 

lu111< '' ,1¡;,mu::' iAt T )1 v11 H,111 \/Cll 1 
i\rri t:1 :r ¿1ll111q C&cl) 
Er1r11e ¡D,111c111g by l 111111>01_-_ 1 
llrt 11 e t:lc11rl1 fMnr 111nn (ali) 
Cornel1u· rJ,1uc110 K1eu·,cl1 f8L1rk 'Vur1 Sc11 :1-ci e «n 
Kt.'·rn1v Gc:i1rctt, Anthon\ (G · i 1Vt1rvir1 ·sr111~·. _)/111u 
Al ~al T P1Rr,c¡c¡rP \Vorl-'11an/Sur' ,1;11w11 
¡Clappl'llJ Mir 1(1 
Mal \l/,1ld101- ¡H,11r1 T1lk1 
Rc1y Ander ,on All1g¿no1y 8,111d !Hecl<l ¿1w1 ¿11"" 1 
Kev1n 1\/at1ogany ¡You Got Wl1at Ir T&e 
Ahral1,1rT1 8urtrn-, ¡T11e Mag1c1an 1 

Fred Hf'<;rl1 1Po1nt In Time) en tríe 
Hal Galper fReboo) rrío rná 1 Jerr\ 
Abclullcti l lti1c1il1rn ¡Y &011d) 
DOLrble Trio /Green Dolplly Surte¡ --o, 1 L <t11_ 
Scl¿iVI-, Arm,1nr1 Ang>rer y J,1cque Di [ ,r-,¿1r · ,¡~,,; 

Feldm¿ir1. Mari Dre"er ,' Ermt RP11 <f'qer 
Attrlé1 Zoller 1w1-1en lt, TrmeJ -
Crilem,111 Hawkrn' (Suprenie), q1 11tJc1dc f'I' 1111' 1· 1 

Pll !E'p[lemb1e de 1 966 Y llUllC l clrt[P E'r11[,lll< 
M,1rc Carv /Carv On) 
11 >f' Lr Vil' r 1Sciunr1c Or JO\, 
Alxlullal1 ltJ1'1il1rn ¡Krv"1ci 81ue) 

r'e11((1 ,,1mbe1l[ + 1 o 1Ar1errn IZ) e )11 Mclll. TtJi llPf 
Brad MFl-1ldau. Kurr Rose11w1nkFI. Jo1<11 Re 
Gurllprmo McGurll v 1,1 col,1bo1cic1cJ11 je E111,.1u,_ 
Mrnerne 
R,J r11ó11 Carr1o "" J•)an Soler ¡Parrv T1n1FI r "l 8P"'e' 
P:ileL Jordr Gcrspar, Jordr Re ºV v Px1 Be:,- -11 

2.600 Ptas. sencillo 

Jrm1•1<, ':í1 1111 p/P:11 rl 81Pv-'StPvP Sv~ ill0,\ 
r _(llWPI --J[rons Wl[ll el é_iOO'E') 

RutJ Br _,,1•1 ¡l lrgl1 \l/rrFI _,-JI \Vrll11r1 P:111·cr 
J2icl ;on krall 
DavF Douqia' (Frve) con Mark Felr1111,1'l, Ertl 
F r 1e,-_11,1ndF'r Dw .v Gwss v i\/1cil,1FI S-1:in 
-1i.J' '.1c1i:- R·_j __ t::ll ~TI 1e E_~(:'f _e ) cir Jí 
111p,-¡1 e11 1966/67. Pll E tuc llrnr • 
8111 [-,,,,, ' 11- ltll\ V 11' 1 'l ·-\m r,1 11 

~lt:'fJÍ;H f-¡<-1/r1P ¡r-;::iiH·r Ht•lt··,- Lr- r 1--• 11 . .-:- \(_. 
¡ AL111 S1lv,i 
)Prt Pc1lr·1F1. A•tt JI Blvtl1P. ' •li«1 Atre1 1 ·11h1P 
R-:i 1 l 11Fcl Alr ¡i•cl.Jrn1 Un1vP1 -el 
rv11rrk~PJ Fc111na11e)· ¡Lfl() t' JflfJ(_)fl) ( r -lf! E>'--'íflt 
IPfi H1r ln1Pirj 

1nlpcl ir -Jfl \ ¿nnpr (fhF 
1l:lé11I ["'- .er F· 
[J,.::inr rlctr ·\i1c11 
cl,111) [J1 e -1 

,_r_-._,-1 [ y P [ 11y11 ~. 

y Tw1
1 Bici' 1--r H ' 

Bc1Hp, P1P 1 rr:i 
F NIF' fi\/</[/-1\r mP- I 
Jd1t r J1r1tj1J \V{_irr s-. Tr-ir IVlt· \\/PP. Tt1r~rr 
HPrt[1:JP i' 1 

Bor&r 8e1gr11¿1r 11 l,1rr1111 Q1,_1Le ¡Rerlc-u11" 
,, l lHlt _(llE'lll,Jfl c1r r1 TI lf Sl<JW' H ¡, 

r,_~ r l'. ,--~· \/L, 1c1~ '.v1u , r-11_11 Blev r r,¡, ty- 1 ' d 

J !lit J Ht="rr1ph11/ ¡:::- \/P { r Í_I~ (1' \~1 1ri 1 
[ i"P [11 Jl iClliJ- (I0,:11,1llPI \ 1/1 < 111 1 
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sobre las lineas melódicas de Evans, LaFaro parece ir a 
la contra, lo cual da origen a un intenso swing. En 
Beautiful Lave, el trío hace uso de un procedimiento que 
utilizará desde entonces muy a menudo, consistente en 
que sobre una base rítmica convencional y con el acom­
pañamiento de Motian con las escobillas, Evans desarro­
lla una línea melódica con su mano derecha con largas 
puntuaciones de la izquierda, para pasar en el coro 
siguiente a un acompañamiento de Motian con baquetas 
sobre una línea melódica desarrollada a base de acordes 
en bloque. El contraste hace crecer la tensión rítmica y 
sobre todo emotiva de la música de una manera impor­
tante. 

Veinte días después de la grabación de Explora­
tions, Evans grabó en Nueva York 
para Oliver Nelson un disco que 
alcanzaría años después una cierta 
notoriedad: The Blues And The Abs­
traot Truth . El grupo lo formaban 
además dos jóvenes que iban a dar 
mucho que hablar en el futuro : 
Freddy Hubbard y Eric Dolphy. La 
sesión, admirablemente preparada, 
no en vano el malogrado líder fue un 
excelente/ compositor/ arreglador, 
hace honor al título y el blues es el 
protagonista. Mencionar un tema, 
Yearnin', en el que Dolphy rompe 
esquemas (y oídos) en un desconcer­
tante solo, acompañado -y nunca 
mejor dicho-, por un Evans a la altu­
ra de las circunstancias marcadas 
por el saxofonista. Paul Motian 

Simultáneamente a las grabacio-
nes de Explorations y a la realizada con Nelson, Evans 
volvió a grabar con Cannonball (Know What I Mean), 
en una sesión de caracter niuy diferente a la anterior­
mente aludida. Si en la primera él era el pianista del 
quinteto, aquí se trataría más bien de un 
Adderley/Evans Quartet. El clima es muy relajado y 
claramente evansiano . Dos excelentes versiones de 
Who Cares? y de Elsa, otro de sus caballos de batalla, 
son lo más interesante de esta sesión. 

The Village Vanguard 
Unas pocas horas, las de una sesión de tarde 

seguidas de los pases nocturnos, iban a bastar para 
inmortalizar al trío Evans/LaFaro/Motian. Sin 
embargo, por aquella época no se puede decir que el 
trío tuviera una fama reconocida, ni tan siquiera su 
líder era demasiado popular fuera de los estrictos 
límites de los círculos musicales neoyorquinos . "No 
nos proponían muchos conciertos pero mi contrato 
con Riverside nos permitía grabar. Además, los tres 
teníamos trabajos al margen del grupo lo que nos 
facilitaba la existencia y el poder dedicarnos en cuer­
po y alma al trío" . Pero, sin duda, hace falta algo 
más que una gran dedicación para llegar a tal equili­
brio y brillantez. "Compartíamos una cierta idea de 
lo que queríamos hacer. Se trataba de hacer partici­
par por igual a cada uno de los miembros, sin que 
nadie en concreto marcase diferencias demasiado 

importantes y, al mismo tiempo, buscando un resul­
tado que fuera verdaderamente musical, completo y 
variado. Rápidamente obtuvimos resultados que 
eran satisfactorios, pero he de decir que el concepto 
no acabó de estar a punto hasta los conciertos del 
Village Vanguard". El único comentario posible a las 
palabras del pianista es que el grado de libertad exi­
gido por el trío a sus componentes unido a una 
estrecha relación de dependencia, que dé un resulta­
do musical completo y variado, sólo está al alcance 
de tres músicos superdotados. Porque hay que decir, 
antes de seguir adelante, que los tríos que formó 
Evans desde la disolución forzada de éste, no llega­
ron nunca a alcanzar ese equilibrio mágico entre 

una gran libertad individual y una 
elástica relación de dependencia. 
Con Chuck Israels quizás Evans 
fue mas él mismo que nunca. Con 
Gómez se superlativizó el papel del 
bajo. Finalmente, con Johnson se 
volvió en cierta manera a la etapa 
Israels. 

Las grabaciones del Village 
Vanguard son un monumento por 
múltiples aspectos que van desde 
la consideración trinitaria a la de 
cada uno de los miembros conside­
rados individualmente, pasando 
por · un montón de matices que 
cada oyente está obligado a descu­
brir. My Foolish Heart, My Roman­
ce, Some Other Time y Solar, ya 
hubieran bastado como ejemplo .. . 
El equilibrio del primero, la compe­

netración LaFaro/Evans en el segundo C diríase que 
se trata de una obra escrita, tal es la perfección en 
el diálogo a la vez tan espontáneo), la valoración de 
las cadencias y de los tiempos muertos en el tercero, 
y la inusual y densa complejidad de Solar, forman 
un conjunto realmente único y merecidamente 
inmortal. 

El resto de la música está a una altura similar. 
Pero, aparte del talento personal de cada uno de los 
componentes del grupo, ¿dónde residía el secreto de la 
entente?. Chuck Israels me lo explicaba así en una con­
versación mantenida en mayo de 1981: "Bill escribía 
sobre una pieza un esquema de acordes muy específi­
co, muy concreto, muy detallado. Después te decía: ahí 
tienes los acordes, sin salirte de esos limites haz lo que 
quieras. Todo lo tenía estudiado de manera que el 
podía tocar sin las notas del bajo y yo además tenía 
libertad absoluta". 

A principios de la década de los sesenta que tan 
pródiga sería en novedades, el estilo Evans quedaba 
perfectamente conformado. Bill Evans había reinventa­
do el piano de jazz a base de una técnica (pulsa­
ción/sonoridad) de formación o raíces clásicas, de un 
sentido armónico con gran personalidad y, sobre todo, 
de un sentido rítmico nuevo . El trío convencional 
piano/bajo/batería había sufrido un profundo vuelco, 
alterando los roles habituales de cada instrumento y 
llegando a cotas tan inimaginables como insuperadas 
aún hoy día. 
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Notas 
(1) Esta lista no está cerrada, algunos podrían añadir 

otros nombres. Yo mismo pienso que nuestro limbátíoo amigo 
George Russell es uno de ellos. Pero; en principio, los citados 
parecen ser las influencias más universales de esta música. 

(2) Todas las citas de Evans, Cannonball y Davis están 
extraídas de entrevistas con dichos músicos aparecidas en 
Jazz Magazine y Jazz Hot, desde 1964 a 1980. 

(3) Los exegetas evansianos dicen reconocer no sólo la 
época en la que fue grabado tal o cual estándar, sino, incluso, 
el humor de que gozaba el pianista aquel día. Eso puede pare­
cer una exageración pero reto al lector a escuchar My Roman­
ce, versión New Jazz Gonoeptíons, y contrastarla con la penúl­
tima que grabó en Alemania en el verano del 80, en la que un 
halo de fúnebre impaciencia parece desquiciar la melodía que 
sale de sus dedos. 

( 4) Los últimos años han desfigurado algo estos supuestos 
ya que han aparecido otros álbumes agrupando esos títulos, así 
como han aflorado grabaciones anteriormente píratas forman­
do ahora discos formales . 

(5) Modas: El jazz modal engloba todas las formas armóní­
cas y melódicas en las que se utilizan parámetros diferentes de 
las gamas clásicas mayores y menores. Armónicamente se 
emplean secuencias basadas en uno o dos acordes utilizando 
un mismo modo, o acordes que evolucionan sobre un pedal 
(repetición) . 

Cronología 
1929: Nace el 16 de agosto en Plainfield (Nueva Jer­

sey). 
1946: Inicia su formación musical llegando a un gran 

conocimiento de los clásicos. 
1954: Participa en sus primeras sesiones de grabación. 
1956: Inicia la colaboración con George Russell. 

Graba su primer álbum como líder, New Jazz 
Gonceptions, para Riverside. 

1958: Se incorpora al sexteto de Miles Davis. 
Graba el segundo disco a su nombre, Everybody 
Digs Bill Evans, en el que incluye una pieza 
modal, Peace Piece. 

1959: Colabora con Miles Davis en la grabación de 
Kind Of Blue. 
Forma un trío estable con Scott LaFaro y Paul 
Motian. 

1961: El 25 de junio se registran las grabaciones del 
Village Vanguard, un hito en la historia del trío 
piano/bajo/batería. Scott LaFaro muere el 6 de 
julio de ese año. 

1962: Forma su segundo trío con Chuck Israels en el 
bajo. 

1963: Grabación de Gonversations With Myself (Ver­
ve), y obtiene un premio Grammy. 

1966: Formación del tercer trío estable, con Eddie 
Gómez en el bajo y Marty Moren en la batería. 

1975: Graba con Tony Bennett y obtiene un segundo 
Grammy. 
Graba para Fantasy Alone (Again), piano solo. 

1977: Grabación de You Must Believe In Spring, última 
obra maestra que será publicada después de su 
muerte. 

1979: Cuarto trío, con el contrabajista Marc Johnson y 
el baterista Joe La Barbera. 

1980: Muere en el Mount Sinai Hospital de Nueva -iork, 
el 15 de septiembre. · '--' - · 

DISCOGRAFIA REFERENCIAL 1956-1961 

Con George Russell 
1956: Jazz Workshop (RCA/Blue Bírd) 
1958: New York, N.Y. (Decca/MCA) 
1960: Jazz In The Spaoe Age (Decca/Affinity) 

Con Charles Mingus 
1957: East Goastíng (Bethlehem/CBS) 

Con Cannonball Adderley 
1958: Portraít Of Gannonball (Rlverside/0JC) 
1961 : Know What I Mean (Riverside/0JC) 

Con Miles Davis 
1958: Jazz Track (Columbia) 

Miles And Monk At Newport (Columbia) 
Jazz At The Plaza (Columbia) 

1959: Kínd Of Blue (Columbia) 

Con Art Farmer 
1958: Modern Art (Blue Note) 

Con Chet Baker 
1958: Chet (Riverside/0JC) 
1959: Chet Baker Plays The Best Of Lerner &! Loewe (Riversi­

de/OJC) 

Con Lee Konitz 
1959: Lee Konítz Meets Jimmy Gíuffre (Verve) 

You And Lee (Verve) 

Con Oliver Nelson 
1961: The Blues And The Abstract Truth (Impulse!) 

Como líder 
1956: New Jazz Gonoeptíons (Riverside/0JC) 
1958: Everybody Dígs Bíll Evans (Riverside/0JC) 
1959: Portraít In Jazz (Rlverside/0JC) 
1961: Exploratíons (Riverside/0JC) 

En el Village Vanguard 
--ü~(ll: Waltz For Debby (Riverside/0JC) 

· Sunday At The Village Vanguard (Riverside/0JC) 
More From The Vanguard (Milestone/0JC) 
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