Esta es la crénica de un idilio sin
par, suma, como cualquier otro, de
encuentros y desencuentros, en su
afan por llegar a conclusiones coin-
cidentes. Durante un periodo de
tiempo Miles Davis y Gil Evans
—-apenas 13 anos, nada en carreras
tan largas y densas—, se confundi-
rian en su caminar por la misma
direccion. La evolucién que cada uno
de ellos introduciria en su pensa-
miento musical durante ese tiempo
no impediria ese acercamiento, por
el contrario fue més bien motivo de
una mayor proximidad estética.

Vicente Ménsua

La prehistoria

A finales de 1948, cuando Miles
Davis contaba 22 afios, habia dejado
ya el quinteto de Charlie Parker y tocaba en el Royal
Roost con un grupo propio junto a Max Roach y Dex-
ter Gordon. Los limites instrumentales de Miles son
bien conocidos y basta una escucha comparativa de
trompetistas contemporaneos, Dizzy, Navarro, McG-
hee o Dorham en cualquiera de las grabaciones de la
época, para rendirse ante la evidencia: Miles era un
musico inteligente, muy dotado como tal, si no dificil-
mente hubiera podido tocar con Parker una sola
tarde, pero con un juego muy condicionado por unos
pardmetros técnicos més bien escasos. Se dice, y los
hechos lo confirman, que el momento de su separa-
cién del quinteto de Parker, coincidi6 con la bisqueda
de una estética diferente a la que —por la fuerza de
los hechos, el sino de una dindmica histérica— habia,
estado adscrito hasta el momento.

El caso de Gil Evans era bastante diferente. Gil
casi doblaba en edad a Miles y a sus 36 afos era un
pianista convencional con unos medios técnicos pare-
cidos a los de Miles, habiendo desarrollado hasta ese
momento su carrera como pianista/arreglista de la
orquesta de Claude Thornhill, con el que permaneci
unos siete afos con un obligado paréntesis militar.

El trabajo de Evans con Thornhill cuenta con dos
etapas fuertemente marcadas. La primera nos mues-
tra los esfuerzos del arreglista y su lider por diferen-
ciarse del sonido de la big band tradicional de la
época, lldmese Ellington, Lunceford o Basie. Esa dife-
renciacién era bastante profunda e iba desde la ins-
trumentacion, intérpretes incluidos, hasta la eleccion
del repertorio. El empleo de la tuba como instrumen-
to melddico o la seccién de saxos transformada oca-

Estas lineas que
giguen son una
aproximacion a dos
universos estéticos
que tratan de ser
uno solo en un
esfuerzo de
identificacion que no
tendra referentes a
lo largo de 80 anos
de historia musical.

sionalmente en seccién de clarine-
tes, un corno francés como conduc-
tor de la secciéon de bronces y el
empleo sistematico de baladas, crea-
ban un sonido de una indudable per-
sonalidad. La segunda etapa, ya a
mediados de los anos cuarenta, con
Evans asentado como arreglista
principal de la orquesta, revela los
intentos de éste por acercar el
repertorio hacia el nuevo jazz, muy
a, pesar de las reticencias que opo-
nia Thornhill. Nuevos musicos
entran a formar parte de las diver-
sas secciones: Lee Konitz, Gerry
Mulligan, que también ejercié como
arreglista, Red Rodney, John Carisi,
Hal McKusick, Frank Rehak, Bob
Brookmeyer... y temas como Donna
Lee o Anthropology, posibilitaron
nuevas e interesantes experiencias. El trabajo de las
secciones era realmente novedoso ya que en vez de
sonar como background de apoyo al solista, la escri-
tura posibilitaba, que sonaran como un solo... éstos,
propiamente dichos, eran ejecutados generalmente
sobre el fondo unico de la seccién ritmica. Esta adap-
tacién de la orquesta a los nuevos momentos creb en
su seno una especie de dicotomia que se tradujo en
una, reaccion, una especie de contrarreforma que se
concretod en la vuelta a los tiempos lentos, a la ausen-
cia generalizada de sincopas y en la busqueda de un
sonido por si mismo. El ciclo de Evans con Thornhill
se habia acabado.

El arreglista dejo la orquesta, pasé a vivir una
época, como freelance y alquild un apartamento, un
semisOtano, en la calle 55 Oeste. Este apartamento,
segun palabras de George Russell, cuya presencia era
habitual alli, “era de ladrillo gris, y bastaba tocar a
la, puerta, por cortesia, e introducirse en él sin maés.
Sonaba siempre un giradiscos con musica de Berg,
Ravel, Lester o Ellington y alli te podias encontrar
habitualmente con Charlie Parker. Habia centenares
de discos, libros, cuadros abstractos apoyados en el
suelo y un gato llamado Becky. (...) el apartamento
de Gil fue un refugio para todo musico que tuviera
inquietudes. (...) el interior estaba siempre bastante
oscuro. Cuando uno entraba en el apartamento se
olvidada de las condiciones exteriores. Poco importa-
ba si hacia frio o calor, si era verano o invierno. El
lugar siempre estaba lleno de gente que iba y venia.
Gil adoraba esta convivencia multiple y le gustaba
que su apartamento fuera como un refugio. Era una
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persona amable, inteligente y muy sensible”. George
Russell, John Carisi y sobre todo Gerry Mulligan,
eran habituales de este fascinante mundo que habia
sabido crear Evans. A finales de 1948 Miles Davis
comenz6 también a frecuentar aquel lugar. Segin
narra el trompetista en su autobiografia, conoci6 a
Gil Evans gracias a la visita que éste hizo a Parker
para pedirle la partitura de Donna Lee y utilizarla
con la orquesta de Thornhill. “Yo, a cambio, le pedi el
arreglo que habia hecho de Robbin Nest para Thorn-
hill. Al poco de empezar a hablar nos dimos cuenta
de que estdbamos de acuerdo en bastantes aspectos.
A mi me gustaba su forma de organizar la musica y
a él le gustaba mi forma de interpretarla. Llegamos a
la conclusién de que ambos buscéba-

mos un sonido parecido.”

Birth of the cool

Por aquellos dias, como se ha
dicho més arriba, Miles acababa de
dejar el quinteto de Parker. Poco
después de su colaboracién con Gor-
don y Roach, organiz6 un noneto
formado por Max Roach, John [

Lewis, Lee Konitz, Gerry Mulligan,

Al McKibbon, Mike Zwerin, Junior

Collins y John Barber. Este noneto

consiguié un contrato en el Royal

Roost neoyorquino y Miles pudo

comenzar a experimentar los pri-

meros arreglos que Gil habia prepa-

rado para la orquesta. Curiosamen-

te, lo que a Evans le apetecia era

montar una orquesta y unos arre-

glos sobre la base de la musica de

Charlie Parker y que éste fuera el solista principal.
Se dice que a Bird le ilusioné la idea, pero a finales
de los cuarenta, acuciado por numerosos problemas
personales, Parker era un hombre sin la més mini-
ma, voluntad real de comprometerse con nada ni con
nadie. Gil Evans era para Parker, segin Miles, “el
propietario de un lugar muy préctico para comer,
beber y joder”.

“Mi musica era més lenta y no tan intensa como
la de Bird, necesitaba un escenario a mi medidad
para poder realizar mis solos”. Ese escenario a la
medida es el que montaron Gil Evans y Gerry Mulli-
gan con las directrices que Miles iba transmitiendo:
“Gil y Gerry decidieron qué instrumentos formarian
parte del noneto... pero la teoria, la interpretacion
musical y el repertorio, salian de mi cabeza”. Gil
Evans escribi6 los arreglos para dos temas de las
sesiones de grabacién que el noneto realizé para
Capitol, Moon Dreams y Boplicity, sesiones que fue-
ron gestionadas con la citada compania discografica,
por el arreglista Pete Rugolo. “La idea del noneto de
Miles para las sesiones Capitol vino, en lo que con-
cierne al sonido, de la orquesta de Claude Thornhill.
A Miles le gustaban mucho algunas cosas que Gerry
y yo habiamos escrito para Claude. La instrumenta-
cién la decidimos en funcién de tener un grupo capaz
de expresar todas las armonias que aquella orquesta
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utilizaba”. Estas palabras de Evans, acaban de cen-
trar el espiritu de las célebres sesiones.

Mucho més que la tematica y que los arreglos
que elaboraron Miles y Gil, es importante y enor-
memente determinante en el resultado final de estas
sesiones —como lo seria en las venideras-, el tema de
la, instrumentacién. Los seis instrumentos de viento
eran iguales dos a dos y separados una octava entre
ellos. Trompeta y trombén, saxos alto y baritono,
corno francés y tuba. En este cuadro, escenario le he
denominado antes, Miles seria el solista principal de
una orquesta formada por ocho instrumentos que
acogerian en su interior las ideas expresadas con la
cdlida y aterciopelada sonoridad que le caracterizaba.

La voz de Miles, que en los quintetos
de Parker resultaba un peso anadi-
do, un peso muerto respecto a la
dindmica bop, sobre todo considera-
da como contraste con la que era
capaz de generar Bird, brilla aqui
sin embargo, con una fuerza inusita-
da. Siempre se ha considerado a
Boplicity como el estandarte de
estas sesiones y realmente no faltan
razones para que asi sea. A pesar
de que el titulo pueda hacer pensar
lo contrario, este tema y sobre todo
su arreglo, se alejan de la dindmica,
bopper de manera radical. Basado
en una estructura convencional
AABA de treinta y dos medidas a
tiempo medio lento, Boplicity encar-
na el espiritu reposado de perezoso
caminar, que no es otro que el espi-
ritu musical del propio Miles duran-
te aquellos anos. El arreglo, las par-
tes escritas en medio de los solos que se suceden
cada treinta y dos medidas, un coro, contradicen en
cierta manera el espiritu del tema. Sobre la estructu-
ra natural del tema Evans crea otras varias, varia-
das, que hacen de la interpretacion una amalgama de
insélita belleza fundamentada sobre una base ritmica
de amortiguados acentos.

Estd fuera de toda duda el impacto que estas
sesiones produjeron en la, musica y en los musicos de
la época. También parece fuera de duda que esta
estética renovadora, o si se prefiere, méas propiamen-
te, cambiante, dara origen durante la, primera mitad
de la década de los cincuenta al llamado movimiento
cool. Algunos de los paladines de dicho movimiento
fueron protagonistas relevantes de esta. efemérides
que aqui celebramos: Gerry Mulligan, John Lewis,
Lee Konitz o Shelly Manne, estuvieron al frente de
grupos que capitalizaron dicha influencia y la matiza-
ron segun la personalidad de cada uno de ellos. Pero
no para ahi la influencia de las sesiones Capitol;
arreglistas como George Russell, John Lewis, Gerry
Mulligan y, obviamente, Gil Evans, durante los afos
cincuenta, y Don Ellis en la década siguiente, optaron
por esa misma via integradora y confirmaron, por
otra parte, que esa complejidad formal no era detri-
mento para alcanzar un expresionismo de enorme
fuerza. Porque es evidente que el camino marcado
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por Evans/Miles en las sesiones Capitol fue una revi-
sitacién de la eterna confrontacién que plantea el
jazz entre una estética propiamente jazzistica de ori-
gen afroamericano y la de tradicién europea. El len-
guaje puramente jazzistico, la estética del swing, el
fraseo propio del jazz unido a las vivencias ritmicas
que le son propias, se ven confrontados en una esté-
tica organizada y en un sonido de texturas y matices
europeizantes.

“A través de Birth Of The Cool Gil y yo nos hici-
mos muy amigos. Gil era la tipica persona con la que
se estd, a gusto y que es capaz de ver las cosas que a
uno habitualmente le pasan por alto. Escuchaba una
orquestacion y te decia, Miles, escu-
cha ese chelo, ¢4de qué otra manera
piensas que deberia sonar? Gil pene-
traba realmente dentro de la musica
y sacaba conclusiones que normal-
mente nadie sacaba. Era una cabeza
pensante... y es éso lo que mas me
seducia de él.”

Los anos que siguieron fueron
de relativa calma para Gil Evans,
como si el musico hubiera querido
recapacitar y poner a punto una
maquinaria que llegaria al maximo
de su rendimiento unos pocos anos
después, ya entrada la segunda
parte de la década de los cincuenta.
Hasta entonces Gil colabord con tres
cantantes: con Pearl Bailey, con
Helen Merrill en un justamente céle-
bre disco, y por ultimo, con Lucy
Reed; pero también con Mulligan,
Teddy Charles o, por fin, con Char-
lie Parker acompafiandole en tan
sblo tres temas, con un noneto cal-
cado del de las sesiones Capitol, y
un coro de voces, The Dave Lambert
Singers.

Miles por su parte atraves6 por
momentos muy delicados debido a los habituales pro-
blemas personales por los que pasaban algunos musi-
cos por aquellos afos. Las sesiones que realizé para
el sello Blue Note no aportaron ninguna novedad a su
carrera. Es a partir del momento en que logra
desembarazarse de esos problemas personales y de
la, firma de un contrato con el sello Prestige que su
carrera parece levantar el vuelo. Walkin’, pertene-
ciente al dlbum del mismo nombre y grabado en abril
de 1954, representa un cambio radical en el devenir
del trompetista. Lucky Thompson, saxo tenor, J.d.
Johnson, trombén, Horace Silver al piano, Percy
Heath al bajo y Art Blakey a la bateria, impulsan a
Miles hacia derroteros que, paraddjicamente por su
trayectoria anterior, marcaran la muerte del cool
como movimiento predominante y serdn el inicio del
hard bop.

Miles Ahead
Hay que pasar por encima del resto de las graba-
ciones Prestige, base fundamental de la obra del miti-

“Gil era la tipica
persona con la que
se esta a gusto y
que es capaz de ver
las cosas que a uno
habitualmente le
pasan por alto.

Escuchaba una
orquestacion y te
decia, ‘Miles,
escucha ese chelo,
de qué otra manera
piensas que deberia
sonar?’.”

Miles Davis
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co quinteto de Davis con John Coltrane, Red Garland,
Paul Chambers y Philly Joe Jones, ya que ésa es otra,
historia o, al menos, no es de esta historia. Baste
decir que Miles se convierte en el lider paradigmatico
de la vanguardia de ese momento y que Coltrane
comienza a superar unos esquemas que habian sido
los comunes desde hacia més de una década.

Después de los albumes Prestige, todos ellos de
escucha obligada por lo que representan en si mis-
mos y en la evolucién de la musica, durante 1956 y
a instancias de George Avakian, Miles firmé un con-
trato con la poderosa compaiiia, Columbia que le daria
libertad absoluta para llevar a cabo cualquier proyec-
to que le resultara de interés.

Durante los afnos transcurridos
desde su primera colaboracion,
Davis y Evans no perdieron el con-
tacto y continuaron hablando de
musica con cierta frecuencia. El
generoso ofrecimiento realizado por
la, Columbia fue rgpidamente apro-
vechado por Miles que a finales de
ese mismo aflo de 1956 comenz6 a
preparar con Gil los elementos que
darian pie a su segunda colabora-
cién. La intervencién de Avakian en
este futuro proyecto no es desdena-
ble. Aparte de prestar su apoyo a
cualquier iniciativa del trompetista,
el productor parecia tener las ideas
muy claras, si no sobre el contenido
musical del futuro proyecto si sobre
sus lineas generales como puede
leerse en los comentarios que acom-
pafanaron a la version original de
Miles Ahead: “Cuando Miles firmé
por Columbia desedbamos desarro-
llar las ideas del noneto. La direc-
cién no era clara, aparte la convic-
ci6bn de que Gil Evans debia ser el
arreglista (...). La concepcién de
base de Miles Ahead, partié del propio Miles y Gil
cinceld con cuidado los detalles que produjeron la
remarcable textura de esta formacion, una textura
realmente Unica en calidad sonora, alejdndose de sus
raices, que sin duda eran la, musica, del noneto.”

En el otofio de 1956 Miles y Gil comenzaron a tra-
bajar en el proyecto. El primer punto a decidir fue el
de la orquestacion, tal como lo habia sido ocho afios
antes con ocasién de las grabaciones Capitol. Final-
mente, la decisién fue la de poner a Miles al frente de
una, orquesta muy superior en numero a la, de enton-
ces, aunque su composicién fuera muy similar. Miles
utilizé aqui, y no por casualidad sino para empastar
con més fluidez con la orquestacion elegida y con la
atmosfera de la, musica, en vez de la habitual trompe-
ta el fliscornio. Ademés de Miles se contd con cinco
trompetas, dos cornos, cuatro trombones, una tuba,
un saxofén alto, un clarinete bajo, dos flautas doblan-
do el clarinete, un bajo y una bateria. Para dar nom-
bre a estos instrumentos, Miles y Gil buscaron musi-
cos afines a sus ideas, que hubieran tocado con el
noneto, en otros grupos del trompetista, en la orques-
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The Indispensable 1 & The Srall
v'j;’mp' H‘/il, 4 /

Indispel
The Indispens
The Indispensa

Club de France)

MI;

J Vol
“abin mThe Sky)
w! s 1929-41) Doble CD

en Dobles CD’s

'r\,/ﬂ 947

P
Young Louis Armftromg Vol. |

Ref. RCA 2038
Ref. RCA 2039
Ref. RCA 2040
Ref. RCA 2041

Ref. RCA 2042
Ref. RCA 2043

Sidney Bechet en Jazz Tribune: Dobles CD’s

Ref. RCA 2044
Ref. RCA 2045
Ref. RCA 2046

Ref. RCA 2047
Ref. RCA 2048
Ref. RCA 2049
Ref. RCA 2050
Ref. RCA 2051
Ref. RCA 2052
Ref. RCA 2053

y sencillos:

Louis Armstrong
Louis Am i}
Lo I Mr\vH]‘\vr'
Lc 'm, [The Califor

4 CD's 6.750 ptas.

nia ‘,‘.;J'J CETTS

The Blues)
n (The Complete Young Oscar

or1) Doble CD

Th e Vol. 1/2 (1932

lete Vol. 3/4 (1

ete Vol. 5 (19

41-43)

Sidney Bechet (The Le
St y Rallins (A

ollins
/ Rollins (On
/ Rollins
Sonny Rollins (The Q Lu
Rollins (What's New

Sonny

The V-Disc Collection:

Ref. RCA 2054
Ref. RCA 2055
Ref. RCA 2056
Ref. RCA 2057
Ref. RCA 2058

Vol. 1: The Big Bands
Vol. 2: The Combos
Vol. 3: The Singers
Collection: 4 vols. (4 CD’s, 5.100 ptas.)

Paul Desmond (Take Ten): Especial 1.700 ptas.

Tres discos de Shorty Rogers a precio especial: 1.500 ptas. c/u:

Ref. RCA 2059

Ref. RCA 2060
Ref. RCA 2061

Ref. DEC008
(2 CD’s)
5.400 ptas.

iNOVEDADES!
Ref. GEFFO10

Ref. GRP 056

ademas:
Ref. GRP 054

Ref. GRP 055

Ref. GRP 052
Ref. GRP 053

and his Giants (Shorty Rogers Plays

}

Carmen McRa
Grabacior
los cincuenta. Excelente presentacion

2.750 Ptas.

aT Metheny (Quartet)
y Paul \\/H’Uﬁ"
l uis Sa
rh'h JETOa,

con Lyle Mays, Steve Rodby

n Ford, QLJ;JMM Done wld y
H« ward (Attitude Adjus
e Walked In) con John Patitucdi,
Huerin, Pete Christlieb v Gary Foster

John (

En serie media, 1.850 ptas.

Ref. GRP 205
Ref. GRP 206
Ref. GRP 207
Ref. GRP 203

Ref. GRP 204
Ref. GRP 200
Ref. GRP 201
Ref. GRP 202
Ref. GRP 001

Ref. GRP 035
Ref. GRP 042
Ref. GRP 044

Art Farmer/B

Art Tatum (C

Art Tatum (I Got Rhy

Nat King Cole Trio (Hit That Jive, Jack) con Oscar
esley Prince

ﬁatr Hmu ~\‘ Symphony Hall)

enny Golso

’HB’HF" u,[’umw

he Time 1957/58)

The Return of The Breckers

T‘ ;w ) Sandov: al (Danzon)
( wRF All Starr Big Band (All Blues)
John Patitucci (Mistura Fina)

2.500 ptas.

iNovedades!

Ref. ZIR 001

Ref. ZIR 002

Institut Valencia de Cultura

klo.1) con Sorkunde ldigoras,
Salvador, David Xirgu

Angel Unzu (13 solos) con composiciones y arreglos




IMPULSE!

Nueva Epoca Impulse!: Ref. IMPO74
ediciones que siguen conquistando premios

Ref. IMPO75

ones Ev ink Wess, |
2.750 ptas. Ref. IMPO76 Freddie Hubbard (The Badly &
Ref. IMP2002 Duke Ellington (Live At The Whitr I rial St vurrr, Eric Dolphy, Curtis Fuller y Ceda r\’&’ It
inedito 2 n abril de 197 de cuerdas
Be mdmrw\ Rufus )
Ref. IMP2008 Eric Reed (Musicale) su primera grabacion

I confirma su creciente r

Ref. IMPO77

Ref. IMP0O78

Ref. IMPO71
Ref. IMPOG65
Ref. IMPO66
Ref. IMPO67
at King Cole Ref. IMP068
Ref. IMPO70
Ref. IMPO55 ¢ e (Ballads

) con Claudio Ref. IMPO56 Love Supreme)

Ref. IMP2003

Ref. IMP2004

ademas:
Ref. IMP2006

Silver (The Hardbop Grand

Roditi, Steve Turre, Ronnie Cuber, Michael Brecker Ref. IMPO57 u) NNy Hartmar
Ron Carter \’ Lﬁ J Nash Ref. IMPO58 John "”l itrane
Ref. IMP2007 N | Brecker (Tales From The Hudson) con er Ref. IMPO59 JO lhu Coltrane (\w in-Ship)
f 2y Ref. IMPO6O ohn Coltrane (The Complete Africa/Brass

L\,—Af‘r”“n Dave H
McCoy Tyner v Don Alias cc

ns) Doble CD
1gton Meets Co
tnan (1 Ju

Ref. IMPOG 1
Ref. IMP062
Sharp S Ref. IMP063
Ref. IMP2001 John G 3r Regions) material inédito, con | Ref. IMPO64
: ‘ | Ref. IMPO50
Ref. IMPO5 1

Ref. IMP2000

Ref. IMP2005

ra este sello acompar e
N, Avishai Cohen y Ref. IMP0O52
Ref. IMPO53 c r
1.850 ptas. sencillo/3.250 doble Ref. IMP054 elson (The Blues A stract Truth)
Ref. IMP043 rane (Other Village d) (Doble CD)

Ref. IMP0O72 John Coltrane (Crescent) con McCoy Tyner, Jimrmy Ref. IMP047 On Impulse)

Sarrison y Elvin Jones Ref. IMP049 Ke ablt
Ref. IMOO073 John Coltrane |...live At Birdland) igual formacion Ref. IMPO35 John Coltrane (Live In Seattle] Doble CD

SONY/EPICURE/CBS JAZZ MASTERS

iNOVEDADES! 2. 700 ptas senCIllo/ 4. 900 ptas doble Referencias disponibles de fondo de catalogo
Ref. SONY 050 tr 1.900 ptas sencillo/3.500 ptas doble
Ref. SONY 051
Ref. SONY 052 Ref. JM0036 s (The Album)
Ref. SONY 053 | = It) con Ron C y Konitz Ref. JM0037 _hristian (The genius of electric
Dos discos que se SItuan entre los MEJORES DEL ANO 1996: Ref. JM0038 (With Strings)
Ref. SONY 049 Leon Parker (Belief) con Steve Wilson, Steve Davis, Ref. JM0O039 ck (Quartet)

Tom Harrell, Lisa Parker, Ugonna Okegwo, Adam Ref. JM0040 ughlin (Electric Guitarist

Cruz y Natalie Cushrnan Ref. JM0041 (Seven Steps To Heave
Ref. SONY 048 ; ot Scenes) con Kenny Garrett, Ref. JM0042 Decoy)

srenadier, John Beni Ref. JM0043 (Someday My Prince Will Corne)

Clarence Penn + Cassandra Ref. JM0044
Ref. JM0045

e Peacocks)
K Hv this bass could only talk)
Ref. JM0046 Monk (Standars)
Ref. JM0002 9 > & The Mitchell Ruft Duo
Ref. JM0OOO0O5 Paul L‘HWFIUF!U The Modern Jazz Quartet
Ref. JM0007 V.S.0O.P. (The Quintet) Herbie

Hubbard, Tony Williams, R

Ref. SONY 047

Ref. SONY 032

David Ref. JM0009

Bol y Fred Zlotkin Ref. JMOO10 1 A t
Ref. SONY 033 Ell anford Marsalis (Loved Ones Ref. JMOO11 ielonious Mor M (Live /
Ref. SONY 034 1gill (Makin” a mo 958 & | Doble CD
Ref. SONY 037 iberg/Johnny Rosenberg/Rinus Ref. JM0014 Clifford Bro (The Beginning And The End)
7 (Sinti) Ref. JMOO15 K Jarrett (Expectations)
Ref. SONY 040 da ve Songs) Ref. JM0OO17 ous Monk (Unc un

Ref. SONY 041
Ref. SONY 042
Ref. SONY 043
Ref. SONY 044
Ref. SONY 045
Ref. SONY 046
Ref. SONY 031

(I Heard You Twice The First Time) Ref. JM0018
alis (The Beautiful Ones Are Not Yet...) Ref. JMO019
Ref. JM0020
Ref. JM0021
ert| Doble CD Ref. JM0022

) Ref. JM0026

s Monk (Straight No Chaser)
is Monk (Misterioso)
1s Mornk (It's Monk

\ = J)
Ref. SONY 026
Ref. SONY 029
Ref. SONY 030 & nti =fiance Ref. JM0027 gus (Minc Dinasty
Ref. SONY 001 \ Septet/ t llis Marsalis Trio Ref. JM0028 klin (Unforgettable; A Tribute To Dinah
[ s Blues) Washington)
Ref. SONY 002 Marc It (¢ sershwin For Lovers) Ref. JM0029 Nina Sirnone (Baltimore)
Ref. SONY 003 David h r Sketches Of Dreams) Ref. JM0O0O30 Charlie Parker (Summit Meeting At Birdland)
Ref. SONY 007 2I¢
Ref. SONY 011 Coleccion Big Bands y sus grandes vocalistas:
Ref. SONY 015 | Ref. JM0031 Benny Goodman: Billie Holida
Ref. SONY 017 | Ref. JM0032 C t e ,N' my Rushing
Ref. SONY 020 y Sol Ref. JM0033 L Bing Crosby
Ref. SONY 021 : " Ref. JM0034 Les Young, B
(doble CD) | Ref. JM0035 Harr | A

Institut Valencia de Cultura



__________ecm [l VERVE/EMARCY/A&M/MPS/MERCURY

Discos de categoria a un precio magnifico

2.400 ptas. sencillo 7/ 4.200 doble

iNOVEDAD!
Ref. ECM 081

Ref. ECM 082
Ref. ECM 083

Ref. ECM 084

ademas:
Ref. ECM 076

ECM 073
ECM 074

Ref.
Ref.
Ref. ECM 075

ECM 072
ECM 059

Ref.
Ref.
Ref. ECM 060

ECM 063
ECM 064

ECMO078
ECM079

Ref.
Ref.

Ref.
Ref.

Ref. ECM080

Ref.
Ref.

ECMO068 NiPescork (Detsr
ECMO069 At Lande (Skylight) con Pa

Ref. ECMO70

Ref. ECMO71 )
ff v Jon Christenser
Ref. ECM 055 IMIEC
ECM 056

ECM 050

ming)

Ref.
Ref.

Ref. ECM 051
Ref. ECM 053
. ECM 044
Ref. ECM 045

ECM 046
. ECM 054

6 CD’s
13.000 ptas.

Ref.

Johir Abercror

e Holland v

eve Nelson,

ndra Wilson

Fullipy

rmplete Recordinags)
il otorgarid

* Precio valido hasta el 28 de febrero para todas las referencias del
sello ECM disponibles en el mercado espanol.

Ref.
Ref.
Ref.
sraba
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.

Ref.
Ref.

Ref.
Ref.

Ref.

ESC002
ESCO01

NYCO003
Ref. NYC004

Ref. NYCOO1

Ref. NYC002 Mike Mainiest [An armer

260 Pa

Catalogo + sampler de regalo por la compra de 2 o mas CD's
500 doble/4.500 triple

1.900 sencillo/

iNOVEDAD!
Ref. POL 033
Ref. POL 001

Ref. POL 002

Ref. POL 003
{doble CD)
Ref. POL 004

POL 005
POL 006
POL 007
POL 008

Ref.
Ref.
Ref.
Ref.

Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.

POL 009
POL 010
POL 012
POL 013
POLO14

Ref.
Ref.
Ref.

POL 016
POL 017
POL 018

Ref.
Ref.
Ref.

POL 019
POL 021
POL 022
Ref. POL 023
Ref. POL 027
. POL 028
. POL 029
. POL 030
. POL 031

. POL 032

. VER2016
. VER2017
. VER2018
. VER2019
. VER2020
. VER2021
Ref. VER2022

Tres CD’s triples:
Ref. POL 024 Dinah We

ishington (The Complete Dinah Washingtor

Ref. POL 025 C .
Ref. POL 026 Dinah Washing

ATLANTIC i

2 700 ptas/S 000 ptas doble

3llir

Ref.
Ref.

ATLOGO
ATLO57

~orn Charlie

—",w' Bill Fi '\H Be
Gary Bartz se vuelve a sltuar entre los MEJORES
DEL ANO POR suU ULTIMO DISCO (The Biue

Ref. ATLO58

Ref. ATLO59

Ref. ATLOS5
Ref.

Ref.
Ref.

ATLO51
ATLO36
ATLO32
Ref. ATLO33
Ref. ATL042

7CD
13. 500 Ptas.

Ref. ATLOO1 I
6 CD'’s E pcional contenid
13.900 ptas. onvierte en material Indispensablel

Ref. ATLO39
Ref. ATLO40

Ref. ATLO41
(Doble CD)

Ref. ATLO27
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.

f. ATLO14 The Modern Jazz Ouartet

' Instltut ValenC|a de Cultura



BLUE NOTE/PACIFIC/CAPITOL :

Un ano de excelente cosecha bien merece un precio especial

i NOVEDADES !
Ref.

Ref.
Ref.

Ref.
Ref.
Ref.

Ref.
Ref.

Ref.

Ref.
Ref.
Ref.
Ref.

Ref.
Ref.

Ref.
Ref.
Ref.

Ref.
Ref.
2Cb

Ref.
Ref.
Ref.

Ref.

Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.

BLN2107
BLNZ2108
BLN2109

BLNZ2110
BLN2095
BLN2096

BLN2097
BLN2098

BLN2099

BLN2100
BLN2101
BLN2102
BLN2085

BLN2086
BLN2079

BLN2080
BLN2081
BLN2082

BLN2083
BLN2073
'S

BLN2074
BLN2077
BLN2078

BLN2067

BLN2068
BLN2070
BLN2031
BLN2034
BLN2045
BLN2054
BLN2037
BLN2029
BLN2005

iNOVEDADES!

Ref.

Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.
Ref.

Ref.

BLN4002

BLN4003
BLN4004
BLN4005
BLN4006
BLN4007
BLN4008
BLN4010
BLN4O0T11
BLN4012
BLN4013
BLN4014
BLN4015
BLN4016
BLN4017
BLN4018
BLN4019
BLN4020
BLN4021
BLN4022
BLN4023

BLN2060

2 CD’s
4.000 ptas.

2.550 ptas. sencillo/4.200 ptas. doble
Tony Williams {\K/HJW! 1ess) con Michael Brecker,
Stanley Clarke, Her ock y Pat Meth
Lennie Tristano/\Wart r(” Marsh (Intuition),
*F‘\MJW—'\ de 1949y 1956. Con Lee Ko
Bob Belden nrm Strawberry Fields, hormenaje
The Beatles con Cassandra Wilson, Dianne Reeves,
Javon Jackson, brc\ Osby
Louis Armstrong/Duike Elim jton (The Complete
Roulette Sessions)
Jackie McLean (Hat Trick) con Junko Onishi, Nat
Reeves y Lewis Nash
ia ves (The Grand Encounter) con James
, Toots Thielemans, Rodney

on Jackson (A Look Within) con Cassandra

on, Dr. Lonnie Smith, Fareed Haque, Peter

gton y Billy Drummond

une (From Now On) con Eddie

), Joe Lovano, John Hicks, Santi Debriano

v Jeff Tain Watts

Kevin Eubanks (Live At Bradley's)

y R rt Hurst

rretto (My Summertime)
o] ceful Side of ...

con James Williams

v (At Forum) con James Williarns, Lonnie
Jrﬁ Tain Watts bin Eubanks
s Printup (UNveiled) con Marcus Roberts,

3 n Riley, Reuben Ro
Max Roach with The N JPw Orch
The So What Bra

9 n Faddis
Spm ) Hm Hmdm

Juhm Sc er Tuu Hagans,

Cassandra Wilson
Juartets Luw r\f The Village Vanguard

n di C ] Miller

NV EMP\ m Harrell,

Anthony Cox y BrH\/ H(

v -
um Kurt Elling,

y Arthur Taylor

Jacky Terrasson (Reach) con
Ugonna Okegwo

Gonzalo Rubalcaba (Imagine Live in America)
Gerry Mulligan (The Gerry Mulligan Songbook)
Joe Lovano (Rush Hour)
Jacky Ter n (Jacky Ter
Kurt Elling \Uow Your Eye
John Scofield (Groove Elationl)

Luw 4 Horne (An evening with Lena Horna)
Mingus (The Complete n Hall Concert)
andra Wilson (Blue Light Til C /n)

Leon Parker y

son)

el

ffJ'

SERIE CONNOISSEUR

Jutta Hipp with Zoot Sims : con Jerry Loyd, Ahmed
Abdul-Malik y Ed Thigpen
Dodo Greene (My Hour Of Need)
is Smith (Here Comges)
t Green (Sunday Mornin’)
Wilson 15um9[huau Personal|

bers Quintet)

2y
sstination Outl)

ir lll (Some Other Stuf)
es In T'\ ity)

; (Davis Cup)

.ryr\ ard (R v For Freddie)
/\HC“*J»/\/ Hill (Smokestack)
Wayne Shorter (Schizophrenia)
BuDrr Hum erson (Patterns)
en (Solid)
ce Morgan (The Procrastinator)
Hank Mobley (A Slice Of The Top)

(1942 ;\/ uHHHJeHHumH H 946)

Recopilatorios fundamentales

Ref. BLN3090
6 CD's
12.950 ptas.

Ref. BLN3086
4 CD's

7.500 Ptas
Ref. BLN3059
4 CD's

7.500 Ptas.
Ref. BLN3045
4 CD's

6.500 Ptas.
Ref. BLN3046
4 CD's

6.500 Ptas.
Ref. BLN3085
3 CD’s

4.000 ptas.
Ref. BLN4001
3.000 ptas.

rrﬁ‘o-l’ Sordon (The Cc omplete Blue Note S S
en edicion
0 editado en Lp mas
pleto libreto y

Ger}y Mulhgan/x et Baker (The Complete Pacific
Jazz Recordings)

Clifford Brown (The Complete Blue Note and
Pacific Jazz Recordings)

Bud

Reco

vell (The C
gs)

omplete Blue Note and Roost

Thelonious Monk (The Complete Blue Note
Recordings)

Lee Morg an \Lw L\[ mw mef

J' " obra imprescindible

Capitol Blues Collection

1.750 ptas sencillo:

Ref. CPB 013
Ref. CPB 014
Ref. CPB 002

Ref. CPB 005
Ref. CPB 007

Ref. CPB 008

3.000 ptas. doble CD:

Ref. CPB 015

Ref. CPB 016
Ref. CPB 003

Ref. CPB 004
Ref. CPB 009

Ref. CPB 011
Ref. CPB 012

s Eaglin: The complete Imperial Recordings
j0 Blues M /0l.2: Jimm
Sonny Terry: Whoopin' The Blues: T
Recordings, 1947-1950
Son House; Delta Blues &
Chicago Blues Masters \Vol. 1
Mermphis Slim

ind Spirituals
Muddy Waters y

Roy Brown: The Comnplete Imperial Recordings
Texas Guitar Killers ﬁwmum
Brown, Lowell Fu s, Smokey
Hogg y Pee Wee B

Mi ppi Fred | u,w,r\\rH | Do Not Play No Rock

ered Blues
nny Ter

Lightnin” Hopkins, Brownie

y Big Joe Wil

kecording
ddin and

cordings
ollection

7 Z Hill: The Cc mD\Hre Hill Rece

ords C

4.000 ptas. triple CD:

Ref. CPB 001
Ref. CPB 006
Ref. CPB 010

iNOVEDADES!

T-Bone Walker: The Complete Capitol/Black & White
Recordings

John Lee

e-Early Studio

= Hooker Alternative Boa
1948-1

Ar nos Milburn: The BH tof... 1946-1955

1.750 ptas. sencillo /3.000 ptas. doble

disponibles tras muchos anos descatalogados

Ref. BLN3087
Ref. BLN3088

Ref. BLN3089
ademas:

Ref. BLN3092
Ref. BLN3093
Ref. BLN3094
Ref. BLN3095
Ref. BLN30921
Ref. BLN3079

Ref. BLN3080
Ref. BLN3081
Ref. BLN3082

Ref. BLN3083

Ref. BLN3084
Ref. BLN3071
Ref. BLN3072
Ref. BLN3065
Ref. BLN3067
Ref. BLN3058

Ref. BLN3022
Ref. BLN3023
Ref. BLN3028
Ref. BLN3029
Ref. BLN3030
Ref. BLN3032
Ref. BLN3033
Ref. BLN3036

Pedro Iturralde (Jazz Flamenco Vols | v 2)
Nuria Feliu (Nuria Feliu) conrla orquesta de Leon
Borrell

Juan Carlos Calderon (Bloque 6)

Lee Morgan (Carambal)
Jackie McLean U\Jm\ And Old Gospel)
Horace Silver (The Tokyo Blues)
Stanley Turrentine (The Spoiler)
The Buddy Rich Big Band (Bic
Wayne Shorter ( qu) con Mc(
Workman y E\vm Jon
McCoy Tyner (Exten:
Shorter, Gary Bartz, Ror
Herbie Hancock (Takin” off)
Gordon, Butch Warr
(Whims of Cham
rrane, Kenny Burrell,

oV T /Ner,

Reginald

con Alice Coltrane, Wayne
er y Elvin Jones
Of Hmmw H\ Ihfr wrdd,

ank Mobley |

and his All Stars) con Milt
n, Horace Silver, Doug Watkins y Art Blakey
( it Green (The Latin Bit)
ena Horn (Soul)
Sonny Sttt (L Ive at the Hi-Hat)
Miles Davis and Blues)

Cannonba rHAxHPr!m (Mercy,
At The Club)

Mercy, Mercy : Live

c Basie)

Eric Dolpf y (Out To Lunch)
Du H e Ellington (Money Jungle|
on (Go)

« Mobley {Wérkm it
Gerry Mulligan/Lee Konitz (Meets)

Nota.- Precios validos hasta el 28/02/97 para todas las referencias disponibles en el mercado.

Institut Valencia de Cultura



ORIGINAL JAZZ CLASSICS/PRESTIGE/RIVERSIDE/NUEVOS MEDIOS

Ref

Ref.

Ref.

Ref.

iNOVEDADES!

Ref.
2 C]

Ref.

Ref.

Ref.

Ref.

Ref.

Ref.

Ref.

Ref.

Ref.

i NOVEDAD !

Ref.

Ref

Ref.
Ref
Ref.

2€
Ref.

Ref.
Ref.
Ref.

Ref
Ref.

Ref
Ref

Ref

Ref

Ref

. 0JC104

. 0JC092

. 0JC095

. 0JCo19

. OJC106
D's

. 0Jcio7

0Jcios

0JC109
oJciio

oJcii1

oJcii12

OJCci13

OoJCi14

0JC115

. 0JCl16

QICT 17

.0JC118
. OQJCTT9
. 0JCi20

D’s
. 0JC121

. OJC122
. OJE123
. 0JC124

. 0JC125
. 0JCi126

SOIC127
. 0JCi128

. 0JC129

. 0JC130

. 0JC131

2.600 ptas. sencillo/4.900 ptas. doble

Ray Charles (Berlin 1962), elegido como MEJOR
DISCO DE JAZZ VOCAL del pasado afno

Sonny Rollins (+ 3) con Stephen Scott, Bob
Cranshaw y Jack DeJohnette, o Tommy Flanagan,
Al Foster y Bob Cranshaw

Bill Evans (But Beautiful) con Stan Getz, Eddie
Gaomez y Marty Morell

Sonny Roallins (Old Flames)

Sonny Rollins (Silver City: A Celebration Of 25

Years On Milestt . Un recopilatorio gue recoge
la carrera discografica del saxofonista. Con diversas
formaciones. Magnifica presentacion y libreto
Eddie Henderson (Dark Shadows) con Joe Locke,
Kevin Hays, Ed Howard, Lewis Nash, Billy Hart,
George Colligan, Lee Menzies y Steve Berrios
Arnett Cobb (Blue And Sentimental) con Red
Garland, George Tucker, George Duvivier y J.C
Heard

Etta James/Eddie ‘Cleanhead” Vinson (Blues In The
Night Vol. 1)

Etta James/Eddie ‘Cleanhead' Vinson (The Late
Show Vol. 2) con Red Holloway, Jack McDuff,
Shuggie Otis, Richard Reid y Paul Humphrey
Albert King (Funky London) con Ben Cauley, Harvey
Henderson, Winston Stewart, Lester Snell, Bobby
Manuel, Michael Toles, Donald ‘Duck” Dunn, James
Alexander, Erroll Thomas, Al Jackson Jr. y Willie Hall
Alber King (Hard Bargain) con Booker T. Jones,
Isaac Hayes, Donald ‘Duck’ Dunn, Steve Cropper y
Al Jackson Jr

Alber King (The Lost Session) con John Mayall, Blue
Mitchell, Ernie Watts, Clifford Solomon, Lee King.
Larry Taylor y Ron Selico

Little Milton (Waiting For Little Milton) con

diversas formaciones

Moose Allison (Creek Bank) con Addison Farmer,
Jlas y Ronnie Free

1.800 ptas. sencillo/3.000 ptas. doble

Coleman Hawkins (At Ease) con Tommy Flanagan,
Wendell Marshall y Osie Johnson
Houston Person (Goodness!) con Sonny Phillips,
Billy Butler, Bob Bushnell, Frankie Jones y Buddy
Caldwell
Elvin Jones (Elvin!) con Thad Jones, Frank Wess,
Frank Foster, Hank Jones y Art Davis

scar Peterson (If You Could See Me Now) con Joe
Pass, Martin Drew y N.H.Orsted Pedersen
Ella Fitzgerald (The Best Is Yet To Come)
Recopilatorio, con diversas formaciones
H.Mobley/A . Cohn/J.Coltrane/Z Sims (Tenor
Conclave) con Red Garland, Paul Chambers y Art
Taylor
Joe Pass/ Niels-Henning Orsted Pedersen (Chops)
Joe Pass (Ira, George, And Joe) con John Pisano,
Jim Hughart y Shelly Manne
Memphis Slim/Willie Dixon (Baby Please Come
Homel)
Joe Turner/Count Basie Orchestra (Flip, Flop & Fly)
Gene Ammons and His All Stars (Groove Blues) con
Paul Quinichette, John Coltrane, Pepper Adams.,
Jerome Richardson, Mal Waldron, George Joyner y
Arthur Taylor
Mose Allison (Auturmn Song) con Addison Farmer y
Ronnie Free
Steve Lacy (Soprano Sax) con Wynton Kelly, Buell

Brashear, Jack H. Laubach, Lew McCreary, James
Horn, Ernie Watts, Jerome Richardson, Ray Parker
Jr.. Lee Ritenour, Wah Wah Watson, Wilton Felder,
Ed Greene, Paulinho Da Costa y Sonny Burke

Frank Morgan (Easy Living) con Cedar Walton, Tony
Durnas y Billy Higgins

John Hammond and The Nighthawks (Hot Tracks)
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Sonny Rollins (Easy Living) con George Duke,
Charles Icarus Johnson, Paul Jacksan, Byron Miller,
Tony Williams y Bill Summers

Larry Coryell (The Essential Larry Coryell] can

Randy Brecker, Mervin Bronson, Billy Cobham, Elvin
Jones, Mike Mandel, Steve Marcus,

Odetta (At Town Hall] acompanandose a la guitarra
con Bill Lee en el bajo, en una grabacion de 1963
McCoy Tyner (Sahara) grabado en 1972 con Sonny
Fortune, Calvin Hill y Alphonse Mouzon

Yusef Lateef (Eastern Sounds) con Barry Harris, Ernie
Farrow y Lex Humphries

Wynton Kelly (Kelly Blue) en trio o sexteto: con Nat
Adderley, Benny Golson, Bobby Jaspar, Paul
Chambers y Jimmy Cobb

Red Garland (Dig It!) con John Coltrane, Donald
Byrd, George Joyner, Paul Chambers y Art Taylor
Red Garland (Groovy) con Paul Chambers y Art Taylor
The Poll Winners: Barney Kessel, Shelly Manne y

Ray Brown

Eric Dalphy |... at The Five Spot. Vol.2) Booker

Little, Mal Waldrom, Richard Davis y Ed Blackwell
Eric Dolphy (Out There) con Ron Carter, George
Duvivier y Roy Haynes

At Farmer (Early Art) con Sonny Rollins, Horace
Silver, Percy Heatn y Kenny Clarke o Wynton Kelly,
Addison Farmer y Herbie Lovelle

John Coltrane [The Believer) con Donald Byrd, Red
Garland, Paul Chambers, Louis Hayes

Bill Evans (Quintessence) con Harold Land, Kenny
Burrell, Ray Brown y Philly Joe Jones.

Bill Evans/Eddie Gomez (Intuition)

Eric Dolphy (... at The Five Spot Vaol. 1)

Clifford Brown [Memarial) con Tadd Dameron, Art
Farmer, Gigi Gryce, Percy Heath
Tommy Flanagan/John Coltrane/Idrees
Sulieman/Kenny Burrell/Doug Watkins/
(The Cats)

Gene Ammons (Bossa Nova) con Bu
Kenny Burrell, Hank Jones, Oliver Jac
Nat Adderley (Work song) con Wes Montgomery,
Bobby Timmons, Percy Heath y Sam Jones
Red Garland (Soul Junction) con John Coltrane,
Donald Byrd, Arthur Taylor y George Joyner
Sonny Rollins (Freedom Suite) con Max Roach y
Oscar Pettiford

Sonny Criss (This is Crissl) con Walter Davis, Paul
Chambers y Alan Dawson

Wes Montgomery (Guitar on the go)

Phineas Newborn Jr. (A world of pianol)

Jackie MclLean (4, 5 and 6|

Kenny Drew (The Kenny Drew Trio)

Zoot Sims (and the Gershwin Brathers) con Oscar
Peterson, Joe Pass, George Mraz y Grady Tate
Charlie Parker (Bird At St.Nick's) con Red

Rodney, Al Haig, Tommy Potter y Roy Haynes
Max Roach (Deeds, Not Words) con Ray Dr.
Booker Little, Gearge Colernan, Art Davis \
Pettiford

Abbey Lincoln (Abbey is Blue) con Julian Priester,
Stanley Turrentine, Kenny Dorham, Les Spann,
Wynton Kelly

Abbey Lincoln (It's Magic) con Kenny Dorham,
Art Farmer, Curtis Fuller, Philly Joe Jones

Abbey Lincoln (That's Him) con Sonny Rollins,
Kenny Dorham, Wynton Kelly y Paul Chambers
Shelly Manne (At The Black Hawk. Vol 1)
George Russell (Ezz-thetics)

Joe Henderson (Relaxin® at The Camarillo)

Shelly Manne & His Men (Vol.1 The West Coast
Sound)

(

Louis Hayes

Pizzarelli,

2.500 ptas. Lo mejor de lo nuestro

Musica Urbana (Iberia) reedicion de una
ernblematica grabacion de 1978, con Joan Albert
Amargos, Jordi Bonell, Carles Benavent, Matthew
Simaon, Salvador Font y Jaume Cortadellas

Tete Montoliu (... en el San Juan|, con Winard
Harper, Philip Harper, Danny Harper, Stephen Riley
y Kiyoshi Kitagawa

Jorge Pardo/Chano Dominguez (10 de Paco)
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2.800 ptas. sencillo / 5.200 ptas. doble
Joe Maneri Quartet (Dahabenzapple), con Mat
neri, Cecil McBee y Randy Peterson
> & Survival Unit Il (At WBAI's Free

ore, 1971). Con Clifford Thornton, Byron
Kull y Harold E. Smith

al/Jean-Francois Pauvros/Gilbert
Pénétration)
P Mal Waldron (Live At Dreher, Paris
?Olmj Midnight Vol.1)

1981
Myra Melford (Alive in The House of Saints)

Myra Melford-Extended Ensemble, Even The Sounds
Shine

Franz Koglmann &
Duke)

Anthony Braxton Creative Orchestra (Koln) 1978

Lee Konitz (We Thought About

Con Marty Ehrlich, J. D. Parran, Michael Mossrman,
Kenny Wheeler, Ray Anderson, Marilyn Crispell,
James Emery

Anthony Braxton ((mvhp Parker Project 1993)

con Ari Brown, Paul Smoker, Misk

Joe Fonda, Han Bennink o Pheeroa

Joe McPhee/Lisle Ellis/Paul Plimley (Sweet
Freedom-Now What?), homenaje a Max Roach
Dave Douglas’ Tiny Bell Trio (Constellations)

Ray Anderson/Han Bennink & Christy Doran (Cheer
Up)

Lee Konitz/Don Friedman/Attila Zoller (Thingin)

2.800 Ptas. sencillo / 5.200 ptas. doble
Contemporary Piano Ensemble (Four Pianos For
f"hmrﬂ’vj

Jack Walrath & Hard Corps (Journey, Man!) con
Craig Handy, Bobby Watson, Kenny Drew Jr., Ray
Drummond y Victor Lewis

Bill Mobley (Triple Bill)

Sun Ra (The Singles) Desde los inicios de la

stra, con John Gilmore, Marshall Allen
en grabaciones recogidas hasta 1982

gh (City Tribes)

(Truth, Justice & The Blues) con
jlson, John Lockwood,
Christian McBride, Yoron Israel, Tony Reedus
Sun Ra and His Myth Science Ar a (Fate In A
Pleasant Mood When Sun Comes Out)

James Williar
Billy Pierce, Steve W

2.600 ptas. sencillo / 4.900 ptas. doble
Chet Baker (| Remember You)
Walter Norris/Aladar Pege (Winter Rose)
Marvin ‘Hannibal’ Peterson (Hannibal In Antibes)
con George Adams, Diedre Murray, Steve Neil y
Makaya Ntshoko
Lee Konitz (Strings for Haliday: A Tribute
Billie Holiday)
Pepper Adams (Pepper| con Walter Norris, George
Mraz, Mayaka Ntshoko + Denny Christianson Big
Band
Gail Thompson (JazzAfrica) con Tom Harris, Mike
Parlett, Jim McKay, Claude Deppa
Bobby Previte (Too Close To The Pole)
Daniel Schnyder (Tarantula) con Hubert Laws,
Thomas Chapin, Michael Mossman
Harald Haerter/Dewey Redman (Mostly Live)
Disco revelacion del ano 96: Varia Schneider
Jazz Orchestra (Coming Abouit)
Marty Enrlich (New York C hild)

sko Goykovich Big Band (Balkan Connection)
Klaus Konig Orchestra |[\H"H—\/\ a revue for Frank
on Gerry Hemingway, Ray Anderson y
Iman entre otras
Glenn Ferris (Face Lift)

o

Rabih Abuu Khal ablan Waltz)
Junior Mance r’\f Town Hall Vol. 1)
Cornelius sch (Black Mud <oum<1) con

Kenny ( y Cox y Marvin ‘Smitty” Smith
Kevin M gany (You Got What It Takes)
Fred He y (Point In Time| en trio y quinteto
Hal Galper (Rebop) trio méas Jerry quowzy
Double Trio (Green Dolphy Suite) con Louis Sclavis,
Armand Angster y Jacques Di Donato; Mark
Feldman, Mark D / Ernst Reijseger
Attila Zoller (When It's Time)
Coleman Hawkins (Supreme), nunca antes editado
M?rr Cary (Cary On)

oe Lovano (Sounds Of Joy)
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Perico Sambeat + 10 (Ademuz) con Mark Turner,
Brad Mehldau, Kurt Rosenwinkel, Jordi Rossy,
Guillermo McGuill.... y la colaboracion de Enrigue
Morente

Ramon Cardo & Joan Soler (Party Time) con Benet
Palet, Jordi Gaspar, Jordi Rossy y Paco Bernal

Elegido por los criticos de Cuadernos de Jazz
como MEJOR DISCO DEL ANO 1996: Dave
Douglas (Five)

Bab Moses (Devotion) con Terumasa Hino, David
Liebman, S[evc Kuhn y Steve Swallow

Jon Jang Sextet (Two Flowers On A Stem) con
James Newton, David Murray, Chen Liebing, Sant
Debriano y Jabali Billy Hart

Tony Oxley Celebration Orchestra
Messenger| con Bill Dixon

Ellery Eskelin (The Sun Died) con Marc Ribot y Kenny
Wollesen

Jimmy Giuffre/Paul Bley/Steve Swallow
(Conversations with a Goose)

Rob Brown (High Wire) con William Parker y
Jackson Krall

George Russell (The Essence of...) grabado en
directo en 1966/67, en Estocolmo

Bill Dixon (... In ltaly Vol 2)

Jeff Palmer, Arthur Blythe, John Abercrombie,
Rashied Ali (Island U vu\/\—'i(«)

Tom Varner (The Mystery of Compassion)

Mark Dresser (Force Green), con Dave Douglas,
Denman Maroney, Phil Haynes y Theo Blackmann
James Jabbo Ware & The Me We & Them Orchestra
[Heritage Is)

Julius Hempnhill (Five Chords Stud)

Dave Douglas (Parallel Worlds)

Joe Lovano (Village Rhythm)

(The Enchanted

Leroy Jenkins (Mixed Quintet)

J Lmﬂh@m% 1\/am4€! dorfi/E. Thigpen/ E. WX

(Resurre f A Dormant Soul)

Lisle Ellis (Wmat We Live Fo(ujr| con Larry Ochs

y Donald Robinson

Glenn Spearman Double Trio (The Fields) con Larry

Ochs, William Winant, Donald Robinson, Chris
own y Lisle Ellis

Oliver Lake (Dedicated To Dalphy)

George Lewis/Douglas Ewart (Jila-Savel Mon-The

Imag y Suite)

The 360 Degree Music Experience (In:Sanity) con

Beaver Harris, Dave Burrell, Harmiet Bluiett, Cecil

McBee

Larry Ochs (The Secret Magritte)

William Parker (In Order To Survive|

Rova-The Works Vol.l : Bruce Ackley, Jon Raskin,

Steve Adamns y Larry Ochs

Myra Melford {The Same River, Twice| con Dave

Douglas, Erik Friedlander, Michael Sarin y Chris
Speed

John Medeski/Billy Martin/Chris Wood (Shack Man)
Bill Frisell (Live) con Hermit Driscoll y J Baron

Billy Hart (Oshumare) con Branft ord M ., Bill
Frisell, Dave Holland, Seteve Coleman, Kevin
Keniny Kirkland

y Previte (Pushing The Envelope| con Wayne
Horvitz, Marty Ehrlich, Tom Varner

Bob Moses (Visit With The Great Spirit) con Bob
Mintzer, David Liebman, George Garzone, Tony
Coe, Steve Swallow, Steve Kuhn... entre otros

Steve Lacy Trio (Bye-Ya) con Jean-Jacques Avenel,
John Betsch e Irene Aebi

Judy Niemack (Night And The Music) con Kenny
Werner, Ray Drummond, Billy Hart, JeanF
Prins y Erik Friedlander

rancois

Stan Getz (Yours And Mine) con Kenny Barron, Ray
Drummond y Ben Riley

The Phil Woods Quintet (Mile High Jazz-Live In
Denver) con Brian Lynch, Bill Charlap, Steve Gilmore
y Bill Goodwin

Nnenna Freelon (Shaking Free) con Bill Anschell,
John Brown y Woody Williams

The Return Of The G Guitars; Charlie Byrd,

Herb Ellis y Mundell Lowe, con Larry

y Coryell
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8 CD's
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9 CD’s
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Ref. OJC 1001 Art Pepper (The
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8 CD's Recordings)
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ta de Thornhill, o en sesiones en las que Evans habia
colaborado anteriormente: Carisi, Barber, Louis
Mucei, Frank Rehak, Lee Konitz, Jimmy Cleveland,
Ernie Royal... La ritmica, sin piano* ni guitarra, eli-
minados por tanto los instrumentos armoénicos, la for-
maban Paul Chambers y Art Taylor.

Llama la atencién, ademés de este ultimo punto,
el acento que ambos pusieron en la seccién de bron-
ces... y la falta de la tradicional seccion de saxos sus-
tituida por la de maderas, cosa que ya fue definitiva
en las sesiones Capitol pero que al pasar de nueve a
18 musicos, se evidencia todavia con més fuerza.
Ello seré determinante en el resultado sonoro final. A
pesar de tratarse de una orquesta
de estudio compuesta con musicos
de muy diversa procedencia, el soni-
do resultante, asi como la, mis-en-
place, o sea el caminar de la orques-
ta, su respiraciéon, dié como
resultado un conjunto de una gran
brillantez.

El repertorio que durante aque-
llos meses prepararon ambos para
la grabacién, procedia de origenes
muy variados y habria que calificar-
lo de ecléctico ya que en él habia de
todo, desde temas cldsicos hasta
temas jazzisticos, pasando por can-
ciones del Tin Pan Alley y temas
propios: Springville, de Carisi; The
Maids Of C4diz, de Leo Delibes, un
compositor francés del Siglo XIX;
The Duke, de Dave Brubeck; My
Ship, de Kurt Weill; Miles Ahead, de
Miles Davis/Gil Evans; Blues For
Pablo, de Evans; New Rhumba de
Ahmad Jamal; I Don’t Wanna Be
Kisses (by Anyone But You), de
Harold Spina-Jack Elliott; The Mea-
ning Of The Blues, de Bobby Troup,
y por ultimo, Lament de J.J.John-
son.

Las sesiones se desarrollaron durante cuatro dias
(6, 10, 23 y &7 de mayo de 1957) a razdén de tres
horas por sesién. Cuando llegaron al estudio de graba-
cién, Miles y Gil tenian todo perfectamente planeado,
incluso los solos del trompetista estaban muchos de
ellos escritos previamente y, algunos, fueron graba-
dos con posterioridad superponiéndolos al registro
previo de la orquesta. Ello se evidencia, en multiples
pasajes en los que los contracantos Miles/orquesta y
viceversa, nos sorprenden por su precision y oportu-
nidad. Con esta minuciosa preparacion toda la aten-
cién de Evans, y parte de la de Davis, pudo recaer en
hacer sonar al conjunto como ambos habian planeado.

Segun testimonios de algunos de los musicos par-
ticipantes, la sesién se desarrollé en un clima de
gran relajacién y fue en todo momento muy parti-
cipativa, en el sentido més estricto del término, tanto
por la aportacion de sugerencias como por el entu-
siasmo aportado que superd un nivel de profesionali-
dad que, a la vista de los participantes, habia que
dar por descontado.

MUSICALTES

El resultado final es la l6gica consecuencia de
todos estos antecedentes: Miles Ahead es una obra
maestra, a la que los afios que van cayendo sobre ella
no hacen mas que agrandar.

Destacar uno u otro tema sobre los demés parece
ocioso. Cada uno puede tener sus preferencias, las
mias van hacia tres temas: The Maids Of Cddiz, The
Duke y el que da titulo a la obra, Miles Ahead.

El primero de ellos, The Maids Of Cadiz —recuerdo
que se trata de una obra de origen clasico europeo-,
nos muestra una coloracién espafola que llegaré a su
culmen en Sketches Of Spain, que ambos grabaron
anos después y que tendremos ocasiéon de analizar.
Las raices espafiolas se muestran de
diversas maneras pero es quizis en
el tratamiento armoénico, no podria
ser de otra manera, donde esta
influencia queda més clara. Los con-
juntos, los tuttis orquestales tienden
a, cambiar dentro de la misma frase,
a evolucionar el contenido arménico
de la misma. Por otra parte, el tra-
tamiento ritmico de la pieza contiene
unos sutiles cambios en la métrica,
tendentes a una suave polirritmia,
que provocan un sutil swing sobre el
que Miles parece encontrarse espe-
cialmente a gusto.

En The Duke, del a menudo vili-
pendiado pianista Dave Brubeck
(incluso por el propio Miles) pero al
que hay que reconocer sus aciertos
como compositor (In Your Own
Sweet Way, entre otros), los contra-
puntos de maderas y bronces, sobre
todo las partes que asumen los
trombones en la exposicién del
tema, recuerdan, no por casualidad,
algunos de los aspectos més brillan-
tes de la orquesta ellingtonia. Y es
que uno de los puntos fuertes de
esta obra, visto de manera general, reside en la revi-
sitacién de la obra de Ellington, de la atmosfera
ellingtoniana en un doble sentido. En primer lugar
por la variedad (y obviamente calidad) del color
musical. Los climas obtenidos por el binomio son sin
duda lo mejor, lo més importante de esta obra ligado
ademés con gran pulcritud con el lenguaje moderno y
llendndolo de miniaturas coloristas y caprichosos
dibujos. Los timbres, la busqueda més caracteristica
de la orquesta ellingtonia, unen a esta con las ten-
dencias més en vanguardia. Al contrario del cool
(West Coast) imperante, esta obra rompe con la com-
placencia caracteristica de este movimiento ddndole
el carécter que sin duda le faltaba. Es una obra pues
que a mediados de los afios cincuenta situa a la van-
guardia del jazz en un punto de equilibrio en el que
no falta la osadia de la creatividad, pero tampoco la
serenidad del clasicismo.

En segundo lugar, y siguiendo con el paralelismo
ellingtoniano, Evans crea el recipiente mas idéneo
para el solista al que sirve que no es otro que Miles,
evidentemente. Pero incluso las instantdneas apari-
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ciones de Konitz, que apunta algunas frases a lo
largo de esta obra, como una especie de obligatos,
parecen pensadas Unica y exclusivamente para luci-
miento del saxofonista.

Por ultimo, Miles Ahead, de la que ambos son
autores, presenta paralelismos evidentes con la pieza
anterior pero con un servicio todavia mayor de la
orquesta, hacia el solista. Esta es una, pieza en la que
el protagonismo de Miles es casi absoluto y la orques-
ta arropa, y conduce a Davis hacia las frases mas
brillantes del dlbum. Una vez més parece cumplirse
la méxima, ellingtoniana sobre el alto redimiento del
que es capaz el arreglo, la orquesta, cuando estdn al
servicio exclusivo del solista.

Para acabar con Miles Ahead
creo necesario hacer un inciso.

No oculto que la escucha de The

Complete Columbia Recordings ha,

sido la base de este estudio. Escu-

char los pasos que llevaron a su

consecucién, preciosamente des-

critos con el material sonoro de

esta integral, son el mejor méto-

do, el unico, para llegar a cual-

quier conclusién. A pesar de las

criticas, mas o menos veladas,

que este tipo de trabajos de

reconstrucciéon (manipulacién)

tienen, no se puede negar que

para el estudioso representan la

herramienta méas precisa que

jamas se pudo sonar. Como apun-

taba acertadamente Jorge Garcia

en el anterior numero de Cuader-

nos de Jazz, el seguimiento de

Miles Ahead, el tema, puede ser

entretenimiento hasta para un

ano. En definitiva, tener a tu dis-

posicion la musica de la sesion

pero también las tomas alternati-

vas, los comentarios, la voz de

Evans, jla de Miles!, las risas, los

cambios realizados sobre la marcha, las repeticiones
instantdneas... jlos fallos!, es, repito, para un estu-
dioso pero también para cualquier amante de esta
musica, un regalo verdaderamente impagable. Si a,
ello afadimos que la dindmica sonora obtenida es
extrordinaria, no me pregunten cémo lo han conse-
guido pero necesariamente a partir de una toma de
sonido en origen modélica el placer es completo.

Porgy & Bess

Algo menos de dos afos transcurrirdn antes de
que Miles y Gil vuelvan a reunirse en un estudio de
grabacién. En el interin ambos despliegan una ince-
sante actividad: Gil grabaria dos obras a su nombre,
Gil Evans And Ten (1957), con Steve Lacy y Jimmy
Cleveland como principales solistas, y New Bottle Old
Wine (1958), en la que revisita algunos de los temas
clasicos del jazz de todas las épocas, con Cannonball
Adderley como primer solista que, por aquéllos dias
era miembro del sexteto de Miles. Ambas obras dan a

MUSICALTES

conocer algunos aspectos de lo que seria la siguiente
colaboracion con Davis.

Por su parte, Davis continia su caminar con el
sexteto/quinteto que lidera y que le sirve para aden-
trarse cada vez més en la musica modal a instancias
de su pianista Bill Evans.

La grabacion de Porgy & Bess tuvo lugar los dias
22 y R9 de julio y 4 y 18 de agosto de 1958. Se dice
que tanto a Miles como a Gil no les hacia demasiada
ilusién preparar la enésima interpretacién de esta
célebre 6pera de los hermanos Gershwin sobre un
texto de DuBose Heyward, y a pesar del singular
atractivo de la parte musical que la Opera tenia. Es
probable, por otra parte, que ambos consideraran a

Gershwin como uno de los compo-
sitores clasicos americanos que
mejor supo adaptar a su musica
la impronta jazzistica. Sea como
fuere, me atrevo a decir que exis-
ti6 una componente comercial
importante, una cierta presion
por parte de la compaiiia disco-
grafica, para llevar a término la
sesion.
El planteamiento por parte de
ambos musicos fue parecido al de
Miles Ahead con la tnica diferen-
cia de que aquélla fue una sesién
voluntaria y ésta lo era en cierta
manera por encargo. Evans recor-
daba asi los inicios del proyecto:
“Columbia queria hacer Porgy &
Bess. Pero la verdad es que no
era, cosa facil. Compré la partitu-
ra e hicimos el 4lbum, Gershwin,
Miles y yo; por tanto fue, con
toda seguridad, la colaboracién de
tres personas. El lenguaje de
Porgy... era antiguo y no tenia
nada que ver con el bop. Cancio-
nes, s6lo canciones. Miles quiso
hacer frente al desafio de tocar
canciones; su estilo era tal que podia hacerlo perfecta-
mente, tenia ese feeling lirico que era, justo el necesa-
rio”. No habia problemas en este caso con la eleccion
del repertorio: para éso estaba Gershwin, como decia
Evans. Sin embargo la orquestacion planteaba los
mismos enigmas que en las otras ocasiones. Miles lo
aclaraba en su biografia con su habitual crudeza: “No
llamé a Trane y Cannon para, este disco porque habrian
dominado en exceso la seccién de saxos. Yo queria
sonoridades bien regladas. Por tanto nadie podia apor-
tar su propio sonido... para estas canciones, para
tias, yo elegi a tipos que tenian sonoridad de tias... No
llamé a Bill (Evans) porque no necesitdbamos piano
pero llevé a Paul (Chambers) y a Jimmy Cobb. El
resto eran musicos de estudio. Fue duro porque de
vez en cuando tenia que aproximar mi sonido al de la
voz humana pero lo hice. Los arreglos de Gil fueron
formidables. En vez de una sucesién de acordes, Gil
me di6 como base de algunos temas (I Loves You,
Porgy) dos acordes solamente y una gama lo cual me
daba una gran libertad expresiva”.
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Miles, como en la sesién anterior, utilizé el flis-
cornio aunque también en alguna pieza la trompeta
con sordina Harmon, interpretando asi la voz de los
principales personajes de la dpera, tanto masculinos
como femeninos. Por su parte Gil utiliz6 en todo
momento a la orquesta como una masa coral. Por
cierto, que la orquesta siguiendo esquemas anterio-
res, estaba formada fundamentalmente por bronces
la, mayor parte de las veces ensordinados; ello unido
a una, seccién de lenglietas formada frecuentemente
por saxo alto, clarinete bajo y flautas, daban al con-
junto una textura bastante aterciopelada. El uso fre-
cuente del pedal, nota sostenida durante algun tiem-
po, creaba un interesante contrapunto que ayudaba a
dar el toque de tensién adecuado. Este
pedal lo utiliz6 tanto con notas graves
como medias o agudas, segun el carac-
ter del tema, y todavia lo prodigaria
con mayor intensidad en la siguiente
obra Sketches Of Spain (noviembre
1959-marzo 1960). La repeticién conti-
nuada, hasta treinta veces, de determi-
nados conjuntos de notas, seis o siete,
a modo de los antiguos riffs, en
Summertime o Prayer, es también otra
de las caracteristicas principales de los
arreglos de esta obra. El efecto produci-
do por esta repeticién hace aumentar
la, tension dramaética de la historia de
una maners notable y se contrapone de
manera magnifica, al lirismo que desa-
rrolla en sus solos Miles Davis.

Una vez més podemos apreciar en
esta obra algunos de los aspectos
ellingtonianos de la musica de Gil
Evans ya citados anteriormente. El
més importante de todos, por encima
de cualquier otro, el arreglo al servicio
del solista. La adecuacion perfecta del
background en el sentido de realzar al
méximo la expresién discursiva de
Miles. ¢Qué son si no los originales teji-
dos arménicos sino el marco més adecuado para las
sutiles emociones expresadas por Miles? ;Qué otro
musico seria capaz de tocar en semejante contexto?

Las anteriores palabras de Davis respecto a las
directrices de Gil para I Loves You, Pordy dan pie
para, considerar uno de los aspectos méas interesantes
de esta obra, es decir, una cierta, mirada desde la
tonalidad hacia la modalidad. Pordy... no es evidente-
mente una obra modal pero algunos aspectos avan-
zan el mas amplio desarrollo de esta musica hasta
llegar a Kind Of Blue, registrada tan sélo nueve
meses después, ventana abierta hacia las modalida-
des que desarrollarian mas adelante, entre otros, Bill
Evans y John Coltrane, pero también, algo después,
Herbie Hancock, Joe Zawinul, Chick Corea,...

Comentaba Miles, “Pienso que nace un nuevo
movimiento en el jazz que se aleja de las tradiciona-
les series de acordes, con una creciente importancia
hacia la variacién melddica mas que armoénica. He
escrito recientemente un tema que es mas una gama
que un tema. También he estado a punto de escribir

“Yo, jun
negro de St.
Louis, estaba

a punto de
querer
pensar como
un espanol!;
esto requirio
un gran
esfuerzo por
mi parte para
identificarme
como tal en
cada nota.”

Miles Davis
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una balada para Coltrane con sélo dos acordes y una
gama. Ya no hay que preocuparse por los cambios de
acordes y puedes expresar mucho més a partir del
tema. Es como un desafio ver hasta qué punto eres
melddicamente inventivo. Cuando te basas en los
acordes sabes que al fin de las 32 medidas tus posibi-
lidades se han acabado y que poca cosa queda mas
que repetir lo que ya has dicho, que volver, en cierta
manera, sobre tus propios pasos, aunque sea con
variaciones més o menos afortunadas.”

Sketches Of Spain

Como ya hemos explicado, Miles se embarcé ple-
namente en un camimo modal. El
album Milestones (abril de 1988), se
abri6 francamente a ese camino y Kind
Of Blue (marzo de 1959) fue su mani-
fiesto y también uno de los &lbumes
més bellos de la historia de esta musi-
ca. La colaboracién de Bill Evans en
este proyecto, se ha dicho hasta la
saciedad, fue determinante. Buen cono-
cedor de los modos (principalmente a
través del limbdtico George Russell) y
de la cultura musical europea de princi-
pios de siglo, Evans transmiti6 a Miles
esa inquietud. “Bill Evans me hizo des-
cubrir toda esa musica, especialmente
la. de Khatchatourian. La escuché y me
intrigaron especialmente todas esas
gamas diferentes que utilizaba”.

Por su parte Gil Evans grab6 un
disco similar conceptualmente a New
Bottle 0ld Wine, titulado Great Jazz
Standars (1959), en el que el veterano
saxofonista tenor Bud Johnson, el
trompetista Johnny Coles, el saxofonis-
ta soprano Steve Lacy una vez mas, y
el trombonista, Jimmy Cleveland, tie-
nen un gran protagonismo.

A mediados de 1959 alguien hace
escuchar a Miles Davis una grabacién del Concierto
de Aranjuez para guitarra y orquesta de Joaquin
Rodrigo. A Miles le gusta enormemente. Las notas
que acompaiiaron al dlbum original Sketches Of
Spain, narran, en palabras de Miles, como fue la
génesis de esta obra. “Después de haberlo escuchado
durante una o dos semanas, no me lo podia quitar de
la cabeza. Le pasé el disco a Gil y también le gusto6
mucho. Decidimos hacer algo sobre esta base. Como
en ocasiones anteriores nos concedimos un periodo
de unos dos meses para prepararlo. Yo leia sus pen-
samientos y él los mios...”. En su autobiografia,
Miles habla del contrabajista Joe Mondragon, como la
persona que le hizo escuchar la, musica del concierto
¥y le convenci6 de que estaba, escrita para, €L

La, eleccion fue extender toda la obra a la musica,
espafiola, lo cual era un reto de dificil ejecuciéon por
razones obvias “jYo, un negro de St. Louis, estaba a
punto de querer pensar como un espaioll; esto requi-
ri6 un gran esfuerzo por mi parte para identificarme
como tal en cada nota.”
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La intrumentacion es ligeramente diferente a la
de Porgy... Se mantienen las secciones de bronces,
con un trombén menos pero con un corno mas, se eli-
mina el inico saxo, dejando a la seccién de lengiietas
en manos de dos flautas, un clarinete bajo y un oboe.
Al conjunto se afnadia un arpa. Por ultimo, la ritmica,
igual que la de Porgy..., seguia sin el apoyo arménico
del piano o la guitarra y se vela incrementada por un
percusionista en la figura de Elvin Jones. El arpa y
la, percusién, unido a la ausencia del saxo, daban un
colorido diferente al conjunto.

La interpretacion del Concierto... se basd en su
segundo movimiento, en una larga interpretacion de
mas de 16 minutos que tenia una parte improvisa-
da. Esta obra, a parte de ser la
de més larga duraciéon de todas
en las que colaboraron Gil y
Miles, es también la que tiene a
priori aspectos menos favorables
para realizar una obra propia-
mente jazzistica, pero también
es la que desarrolla de manera
més amplia, y no por su dura-
cién, aspectos formales y de ten-
sién interpretativa. Las diferen-
tes versiones que hemos tenido
la, ocasién de conocer gracias a
la integral recientemente publi-
cada, son una prueba de ello. La
aparentemente excesiva dura-
cién fue resuelta por Evans con
su habitual maestria cambiando
sutilmente los ritmos de la pieza
con el fin de aproximarla a unos
climas mas jazzisticos.

El resto de los cortes que
componen el lbum estdn extrai-
dos de la musica de Falla (Will 0’
The Wisp) o de melodias popula-
res del cancionero espafiol
(Saeta, The Pan Piper, Soled). En
cierta, manera este album, como
lo fueron los anteriores, era una recreacion de un
determinado feeling ajeno, segun un espiritu basado
en una particular vision del jazz. Miles aseguraba “lo
més dificil para mi fue tocar solos de trompeta alli
donde habitualmente debia. de haber una voz. (...) La
dificultad sugia cuando debia interpretar cosas indes-
cifrables que se dicen entre palabras, o sea, el feeling
original. (...) el fraseo, el lamento, pero también la
alegria... algo, en definitiva, muy proximo al feeling
negroamericano.

La repetida escucha de esta obra puede llevar a
conclusiones de lo mas dispares: Sketches Of Spain
tiene detractores radicales y partidarios absolutos.
Debo confesar que me encuentro entre estos ultimos.
Me parece la obra més acabada de esta colaboracion
singular, e independientemente de los estilos, una de
las obras en las que el espiritu de la musica escrita
estd mas fielmente interpretado. Cualquiera de las
obras realizadas con posterioridad sobre la misma,
base temética, me parecen dificilmente comparables
con ésta; por sus cromatismos musicales, su justeza,

“La concepcion de base
de Miles Ahead partio
del propio Miles y Gil
Evans cincel6 con
cuidado los detalles
que produjeron la
remarcable textura de
esta formacion, una
textura realmente
unica en calidad
sonora, alegjandose de
sus raices, que sin
duda eran la, musica
del noneto.”

George Avakian
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y sobre todo y me parece lo mas importante, por su
realismo interpretativo. Una, referencia absoluta.

Epilogo

El ciclo que se habia abierto a finales de los afos
cuarenta con Birth Of The Cool parecia haberse
cerrado con Sketches Of Spain.

Sin embargo, Miles y Gil siguieron colaborando de
manera, ocasional hasta el fallecimiento del arreglista
canadiense. Ninguna de estas colaboraciones, si
exceptuamos Quiet Nights (196R2), tuvieron la entidad
suficiente para, montar un &lbum como los anterio-
res. Con el prestigio adquirido Evans comenzo a gra-
bar discos a su nombre en los que
desarrollaria los esquemas ante-
riores adaptandolos a nuevas
corrientes a las que siempre
habia estado abierto. Albumes
como Qut Of The Cool (1960),
Into The Hot (1961), en los que
experiment6, investigd y confron-
t6 su escritura con la de dos per-
sonajes musicales tan opuestos
como eran Cecil Taylor y John
Carisi, o The Individualism Of Gil
Evans (1963-64), son una mues-
tra de ello.

Algo similar sucedi6é con Miles
que inici6 la década cambiando su
célebre quinteto hasta que, a
mediados de esos afos sesenta,
consigui6é reunir un grupo estable
que fue una de las referencias
obligadas del mundo del jazz, tal
y como pasara con el quinteto con
John Coltrane. Este quinteto,
como sucediera en los diferentes
grupos de Evans, recogi6é en su
seno las nuevas corrientes jazzis-
ticas gracias a la aportaciéon de
sus jovenes discipulos.

En ambos casos, cosa que no deja de ser curiosa,
se obviaron casi por completo las referencias al free,
movimiento de la, vanguardia jazzistica por aquellos
anos. Podriamos exceptuar la experiencia (suicida)
ya mencionada de Gil Evans con Cecil Taylor, algunos
aspectos determinados del quinteto de Miles y la tota-
lidad de las grabaciones recientemente desveladas del
Plugged Nickel. Aunque bien es verdad que en ambos
musicos hay, de hecho, una clara aproximacion a los
pardmetros free en lo que se refiere a la espontanei-
dad a la hora de enfocar tanto el tema como la
improvisacion, en ciertos tratamientos colectivos cla-
ramente improvisados, en la pulsacién ritmica... Y
también podriamos incluir en este minimo apartado
de excepciones algunas de las introducciones realiza-
das por Evans que parecen claramente influidas por
las ejecutadas por algunos de los colectivos dirigidos
por Charles Mingus. Sin embargo, a partir de media-
dos de la década tanto Evans como Miles tuvieron
una, clara inclinacién hacia algunos aspectos de la
musica o los musicos genéricamente denominados de
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rock. Ambos coincidieron en su gusto por la musica
de Jimmi Hendrix, curiosamente uno de los persona-
jes de ese mundo mas influidos conceptualmente por
ciertas tendencias free...

Pero antes de que eso sucediera, Miles todavia
grabaria, algunos 4lbumes con el quinteto con John
Coltrane; con otro en el que Sonny Stitt sustituiria a
Trane; otro en el que Hank Mobley, el nuevo saxofo-
nista del grupo, alternaria con éste y, por ultimo,
otros en los que Mobley fue el tinico saxofonista. Era
una clara transicién hacia lo que habia de venir.

Siempre se ha considerado el concierto del Carne-
gie Hall (19 de mayo de 1961) como una de las cola-
boraciones por excelencia de Gil con Miles. Sin
embargo, parece ser que estéd colabo-
raciéon nunca fue admitida del todo
como tal por Evans. De hecho, la
integral recientemente aparecida no
la considera asi y no la incluye por
tanto entre sus colaboraciones. Sea
de la manera que fuere el caso es
que la orquesta de Gil Evans, con 21
musicos, estéd presente en el concier-
to y acompaia en algunas piezas a
Miles; también es verdad que el
acompanamiento desarrollado por la
orquesta no tiene el caracter de las
anteriores y se reduce en algunos
casos a meras puntualizaciones sin
mayor transcedencia. En su autobio-
grafia Miles habla de este concierto
refiriéndose més que a la musica
gjecutada al incidente que tuvo con
Max Roach por las reivindicaciones
raciales que este realizd en el trans-
curso del mismo que, por otra parte,
se celebraba a beneficio de la Africa Relief Founda-
tion, asociacién para la ayuda a los habitantes de
Tanganika y Zanzibar.

Siguiendo las piezas que han sido publicadas, la
orquesta acompaii6 a Miles en la introduccién de So
What y en los temas Spring Is Here, The Meaning Of
The Blues, Lament, New Rhumba y en una nueva
version de El Concierto de Aranjuez. Anadir que,
segun palabras del propio Gil Evans, el arreglo de
Spring Is Here esté realizado sobre la base de la
interpretacion que de este tema hiciera el trio de Bill
Evans el 28 de diciembre de 1959 y, por tanto, con
una atmosfera muy particular, muy introspectiva. La
toma, del Concierto... es, segun algunos analistas, de
una, calidad superior a la realizada en estudio casi
dos afios antes; en su escucha, es facil advertir que la
interpretacion que hace Miles es, cuando menos,
mucho més suelta, mds madura que la anterior. Diri-
ase que Miles se deja ir de una forma més natural
entre los vericuetos de la partitura escrita, por Rodri-
go.

“La musica que hicimos para este disco me dejé
frio (...) Intentamos hacer un poco de bossa nova
(...) Es como si Gil y yo hubiéramos gastado toda
nuestra energia para nada. (...) Columbia edité esta
sesion para ganar dinero. (...) Teo Macero —el pro-
ductor-, intervenia en todo momento y decia a los
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musicos 1o que tenian que hacer”. De esta manera, se
refiri6 Miles en su autobiografia a la sesiéon que dio
origen al dlbum Quiet Nights. En parecidos términos
de frustracion por el desarrollo de las sesiones y la
manipulacién por parte de Macero, se expresaria
Evans. Sin embargo Quiet Nights, que en cierta
manera guarda semejanzas en su planteamiento
musical general con Sketches... y con Miles Ahead
por la variada eleccidn de la temética, tiene logros
nada desdenables. En primer lugar, por las muy par-
ticulares aproximaciones a una corriente musical
muy en boga en aquellos primeros afios de la década:
la bossa nova, la cual sale particularmente beneficia-
da (dignificada) de este encuentro. De otra, y una
vez mas, por el envoltorio que
Evans supo realizar para el discurso
de Davis. El resultado en su conjun-
to no hay que posicionarlo de ningu-
na manera en el haber de la citada
corriente; la pulsacién ritmica,
esquemadtica, casi difuminada, con-
duce a la musica grabada mas al
espiritu que a la forma de este géne-
ro musical. El resto de la temética
incide en parecidos derroteros dando
al 4lbum un caracter bastante uni-
tario.

Las posteriores colaboraciones
de Evans y Davis no llenarian un
folio de este estudio. Las sesiones
con Bob Dorough fueron repudiadas
por Miles en numerosas ocasiones y
atribuidas a “la feliz idea de hacer
un disco de Navidad (junto a otros
musicos, en una especie de sampler)
con ese cantante idiota”. El resto,
entre otras, The Time Of Barracudas y Hotel Me,
poca, cosa, no pasan de la simple anécdota.

Este final algo frustrante no debe ocultar los
trece anos, mas o menos, de intensa colaboracién
entre Miles y Gil. Trece afios que dieron como fruto
algunos de los albumes de autor con més personali-
dad de la historia de esta musica. Nos queda, sin
embargo, la incognita de lo que hubiera sido una
colaboraciéon entre estos musicos a finales de los
sesenta, estando ambos en el culmen de su creativi-
dad... El Evans de Where Flamingos Fly y el Davis
eléctrico de Bitches Brew; o, aun mas, qué hubiera
sido de On The Corner bajo la batuta de Evans...
Queda pues solamente sofar... sque es si no la mu-
sica?

Notas

Todas las citas del texto estdn extraidas de entrevistas
aparecidas en las revistas Jazz Magazine y Jazz Hot; de
algunos comentarios que incluian los discos originales, asi
como de los libros Miles, L'autobiografie; Miles Davis y
Quiney Troupe, (Presses de la Renaissance. Paris), y de Las
Vegas Tango. Une vie de Gil Evans; de Laurent Cugny,
(P.0.L. Paris. Collection Birdland).

* Con la excepeion de los temas, I Don’t Wanna Be Kis-
sed, The Meaning Of The Blues y Lament, donde el pianista
es Wynton Kelly.
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