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Mi 1 es 

Esta es la crónica de un idilio sin 
par, suma, como cualquier otro, de 
encuentros y desencuentros, en su 
afán por llegar a conclusiones coin­
ciden tes. Durante un período de 
tiempo Miles Davis y Gil Evans 
-apenas 13 años, nada en carreras 
tan largas y densas-, se confundi­
rían en su caminar por la misma 
dirección. La evolución que cada uno 
de ellos introduciría en su pensa­
miento musical durante ese tiempo 
no impediría ese acercamiento, por 
el contrario fue más bien motivo de 
una mayor proximidad estética. 

La prehistoria 
A finales de 1948, cuando Miles 

Davis contaba 22 años, había dejado 

¡-

ya el quinteto de Charlie Parker y tocaba en el Royal 
Roost con un grupo propio junto a Max Roach y Dex­
ter Gordon. Los limites instrumentales de Miles son 
bien conocidos y basta una escucha comparativa de 
trompetistas contemporáneos, Dizzy, Navarro, McG­
hee o Dorham en cualquiera de las grabaciones de la 
época, para rendirse ante la evidencia: Miles era un 
músico inteligente, muy dotado como tal, si no difícil­
mente hubiera podido tocar con Parker una sola 
tarde, pero con un juego muy condicionado por unos 
parámetros técnicos más bien escasos. Se dice, y los 
hechos lo confirman, que el momento de su separa­
ción del quinteto de Parker, coincidió con la búsqueda 
de una estética diferente a la que -por la fuerza de 
los hechos, el sino de una dinámica histórica- había 
estado adscrito hasta el momento. 

El caso de Gil Evans era bastante diferente. Gil 
casi doblaba en edad a Miles y a sus 36 años era un 
pianista convencional con unos medios técnicos pare­
cidos a los de Miles, habiendo desarrollado hasta ese 
momento su carrera como pianista/arreglista de la 
orquesta de Claude Thornhill, con el que permaneció 
unos siete años con un obligado paréntesis militar. 

El trabajo de Evans con Thornhill cuenta con dos 
etapas fuertemente marcadas. La primera nos mues­
tra los esfuerzos del arreglista y su líder por diferen­
ciarse del sonido de la big band tradicional de la 
época, llámese Ellington, Lunceford o Basie. Esa dife­
renciación era bastante profunda e iba desde la ins­
trumentación, intérpretes incluidos, hasta la elección 
del repertorio. El empleo de la tuba como instrumen­
to melódico o la sección de saxos transformada oca-
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sionalmente en sección de clarine­
tes, un corno francés como conduc­
tor de la sección de bronces y el 
empleo sistemático de baladas, crea­
ban un sonido de una indudable per­
sonalidad. La segunda etapa, ya a 
mediados de los años cuarenta, con 
Evans asentado como arreglista 
principal de la orquesta, revela los 
intentos de éste por acercar el 
repertorio hacia el nuevo jazz, muy 
a pesar de las reticencias que opo­
nía Thornhill. Nuevos músicos 
entran a formar parte de las diver­
sas secciones: Lee Konitz, Gerry 
Mulligan, que también ejerció como 
arreglista, Red Rodney, John Carisi, 
Hal McKusick, Frank Rehak, Bob 
Brookmeyer ... y temas como Donna, 
Lee o Anthropology, posibilitaron 

nuevas e interesantes experiencias. El trabajo de las 
secciones era realmente novedoso ya que en vez de 
sonar como background de apoyo al solista, la escri­
tura posibilitaba que sonaran como un solo .. . éstos, 
propiamente dichos, eran ejecutados generalmente 
sobre el fondo único de la sección rítmica. Esta adap­
tación de la orquesta a los nuevos momentos creó en 
su seno una especie de dicotomía que se tradujo en 
una reacción, una especie de contrarreforma que se 
concretó en la vuelta a los tiempos lentos, a la ausen­
cia generalizada de síncopas y en la búsqueda de un 
sonido por sí mismo. El ciclo de Evans con Thornhill 
se había acabado. 

El arreglista dejó la orquesta, pasó a vivir una 
época como freelance y alquiló un apartamento, un 
semisótano, en la calle 55 Oeste. Este apartamento, 
según palabras de George Russell, cuya presencia era 
habitual allí, "era de ladrillo gris, y bastaba tocar a 
la puerta, por cortesía, e introducirse en él sin más. 
Sonaba siempre un giradiscos con música de Berg, 
Ravel, Lester o Ellington y allí te podías encontrar 
habitualmente con Charlie Parker. Había centenares 
de discos, libros, cuadros abstractos apoyados en el 
suelo y un gato llamado Becky. ( ... ) el apartamento 
de Gil fue un refugio para todo músico que tuviera 
inquietudes. ( .. . ) el interior estaba siempre bastante 
oscuro. Cuando uno entraba en el apartamento se 
olvidada de las condiciones exteriores. Poco importa­
ba si hacía frio o calor, si era verano o invierno. El 
lugar siempre estaba lleno de gente que iba y venía. 
Gil adoraba esta convivencia múltiple y le gustaba 
que su apartamento fuera como un refugio. Era una 
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persona amable, inteligente y muy sensible". George 
Russell, John Carisi y sobre todo Gerry Mulligan, 
eran habituales de este fascinante mundo que había 
sabido crear Evans. A finales de 1948 Miles Davis 
comenzó también a frecuentar aquel lugar. Según 
narra el trompetista en su autobiografía, conoció a 
Gil Evans gracias a la visita que éste hizo a Parker 
para pedirle la partitura de Donna, Lee y utilizarla 
con la orquesta de Thornhill. "Yo, a cambio, le pedí el 
arreglo que había hecho de Robbin Nest para Thorn­
hill. Al poco de empezar a hablar nos dimos cuenta 
de que estábamos de acuerdo en bastantes aspectos. 
A mi me gustaba su forma de organizar la música y 
a él le gustaba mi forma de interpretarla. Llegamos a 
la conclusión de que ambos buscába-
mos un sonido parecido." 

Birth of the cool 
Por aquellos días, como se ha 

dicho más arriba, Miles acababa de 
dejar el quinteto de Parker. Poco 
después de su colaboración con Gor­
don y Roach, organizó un noneto 
formado por Max Roach, John 
Lewis, Lee Konitz, Gerry Mulligan, 
Al McKibbon, Mike Zwerin, Junior 
Collins y John Barber. Este noneto 
consiguió un contrato en el Royal 
Roost neoyorquino y Miles pudo 
comenzar a experimentar los pri­
meros arreglos que Gil había prepa­
rado para la orquesta. Curiosamen­
te, lo que a Evans le apetecía era 
montar una orquesta y unos arre­
glos sobre la base de la música de 
Charlie Parker y que éste fuera el solista principal. 
Se dice que a Bird le ilusionó la idea, pero a finales 
de los cuarenta, acuciado por numerosos problemas 
personales, Parker era un hombre sin la más míni­
ma voluntad real de comprometerse con nada ni con 
nadie. Gil Evans era para Parker, según Miles, "el 
propietario de un lugar muy práctico para comer, 
beber y joder" . 

"Mi música era más lenta y no tan intensa como 
la de Bird, necesitaba un escenario a mi medidad 
para poder realizar mis solos". Ese escenario a, Ja, 
medida es el que montaron Gil Evans y Gerry Mulli­
gan con las directrices que Miles iba transmitiendo: 
"Gil y Gerry decidieron qué instrumentos formarían 
parte del noneto... pero la teoría, la interpretación 
musical y el repertorio, salían de mi cabeza". Gil 
Evans escribió los arreglos para dos temas de las 
sesiones de grabación que el noneto realizó para 
Capital, Moon Drea,ms y Boplicity, sesiones que fue­
ron gestionadas con la citada compañía discográfica 
por el arreglista Pete Rugolo. "La idea del noneto de 
Miles para las sesiones Capital vino, en lo que con­
cierne al sonido, de la orquesta de Claude Thornhill. 
A Miles le gustaban mucho algunas cosas que Gerry 
y yo habíamos escrito para Claude. La instrumenta­
ción la decidimos en función de tener un grupo capaz 
de expresar todas las armonías que aquella orquesta 

utilizaba". Estas palabras de Evans, acaban de cen­
trar el espíritu de las célebres sesiones. 

Mucho más que la temática y que los arreglos 
que elaboraron Miles y Gil, es importante y enor­
memente determinante en el resultado final de estas 
sesiones -como lo sería en las venideras-, el tema de 
la instrumentación. Los seis instrumentos de viento 
eran iguales dos a dos y separados una octava entre 
ellos. Trompeta y trombón, saxos alto y barítono, 
corno francés y tuba. En este cuadro, escenario le he 
denominado antes, Miles sería el solista principal de 
una orquesta formada por ocho instrumentos que 
acogerían en su interior las ideas expresadas con la 
cálida y aterciopelada sonoridad que le caracterizaba. 

La voz de Miles, que en los quintetos 
de Parker resultaba un peso añadi­
do, un peso muerto respecto a la 
dinámica bop, sobre todo considera­
da como contraste con la que era 
capaz de generar Bird, brilla aquí 
sin embargo, con una fuerza inusita­
da. Siempre se ha considerado a 
Boplicity como el estandarte de 
estas sesiones y realmente no faltan 
razones para que así sea. A pesar 
de que el título pueda hacer pensar 
lo contrario, este tema y sobre todo 
su arreglo, se alejan de la dinámica 
bopper de manera radical. Basado 
en una estructura convencional 
AABA de treinta y dos medidas a 
tiempo medio lento, Boplicity encar­
na el espíritu reposado de perezoso 
caminar, que no es otro que el espí­
ritu musical del propio Miles duran-
te aquellos años. El arreglo, las par­

tes escritas en medio de los solos que se suceden 
cada treinta y dos medidas, un coro, contradicen en 
cierta manera el espíritu del tema. Sobre la estructu­
ra natural del tema Evans crea otras varias, varia­
das, que hacen de la interpretación una amalgama de 
insólita belleza fundamentada sobre una base rítmica 
de amortiguados acentos. 

Está fuera de toda duda el impacto que estas 
sesiones produjeron en la música y en los músicos de 
la época. También parece fuera de duda que esta 
estética renovadora, o si se prefiere, más propiamen­
te, cambiante, dará origen durante la primera mitad 
de la década de los cincuenta al llamado movimiento 
cool. Algunos de los paladines de dicho movimiento 
fueron protagonistas relevantes de esta efemérides 
que aquí celebramos: Gerry Mulligan, John Lewis, 
Lee Konitz o Shelly Manne, estuvieron al frente de 
grupos que capitalizaron dicha influencia y la matiza­
ron según la personalidad de cada uno de ellos. Pero 
no para ahí la influencia de las sesiones Capital; 
arreglistas como George Russell, John Lewis, Gerry 
Mulligan y, obviamente, Gil Evans, durante los años 
cincuenta, y Don Ellis en la década siguiente, optaron 
por esa misma vía integradora y confirmaron, por 
otra parte, que esa complejidad formal no era detri­
mento para alcanzar un expresionismo de enorme 
fuerza. Porque es evidente que el camino marcado 
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por Evans/Miles en las sesiones Capital fue una revi­
sitación de la eterna confrontación que plantea el 
jazz entre una estética propiamente jazzística de ori­
gen afroamericano y la de tradición europea. El len­
guaje puramente jazzístico, la estética del swing, el 
fraseo propio del jazz unido a las vivencias rítmicas 
que le son propias, se ven confrontados en una esté­
tica organizada y en un sonido de texturas y matices 
europeizantes. 

"A través de Birth Of The Goal Gil y yo nos hici­
mos muy amigos. Gil era la típica persona con la que 
se está a gusto y que es capaz de ver las cosas que a 
uno habitualmente le pasan por alto. Escuchaba una 
orquestación y te decía, Miles, escu-
cha ese chelo, ¿de qué otra manera 

co quinteto de Davis con John Coltrane, Red Garland, 
Paul Chambers y Philly Joe Jones, ya que ésa es otra 
historia o, al menos, no es de esta historia. Baste 
decir que Miles se convierte en el líder paradigmático 
de la vanguardia de ese momento y que Coltrane 
comienza a superar unos esquemas que habían sido 
los comunes desde hacía más de una década. 

Después de los álbumes Prestige, todos ellos de 
escucha obligada por lo que representan en sí mis­
mos y en la evolución de la música, durante 1956 y 
a instancias de George A vakian, Miles firmó un con­
trato con la poderosa compañía Columbia que le daría 
libertad absoluta para llevar a cabo cualquier proyec-

to que le resultara de interés. 
Durante los años transcurridos 

piensas que debería sonar? Gil pene­
traba realmente dentro de la música 
y sacaba conclusiones que normal­
mente nadie sacaba. Era una cabeza 
pensante ... y es éso lo que más me 
seducía de él. 11 

Los años que siguieron fueron 
de relativa calma para Gil Evans, 
como si el músico hubiera querido 
recapacitar y poner a punto una 
maquinaria que llegaría al máximo 
de su rendimiento unos pocos años 
después, ya entrada la segunda 
parte de la década de los cincuenta. 
Hasta entonces Gil colaboró con tres 
cantantes: con Pearl Bailey, con 
Helen Merrill en un justamente céle­
bre disco, y por último, con Lucy 
Reed; pero también con Mulligan, 
Teddy Charles o, por fin, con Char­
lie Parker acompañándole en tan 
sólo tres temas, con un noneto cal­
cado del de las sesiones Capital, y 
un coro de voces, The Dave Lambert 
Singers. 

"Gil era la típica 
persona con la que 
se está a gusto y 

que es capaz de ver 
las cosas que a uno 

habitualmente le 
pasan por alto. 
Escuchaba una 

orquestación y te 

desde su primera colaboración, 
Davis y Evans no perdieron el con­
tacto y continuaron hablando de 
música con cierta frecuencia . El 
generoso ofrecimiento realizado por 
la Columbia fue rápidamente apro­
vechado por Miles que a finales de 
ese mismo año de 1956 comenzó a 
preparar con Gil los elementos que 
darían pie a su segunda colabora­
ción. La intervención de A vakian en 
este futuro proyecto no es desdeña­
ble. Aparte de prestar su apoyo a 
cualquier iniciativa del trompetista, 
el productor parecía tener las ideas 
muy claras, si no sobre el contenido 
musical del futuro proyecto sí sobre 
sus líneas generales como puede 
leerse en los comentarios que acom­
pañanaron a la versión original de 
Miles Ahead: "Cuando Miles firmó 
por Columbia deseábamos desarro­
llar las ideas del noneto. La direc­
ción no era clara, aparte la convic-

decía, 'Miles, 
escucha ese chelo, 

¿de qué otra manera 
piensas que debería 

sonar?'." 
Miles Davis 

Miles por su parte atravesó por 
momentos muy delicados debido a los habituales pro­
blemas personales por los que pasaban algunos músi­
cos por aquellos años. Las sesiones que realizó para 
el sello Blue Note no aportaron ninguna novedad a su 
carrera. Es a partir del momento en que logra 
desembarazarse de esos problemas personales y de 
la firma de un contrato con el sello Prestige que su 
carrera parece levantar el vuelo. Walkin', pertene­
ciente al álbum del mismo nombre y grabado en abril 
de 1954, representa un cambio radical en el devenir 
del trompetista. Lucky Thompson, saxo tenor, J .J . 
Johnson, trombón, Horace Silver al piano, Percy 
Heath al bajo y Art Blakey a la batería, impulsan a 
Miles hacia derroteros que, paradójicamente por su 
trayectoria anterior, marcarán la muerte del cool 
como movimiento predominante y serán el inicio del 
hard bop. 

MílesAhead 
Hay que pasar por encima del resto de las graba­

ciones Prestige, base fundamental de la obra del míti-

ción de que Gil Evans debía ser el 
arreglista ( ... ). La concepción de 

base de Miles Ahead, partió del propio Miles y Gil 
cinceló con cuidado los detalles que produjeron la 
remarcable textura de esta formación, una textura 
realmente única en calidad sonora, alejándose de sus 
raíces, que sin duda eran la música del noneto. 11 

En el otoño de 1956 Miles y Gil comenzaron a tra­
bajar en el proyecto. El primer punto a decidir fue el 
de la orquestación, tal como lo había sido ocho años 
antes con ocasión de las grabaciones Capital. Final­
mente, la decisión fue la de poner a Miles al frente de 
una orquesta muy superior en numero a la de enton­
ces, aunque su composición fuera muy similar. Miles 
utilizó aquí, y no por casualidad sino para empastar 
con más fluidez con la orquestación elegida y con la 
atmósfera de la música, en vez de la habitual trompe­
ta el fliscornio. Además de Miles se contó con cinco 
trompetas, dos cornos, cuatro trombones, una tuba, 
un saxofón alto, un clarinete bajo, dos flautas doblan­
do el clarinete, un bajo y una batería. Para dar nom­
bre a estos instrumentos, Miles y Gil buscaron músi­
cos afines a sus ideas, que hubieran tocado con el 
noneto, en otros grupos del trompetista, en la orques-
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,1 r i' 

JAZZ LE 

2.500 ptas. 

¡) 1 1 

1 1 ' 

1

' 1.- 1' 

·: 

F " .. , ,-r• r. 

' ' 1 
1: 

11 

L ·, Ir 

1 '' 
j 1' 
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Nueva Epoca Impulse!: 
ediciones que siguen conquistando premios 

2.750 ptas. 

Re~ IMP2002 .~ • 

r:: r r· 
Ref. IMP2008 

Ref. IMP2003 

Ref. IMP2004 

ademas: 
Ref. IMP2006 

I« 
• r • ~ .r , '1 ' 

Ref. IMP2007 e [ 

Ref. IMP2000 

Ref. IMP2001 

Ref. IMP2005 

1.850 ptas. sencillo/3.250 doble 

Ref. IMP072 

'" Ref. IM0073 ¡· ' · 1 '' 

IMPULSE! 

Ref. IMP074 

Ref. IMP075 

Ref . IMP076 

Ref. IMP077 

Ref. IMP078 

Ref. IMP071 
Ref. IMP065 
Ref. IMP066 
Ref. IMP067 
Ref. IMP068 
Ref. IMP070 
Ref. IMP055 
Ref. IMP056 
Ref. IMP057 
Ref. IMP058 
Ref. IMP059 
Ref. IMP060 

Ref. IMP061 
Ref. IMP062 
Ref. IMP063 
Ref. IMP064 
Ref. IMP050 
Ref. IMP051 

Ref. IMP052 
Ref. IMP053 
Ref. IMP054 
Ref. IMP043 
Ref. IMP047 
Ref. IMP049 
Ref. IMP035 

~ , ,___ f-j ,, r 1 1 

ri 1 • , r 

., 1' r 

Doble CD 

(Doble CD) 

'' f •I I' 

Doble CD 

SONY/EPICURE/CBS JAZZ MASTER$ . 

¡NOVEDADES! 2.700 ptas. sencillo/ 4.900 ptas. doble 
Ref. SONY 050 
Ref. SONY 051 
Ref. SONY 052 
Ref. SONY 053 
Dos discos que se sitúan entre los MEJORES DEL AÑO 1 996: 
Ref. SONY 049 E'· • , '•. 

Ref. SONY 048 

Ref. SONY 047 

Ref. SONY 032 

Ref. SONY 033 
Ref. SONY 034 
Ref. SONY 037 

Ref. SONY 040 
Ref. SONY 041 
Ref. SONY 042 
Ref. SONY 043 
Ref. SONY 044 
Ref. SONY 045 
Ref. SONY 046 
Ref. SONY 031 
Ref. SONY 026 
Ref. SONY 029 
Ref. SONY 030 
Ref. SONY 001 

Ref. SONY 002 
Ref. SONY 003 
Ref. SONY 007 
Ref. SONY 011 
Ref. SONY 015 
Ref. SONY O 1 7 
Ref. SONY 020 
Ref. SONY 021 
(doble CD) 

•11 H. i"r [ 

1··· 

' 1[ 

H 

· ,: I' 

1 " ,, 

1 r ~ r • ' 1 

,·' 

Doble CD 

Referencias disponibles de fondo de cati'tlogo 
1.900 ptas sencillo/3.500 ptas doble 

Ref. JM0036 
Ref. JM0037 
Ref. JM0038 
Ref. JM0039 
Ref. JM0040 
Ref. JM0041 
Ref. JM0042 
Ref. JM0043 
Ref. JM0044 
Ref. JM0045 
Ref. JM0046 
Ref. JM0002 
Ref. JM0005 
Ref. JM0007 

Ref. JM0009 
Ref. JMOOlO 
Ref. JMOOl 1 

Ref. JM0014 
Ref. JMOOl 5 
Ref. JMOOl 7 
Ref. JMOOl 8 
Ref. JMOOl 9 
Ref. JM0020 
Ref. JM0021 
Ref. JM0022 
Ref. JM0026 

Ref. JM0027 
Ref. JM0028 

Ref. JM0029 
Ref. JM0030 

,. 1 

11• 

r-"" 

Doble CD 
'1 

Colección Big Bands y sus grandes vocalistas: 
Ref. JM0031 
Ref. JM0032 
Ref. JM0033 
Ref. JM0034 
Ref. JM0035 

Doble CD 

I' 1 
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Discos de categoría a un precio magnífico 
2.400 ptas. sencillo I 4.200 doble 

¡NOVEDAD! 
Ref. ECM 081 

Ref. ECM 082 

Ref. ECM 083 
Ref. ECM 084 

ademas: 
Ref. ECM 076 

Ref. ECM 073 
Rcf. ECM 074 

Ref. ECM 075 

Ref. ECM 072 
Ref. ECM 059 

Ref. ECM 060 

Ref. ECM 063 
Ref. ECM 064 

Ref. ECM078 
Ref. ECM079 

Ref. ECM080 

Ref. ECM068 
Ref. ECM069 

Ref. ECM070 

Ref. ECM071 

Ref. ECM 055 

Ref. ECM 056 
Ref. ECM 050 

Ref. ECM 051 

Ref. ECM 053 
Ref. ECM 044 
Ref. ECM 045 

Ref. ECM 046 

Ref. ECM 054 
6 CD"s 
13.000 ptas. 

Doble CD 

• Precio valido hasta el 28 de febrero para todas las referencias del 
sello ECM disponibles en el mercado espanol. 

TCOB/JVC/ESCAPADE/NYC 

Ref. TCOOl 

Ref. TC002 
Ref. TC003 

Ref. TC004 

Ref. TC008 

Ref. TC005 
Ref. TC006 
Ref. TC007 

Ref. JV007 

Ref. JV008 
Ref. JVOOl 
Ref. JV002 

Ref. JV003 
Ref. JV004 

Ref. ESC002 
Ref. ESCOOl 

Ref. NYC003 

Ref. NYC004 

Ref. NYCOOl 

Ref. NYC002 

2.750 ptas. 

VERVE/EMARCY/A&M/MPS/MERCURY 

Catalogo + sampler de regalo por la compra de 2 o mas CD"s 
1.900 sencillo/3 .500 doble/4.500 triple 

¡NOVEDAD! 
Ref. POL 033 
Ref. POL 001 

Ref. POL 002 

Ref. POL 003 
fdoble CD) 
Ref. POL 004 

Ref. POL 005 
Ref. POL 006 
Ref. POL 007 
Ref. POL 008 

Ref. POL 009 
Ref. POL 010 
Ref. POL 012 
Ref. POL 013 
Ref. POL 014 

Ref. POL 016 
Ref. POL 017 
Ref. POL 018 

Ref. POL 019 
Ref. POL 021 
Ref. POL 022 
Ref. POL 023 
Ref. POL 027 
Ref. POL 028 
Ref. POL 029 
Ref. POL 030 
Ref. POL 031 

Ref. POL 032 

Ref. VER201 6 
Ref. VER201 7 
Ref. VER201 8 
Ref. VER201 9 
Ref. VER2020 
Ref. VER2021 
Ref. VER2022 

Tres CD"s triples: 
Ref. POL 024 

Ref. POL 025 
Ref. POL 026 

Ref. ATL060 

Ref. ATL057 

Ref. ATL058 

Ref. ATL059 

Ref. ATL055 

Ref. ATL051 

Ref. ATL036 
Ref. ATL032 
Ref. ATL033 

Ref. ATL042 
7 CD"s 
13.500 Ptas. 

Ref. ATLOOl 
6 cD·s 
13.900 ptas. 

Ref. ATL039 

Ref. ATL040 

Ref. ATL041 
fDoble CD) 

Ref. ATL027 
Ref. ATL002 
Ref. ATL003 
Ref. ATL004 
Ref. ATL005 
Ref. ATL006 
Ref. ATLOl O 
Ref. ATLOl 1 
Ref. ATLOl 2 
Ref. ATLOl 4 

fDobl e CD) 

ATLANTIC . 

2.700 ptas/5.000 ptas. doble 

Gary 8;1rtz se vuelve a situar entre Jos MEJORES 
DEL ANO POR SU ULTIMO DISCO 

1900 Ptas. sencillo/3.500 Ptas. doble 
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BLUE NOTE/PACIFIC/CAPITOL · 

Un año de excelente cosecha bien merece un precio especial 

¡ NOVEDADES ! 
Ref. BLN21 07 

2 .550 ptas. sencillo/4.200 ptas. doble 

Ref. BLN2 1 08 · ' ' 

Ref. BLN2 I 09 

Ref. BLN2 I 1 O 

Ref. BLN2095 

Ref. BLN2096 

Ref. BLN2097 

Ref. BLN2098 

....:.., ,r-r 1 1 ·.: •r lr-

w ;< \'-.. 

'1 

Jacl<ie Mclean 1 1 ' ' •• 

i•' 

_ir Jr t 

ilt-•1- : 1 t 1 

',' 
L ' 

Recopilatorios fundamentales 
Ref. BLN3090 
6 CD's 
12.950 ptas. 

Ref. BLN3086 
4 CD 's 
7 .500 Ptas 
Ref. BLN3059 
4 CD's 
7.500 Ptas. 
Ref. BLN3045 
4 CD's 
6 .500 Ptas. 
Ref. BLN3046 
4 CD's 
6.500 Ptas. 
Ref. BLN3085 
3 CD's 

Gerry Mulligan 
. 11 · 

Clifford Brown 

1 ¡' ! 

·,__· 11 'r 
i' '• t L .r' 

4.000 ptas . 
Ref. BLN4001 
3.000 ptas. 

11· ' > ' [ ·, 2 CD's 

Ref. BLN2099 

Ref. BLN21 00 
Ref. BLN2101 
Ref. BLN2 I 02 
Ref. BLN2085 

Ref. BLN2086 

Ref. BLN2079 

Ref. BLN2080 
Ref. BLN208 I 
Ref. BLN2082 

Ref. BLN2083 

Ref. BLN2073 
2 CD"s 

Ref. BLN2074 
Ref. BLN2077 
Ref. BLN2078 

Ref. BLN2067 

Ref. BLN2068 
Ref. BLN2070 
Ref. BLN203 I 
Ref. BLN2034 
Ref. BLN2045 
Ref. BLN2054 
Ref. BLN2037 
Ref. BLN2029 
Ref. BLN2005 

¡NOVEDADES! 

Ref. BLN4002 

Ref. BLN4003 
Ref. BLN4004 
Ref. BLN4005 
Ref. BLN4006 
Ref. BLN4007 
Ref. BLN4008 
Ref. BLN401 O 
Ref. BLN401 I 
Ref. BLN4012 
Ref. BLN4013 
Ref. BLN4014 
Ref. BLN401 5 
Ref. BLN4016 
Ref. BLN4017 
Ref. BLN4018 
Ref. BLN4019 
Ref. BLN4020 
Ref. BLN4021 
Ref. BLN4022 
Ref. BLN4023 

Ref. BLN2060 
2 CD"s 
4.000 ptas. 

,) 1 H 

-~· h ,r 

r·'' 

" 1 

I • l , 
-,,- 1 

,¡,,' '" ,-,r-

'f' 
1--¡ .'. 

,_,. H 
r ,. ' 

f ·' 1··· 1 I· ,é 

Joe Lovano 

f· . '1" 

Cassandra Wilson V 

Jacl<y Terrasson 

:«, H 

1' 
1 ¡,' 

- jr 1' 

" l 
~ t 

t ' 

SERIE CONNOISSEUR 

'1 l--1_,í_' 

d...: H 1 

1 
r r,_ 

E .r_,¡ 1 ,'· , 

,r rr. 
1 ~ 

f 1 ti 
"' 1 

1 ' 
fj, r f j ,'llr 

HI r '' 

·_,¡ .r 11 

. ~ ' '\' J 

f-1 ' ' 
L ¡j ,.. 

, '' 

1" 
rj 1 

.• 1 

·1· 

Capitol Blues Collection 
1 . 7 50 ptas sencillo: 
Ref. CPB 013 
Ref. CPB 014 
Ref. CPB 002 T' . r " 

Ref. CPB 005 h . ~ • 1 E 1 1 ' . 

Ref. CPB 007 f: 1 ., _ _., 

~r·' 

Ref. CPB 008 r. "1 

3.000 ptas. doble CD: 
Ref. CPB 015 '1 ' "' 

'" Ref. CPB 016 

Ref. CPB 003 Ir'> 11 

Ref. CPB 004 
Ref. CPB 009 

Ref. CPB 011 H 
Ref. CPB 012 "' ~'· H 
4.000 ptas. triple CD: 
Ref. CPB 001 '1 ,, 
Ref. CPB 006 

Ref. CPB 01 O . '1 

"1 J 

¡NOVEDADES! 1. 750 ptas. sencillo /3.000 ptas. doble 
disponibles tras muchos años descatalogados 

Ref. BLN3087 Pedro lturralde 
Ref. BLN3088 

Ref. BLN3089 
además: 
Ref. BLN3092 
Ref. BLN3093 
Ref. BLN3094 
Ref. BLN3095 
Ref. BLN3091 
Ref. BLN3079 

Ref. BLN3080 

Ref. BLN308 I 

Ref. BLN3082 

Ref. BLN3083 

Ref. BLN3084 
Ref. BLN3071 
Ref. BLN3072 
Ref. BLN3065 
Ref. BLN3067 
Ref. BLN3058 

Ref. BLN3022 
Ref. BLN3023 
Ref. BLN3028 
Ref. BLN3029 
Ref. BLN3030 
Ref. BLN3032 
Ref. BLN3033 
Ref. BLN3036 

Jacl<ie Mclean 
Horace Silver 

' E 

'lr ~ •' 1 J. r ' J [ 

.i I • ' 1 ·'r'-'' ,, 
1 

1 L l 

'l h .. ,¡ 

r \' ... : 

11, 
1-)"' 'i ¡- f-

' L ' 

H · •,.::. 1 J '\1, 

1 1'. 

Annie Ross 

. f ' 
f·¡ •fr·. 

•' {_ L 1' 

., 
' ir 

f-1.11 

'1 ' 

-.1 r·..- .• 1 r 

·• 1 '., 1 

1' 

i" I' e 

Nota.· Precios válidos hasta el 28/02/97 para todas las referencias disponibles en el mercado. 

,\ 1 • r Ji-
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ORIGINAL JAZZ CLASSICS/PRESTIGE/RIVERSIDE/NUEVOS MEDIOS 

2.600 ptas . sencillo/4.900 ptas . doble Ref. OJCl 32 

Ref. OJCl 04 \' ' 
Ref. OJCl 33 

Ref. OJC092 I' t ¡,• 

l 1. 1 1 •I' ¡·r 1 rr '.__ ¡r 1> 1 ·r I· 

Ref. OJC105 ;,__.·· 11 •l ,, ' '1 
Ref. OJC095 E ~ t : ~ E' 1 1 ¡ 

Ref . OJC096 
Ref. OJCOl 9 

Ref. OJC097 
¡NOVEDADES! 

Ref. OJC098 
Ref . OJCl 06 
2 CD's 

Ref. OJC099 ,, e ' 

Ref . OJC107 ' 1. Ref. OJCl 00 
E 11 f-1 ,. Ref. OJC101 

" '' 
e, 

Ref. OJCl 08 Ref. OJC102 

" i 

Ref. OJC103 
Ref. OJCl 09 

Ref. OJC093 
Ref . OJCl 1 O 

Ref. OJC094 
Ref. OJCl 11 

·~ Ref. OJC072 
1 ' . 

lj Ref. OJC073 
Ref. OJCl 12 Ref. OJC074 

'•. "1 Ref. OJC075 
1¡, "' 

Ref. OJCl 13 lll 1 Ref. OJC076 " 

Ref . OJCl 14 Ref. OJC077 

Ref. OJCl 15 Ref. OJC078 

Ref. OJC079 

¡NOVEDAD! 1.800 ptas. sencillo/3.000 ptas. doble Ref. OJC080 

Ref. OJCl 16 11 " Ref. OJC081 \' 
\v~: J• 1 1 1": ,,r 

Ref. OJCl 17 H- 'l ' :·' 11¡1 I¡ Ref. OJC082 
.f Ref. OJC084 1 ,, !1. 1 

Ref. OJC085 
Ref. OJCl 18 '.• Ref. OJC086 

Ref. OJC088 
Ref. OJCl 19 

·' ~· Ref. OJC067 
Ref. OJCl 20 
2 CD's Ref. OJC068 
Ref. OJCl 21 

I• i 

Ref. OJC069 '' 
Ref. OJCl 22 ~ 

1 "' 
Ref. OJCl 23 

,, '1 J ¡r r' Ref. OJC070 '·J 1 •· '" "I 

Ref. OJCl 24 1 .lit 

11 Ref. OJC071 ¡ 1 , .. 
Ref. OJCl 25 
Ref. OJCl 26 "" E Ref. OJC020 

Ref. OJC021 
Ref. OJCOl 7 
Ref. OJCOl 8 

Ref. OJCl 27 

Ref. OJCl 28 2.500 ptas . Lo mejor de lo nuestro 

Ref. OJCl 29 ·-1 .. -· Ref. NM007 
d t' ''· 'i'' : ,. ' j' 1[ 111 •t 

11 , .. 11 • 1, r _t!r ·f ,,-, 
I' ¡1 Í1 J 1 ·: ·'i•' 

\' " " " \ '· 1/r ,, ~PI 1•" 1 .. -¡,_.1 

E ,' Ref. NM006 Tete Montol iu \' 
Ref. OJCl 30 ' \\ 

11 

Ref. OJCl 31 H Ref. NM003 
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HAT ART/ENJA/EGT/EVIDENCE/BLACK SAINT/SOUL NOTE/GRAMAVISION 

¡NOVEDAD! 
Ref. HAT043 

2 .800 ptas . sencillo/ 5 .200 ptas . doble Ref. EGT 006 '.'" 

~· ,,¡, ' 
Ref. HAT044 '.E. 

Ref. HAT042 

Ref. HAT040 
(Doble CD) 
Ref. HATOl 3 
Ref. HAT026 

Ref. HAT030 

Ref. HAT031 
(Doble CD) 

Ref. HAT032 
(Doble CD) 

Ref. HAT034 

Ref. HAT035 
Ref. HAT036 

Ref. HAT037 

¡NOVEDADES! 
Ref. EVID029 

Ref. EVID030 

Ref. EVID031 
Ref. EVID033 
Doble CD 

Ref. EVID027 
Ref. EVID024 

Ref. EVIDO 16 

¡NOVEDADES! 
Ref. ENJ085 
Ref. ENJ086 
Ref. ENJ087 

Ref. ENJ079 

Ref. ENJ080 

Ref. ENJ081 

Ref. ENJ082 
Ref. ENJ083 

Ref. ENJ084 
Ref. ENJ073 

Ref. ENJ074 
Ref. ENJ075 
Ref. ENJ076 

Ref. ENJ077 
Ref. ENJ071 
Ref. ENJ068 
Ref. ENJ063 

Ref. ENJ057 
Ref. ENJ059 
Ref. ENJ060 
Ref. ENJ046 

Ref. ENJ047 
Ref. ENJ033 
Ref. ENJ037 
Ref. ENJ028 

~ 1 ' ,- -

r- ¡ ' 1 , f- ~ • I 
e. 1 l.J - ¡ rt 

,, 1 •--' 

.I' 

't::_.· 

t . ! 1 ! r Ir 

1 , •• ¡¡ 

,, . 
~ i · r 1 • r r ' ~ ' ~. 1 •• 

1 1lr-, \\'' .c:.r-¡ 
• \J ¡ 'l t· 

• ¡I , b1 1 T, t,''I ir 
' li 1 ,__,,-, 

2.800 Ptas. sencillo I 5.200 ptas. doble 

.H .''' 

·~ • r 1 ·I. ''. 

1 ; 

,. ·I 
1 .. 1 J' 1¡ 

r ' 

1, Ir-'.---

2.600 ptas. sencillo/ 4.900 ptas. doble 
1 ' • - ' ~ ' ' ' 

1" 

,, ' 
• • ¡, 

1 "'1' 'H I \ - ' '~. 

1 1' 

1 1 ' ' 

11 1 

ir..--·· 1¡ ;. , r 
1 1r,1 · 11• j- Ir 

11 

H 1• ti. H · .-_ -;·-· ,,-
Disco revelación del ano 96: 

'" 

Ref. EGT 007 

1 Ref. SOUL 029 

Ref. SOUL 034 

Ref. SOUL 035 

Ref. SOUL 036 

Ref. SOUL 037 

Ref. SOUL 032 

Ref. SOUL 033 

Ref. SOUL 030 

Ref. SOUL 031 
Ref. SOUL 026 

Ref. SOUL 028 
Ref. SOUL 018 

Ref. SOUL 020 

Ref. SOUL 025 
Ref. SOUL O 12 
Ref. SOUL 007 

Ref. BLACl<O 16 
Ref. BLACl<Ol 7 

Ref. BLACl<Ol 8 

Ref. BLACl<Ol 5 

Ref. BLACl<Ol 1 
Ref. BLACl<Ol 3 

Ref. BLACl<014 

Ref. BLACl<Ol O 
Ref. BLACl<006 
Ref. BLACJ<008 

Ref. GRA 012 

Ref. GRA 011 
Ref. GRA 006 
Ref. GRA 008 

Ref. GRA 009 

Ref. GRA 010 

Ref. FRL 003 

Ref. FRL 004 

Ref. CON 001 

Ref. CON 002 

Ref. CON 003 

Ref. CON 004 

'l f:::, 

·I·. 

Elegido por los criticos de C_uadernos de Jazz 
como MEJOR DISCO DEL ANO 1 996: 

P'. ,1' 
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¡NOVEDADES! 

Ref. OJC 1 O 1 7 
8 CD's 
13 .500 ptas. 

Ref. OJC 1 O 1 5 
9 CD's 
16.000 ptas. 

Ref. OJC 1016 
12 CD's 
21 .000 ptas . 

Ref. OJC 1001 
9 CD's 
16.000 ptas. 

' 1 

• 1. 

1 1,..:: r - . 

111 ,, 1 t. 

¡I ' ' 

' 1 

1'. 

¡, '1 
·t. 

' J· 
' 1 '1· 

Ref. OJC 1002 r11· 1 ,1· •1· 1 I· 

16 CD's I 28.000 ptas. 

COLECCIONES 

Ref. OJC 1 005 f 1 

9 CD"s I 16.000 ptas . 

Ref. OJC 1 006 
1 2 CD"s I 21 .000 ptas. 

Ref. OJC 1 007 
1 2 CD's / 21.000 ptas . 

Ref. OJC 1 008 
20 CD's I 34 .000 ptas . 

Ref. OJC 1 009 f-'. 
8 CD's I 14 .500 ptas . 

Ref. OJC 1010 
1 6 CD's I 28.000 ptas. 

Ref. OJC 1011 
8 CD's 
14.500 ptas. 

Ref. OJC 1 O 1 2 
1 O CD's / 17 .000 ptas. 

' ' ) 

Ref. OJC 1003 Ar· , 1 ' Jfl Ref. OJC 1 O 1 3 11'' i-.- ,, ,.it · ;.- 'fi-. 

6CD's 1·1~•-

ll .000 ptas . 

Ref. OJC 1 004 
7 CD's 
12.500 ptas . 

' . 

Correo potala 

',t"-' ,- 1 ;:_t.::. 

7 CD's 
1 2.500 ptas. 

Ref. OJC 1 O 1 4 
15 CD's 
26.500 ptas . 

';· 

.J,..:> '.' 1 

Cuadernos de Jazz Editores, S. L. - Hortaleza, 7 5 - 2º dcha. - 28004 Madrid 
Tel.: (91) 308 03 02 - Fax: (91) 308 05 99 

PED IDO MINIMO POR IMPORTE DE S 000 Ptac; 

Sello Ref. Unidades Importe Sello Ref. Unidades 

Gastos de envío: OPCION A: Por correo postal, añadir 600 Ptas. al importe del ped ido. 

Importe 

(Por el ma l func1onam1ento del correo. Cuadernos de Jazz Edlt . no se hace responsable de rotu ras ni pérd1da sJ 

OPCION 8: Por agencia de transportes. gastos por cuenta del destinatario. a cobrar en su domici lio. 
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ta de Thornhill, o en sesiones en las que Evans había 
colaborado anteriormente: Carisi, Barber, Louis 
Mucci, Frank Rehak, Lee Konitz, Jimmy Cleveland, 
Ernie Royal... La rítmica, sin piano* ni guitarra, eli­
minados por tanto los instrumentos armónicos, la for­
maban Paul Chambers y Art Taylor. 

Llama la atención, además de este último punto, 
el acento que ambos pusieron en la sección de bron­
ces ... y la falta de la tradicional sección de saxos sus­
tituida por la de maderas, cosa que ya fue definitiva 
en las sesiones Capital pero que al pasar de nueve a 
18 músicos, se evidencia todavía con más fuerza. 
Ello será determinante en el resultado sonoro final. A 
pesar de tratarse de una orquesta 
de estudio compuesta con músicos 
de muy diversa procedencia, el soni­
do resultante, así como la mis-en­
plaae, o sea el caminar de la orques­
ta, su respiración, dió como 
resultado un conjunto de una gran 
brillantez. 

El repertorio que durante aque­
llos meses prepararon ambos para 
la grabación, procedía de orígenes 
muy variados y habría que calificar­
lo de ecléctico ya que en él había de 
todo, desde temas clásicos hasta 
temas jazzísticos, pasando por can­
ciones del Tin Pan Alley y temas 
propios : Springville, de Carisi; The 
Maids Of Oádiz, de Leo Delibes, un 
compositor francés del Siglo XIX; 
The Duke, de Dave Brubeck; My 
Ship, de Kurt Weill; Miles Ahead, de 
Miles Davis/Gil Evans; Blues Far 
Pablo, de Evans; New Rhumba de 
Ahmad Ja,mal; I Don 't Wanna, Be 
Kisses (by Anyone But You), de 
Harold Spina-Jack Elliott; The Mea­
ning Of The Blues, de Bobby Troup, 
y por último, Lament de J .J .John-
son. 

Las sesiones se desarrollaron durante cuatro dias 
(6, 10, 23 y 27 de mayo de 1957) a razón de tres 
horas por sesión. Cuando llegaron al estudio de graba­
ción, Miles y Gil tenían todo perfectamente planeado, 
incluso los solos del trompetista estaban muchos de 
ellos escritos previamente y, algunos, fueron graba­
dos con posterioridad superponiéndolos al registro 
previo de la orquesta. Ello se evidencia en múltiples 
pasajes en los que los contracantos Miles/orquesta y 
viceversa, nos sorprenden por su precisión y oportu­
nidad. Con esta minuciosa preparación toda la aten­
ción de Evans, y parte de la de Davis, pudo recaer en 
hacer sonar al co:ajunto como ambos habían planeado. 

Según testimonios de algunos de los músicos par­
ticipantes, la sesión se desarrolló en un clima de 
gran relajación y fue en todo momento muy parti­
cipativa, en el sentido más estricto del término, tanto 
por la aportación de sugerencias como por el entu­
siasmo aportado que superó un nivel de profesionali­
dad que, a la vista de los participantes, había que 
dar por descontado. 

El resultado final es la lógica consecuencia de 
todos estos antecedentes: Miles Ahead es una obra 
maestra a la que los años que van cayendo sobre ella 
no hacen mas que agrandar. 

Destacar uno u otro tema sobre los demás parece 
ocioso. Cada uno puede tener sus preferencias, las 
mías van hacia tres temas: The Maids Of Oádiz, The 
Duke y el que da título a la obra, Miles Ahead. 

El primero de ellos, The Maids Of Oadiz -recuerdo 
que se trata de una obra de origen clásico europeo-, 
nos muestra una coloración española que llegará a su 
culmen en Sketahes Of Spain, que ambos grabaron 
años después y que tendremos ocasión de analizar. 

Las raíces españolas se muestran de 
diversas maneras pero es quizás en 
el tratamiento armónico, no podría 
ser de otra manera, donde esta 
influencia queda más clara. Los con­
juntos, los tuttis orquestales tienden 
a cambiar dentro de la misma frase, 
a evolucionar el contenido armónico 
de la misma. Por otra parte, el tra­
tamiento rítmico de la pieza contiene 
unos sutiles cambios en la métrica, 
tendentes a una suave polirrítmia, 
que provocan un sutil swing sobre el 
que Miles parece encontrarse espe­
cialmente a gusto. 

En The Duke, del a menudo vili­
pendiado pianista Dave Brubeck 
(incluso por el propio Miles) pero al 
que hay que reconocer sus aciertos 
como compositor (In Your Own 
Sweet Way, entre otros), los contra­
puntos de maderas y bronces, sobre 
todo las partes que asumen los 
trombones en la exposición del 
tema, recuerdan, no por casualidad, 
algunos de los aspectos más brillan­
tes de la orquesta ellingtonia. Y es 
que uno de los puntos fuertes de 

esta obra, visto de manera general, reside en la revi­
sitación de la obra de Ellington, de la atmósfera 
ellingtoniana en un doble sentido. En primer lugar 
por la variedad (y obviamente calidad) del color 
musical. Los climas obtenidos por el binomio son sin 
duda lo mejor, lo más importante de esta obra ligado 
además con gran pulcritud con el lenguaje moderno y 
llenándolo de miniaturas coloristas y caprichosos 
dibujos. Los timbres, la búsqueda más característica 
de la orquesta ellingtonia, unen a esta con las ten­
dencias más en vanguardia. Al contrario del cool 
(West Coast) imperante, esta obra rompe con la com­
placencia característica de este movimiento dándole 
el carácter que sin duda le faltaba . Es una obra pues 
que a mediados de los años cincuenta situa a la van­
guardia del jazz en un punto de equilibrio en el que 
no falta la osadía de la creatividad, pero tampoco la 
serenidad del clasicismo. 

En segundo Jugar, y siguiendo con el paralelismo 
ellingtoniano, Evans crea el recipiente mas idóneo 
para el solista al que sirve que no es otro que Miles, 
evidentemente. Pero incluso las instantáneas apari-
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ciones de Konitz, que apunta algunas frases a lo 
largo de esta obra, como una especie de obligatos, 
parecen pensadas única y exclusivamente para luci­
miento del saxofonista. 

Por último, Miles Ahead, de la que ambos son 
autores, presenta paralelismos evidentes con la pieza 
anterior pero con un servicio todavía mayor de la 
orquesta hacia el solista. Esta es una pieza en la que 
el protagonismo de Miles es casi absoluto y la orques­
ta arropa, y conduce a Davis hacia las frases más 
brillantes del álbum. Una vez más parece cumplirse 
la máxima ellingtoniana sobre el alto redimiento del 
que es capaz el arreglo, la orquesta, cuando están al 
servicio exclusivo del solista. 

Para acabar con Miles Ahead 
creo necesario hacer un inciso. 
No oculto que la escucha de The 
Complete Columbia Recordings ha 
sido la base de este estudio. Escu­
char los pasos que llevaron a su 
consecución, preciosamente des­
critos con el material sonoro de 
esta integral, son el mejor méto­
do, el único, para llegar a cual­
quier conclusión. A pesar de las 
críticas, más o menos veladas, 
que este tipo de trabajos de 
reconstrucción (manipulación) 
tienen, no se puede negar que 
para el estudioso representan la 
herramienta más precisa que 
jamás se pudo soñar. Como apun­
taba acertadamente Jorge García 
en el anterior número de Cuader­
nos de Jazz, el seguimiento de 
Miles Ahead, el tema, puede ser 
entretenimiento hasta para un 
año. En definitiva, tener a tu dis­
posición la música de la sesión 
pero también las tomas alternati­
vas, los comentarios, la voz de 
Evans, ¡la de Miles!, las risas, los 
cambios realizados sobre la marcha, las repeticiones 
instantáneas .. . ¡los fallos!, es, repito, para un estu­
dioso pero también para cualquier amante de esta 
música, un regalo verdaderamente impagable. Si a 
ello añadimos que la dinámica sonora obtenida es 
extrordinaria, no me pregunten cómo lo han conse­
guido pero necesariamente a partir de una toma de 
sonido en origen modélica el placer es completo. 

Porgy&Bess 
Algo menos de dos años transcurrirán antes de 

que Miles y Gil vuelvan a reunirse en un estudio de 
grabación. En el interín ambos despliegan una ince­
sante actividad: Gil grabaría dos obras a su nombre, 
Gil Evans And Ten (1957), con Steve Lacy y Jimmy 
Cleveland como principales solistas, y New Bottle Old 
Wine (1958), en la que revisita algunos de los temas 
clásicos del jazz de todas las épocas, con Cannonball 
Adderley como primer solista que, por aquéllos días 
era miembro del sexteto de Miles . Ambas obras dan a 

conocer algunos aspectos de lo que sería la siguiente 
colaboración con Davis. 

Por su parte, Davis continúa su caminar con el 
sexteto/quinteto que lidera y que le sirve para aden­
trarse cada vez más en la música modal a instancias 
de su pianista Bill Evans. 

La grabación de Porgy &! Bess tuvo lugar los dias 
22 y 29 de julio y 4 y 18 de agosto de 1958. Se dice 
que tanto a Miles como a Gil no les hacía demasiada 
ilusión preparar la enésima interpretación de esta 
célebre ópera de los hermanos Gershwin sobre un 
texto de DuBose Heyward, y a pesar del singular 
atractivo de la parte musical que la ópera tenia. Es 
probable, por otra parte, que ambos consideraran a 

Gershwin como uno de los compo­
sitores clásicos americanos que 
mejor supo adaptar a su música 
la impronta jazzística. Sea como 
fuere, me atrevo a decir que exis­
tió una componente comercial 
importante, una cierta presión 
por parte de la compañía disco­
gráfica, para llevar a término la 
sesión. 

El planteamiento por parte de 
ambos músicos fue parecido al de 
Miles Ahead con la única diferen­
cia de que aquélla fue una sesión 
voluntaria y ésta lo era en cierta 
manera por encargo. Evans recor­
daba así los inicios del proyecto: 
"Columbia quería hacer Porgy &! 
Bess. Pero la verdad es que no 
era cosa fácil. Compré la partitu­
ra e hicimos el álbum, Gershwin, 
Miles y yo; por tanto fue, con 
toda seguridad, la colaboración de 
tres personas . El lenguaje de 
Porgy... era antiguo y no tenía 
nada que ver con el bop. Cancio­
nes, sólo canciones. Miles quiso 
hacer frente al desafío de tocar 

canciones; su estilo era tal que podía hacerlo perfecta­
mente, tenia ese feeling lírico que era justo el necesa­
rio" . No había problemas en este caso con la elección 
del repertorio: para éso estaba Gershwin, como decía 
Evans . Sin embargo la orquestación planteaba los 
mismos enigmas que en las otras ocasiones. Miles lo 
aclaraba en su biografía con su habitual crudeza: "No 
llamé a Trane y Cannon para este disco porque habrían 
dominado en exceso la sección de saxos. Yo quería 
sonoridades bien regladas. Por tanto nadie podía apor­
tar su propio sonido .. . para estas canciones, para 
tías, yo elegí a tipos que teman sonoridad de tías .. . No 
llamé a Bill (Evans) porque no necesitábamos piano 
pero llevé a Paul (Chambers) y a Jimmy Cobb. El 
resto eran músicos de estudio. Fue duro porque de 
vez en cuando tenía que aproximar mi sonido al de la 
voz humana pero lo hice. Los arreglos de Gil fueron 
formidables . En vez de una sucesión de acordes, Gil 
me dió como base de algunos temas (I Laves You, 
Porgy) dos acordes sólamente y una gama lo cual me 
daba una gran libertad expresiva". 
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Miles, como en la sesión anterior, utilizó el flis­
cornio aunque también en alguna pieza la trompeta 
con sordina Harmon, interpretando así la voz de los 
principales personajes de la ópera, tanto masculinos 
como femeninos . Por su parte Gil utilizó en todo 
momento a la orquesta como una masa coral. Por 
cierto, que la orquesta siguiendo esquemas anterio­
res, estaba formada fundamentalmente por bronces 
la mayor parte de las veces ensordinados; ello unido 
a una sección de lengüetas formada frecuentemente 
por saxo alto, clarinete bajo y flautas, daban al con­
junto una textura bastante aterciopelada. El uso fre­
cuente del pedal, nota sostenida durante algun tiem­
po, creaba un interesante contrapunto que ayudaba a 
dar el toque de tensión adecuado. Este 
pedal lo utilizó tanto con notas graves 

una balada para Coltrane con sólo dos acordes y una 
gama. Ya no hay que preocuparse por los cambios de 
acordes y puedes expresar mucho más a partir del 
tema. Es como un desafío ver hasta qué punto eres 
melódicamente inventivo. Cuando te basas en los 
acordes sabes que al fin de las 32 medidas tus posibi­
lidades se han acabado y que poca cosa queda más 
que repetir lo que ya has dicho, que volver, en cierta 
manera, sobre tus propios pasos, aunque sea con 
variaciones más o menos afortunadas." 

Sketches Of Spain 
Como ya hemos explicado, Miles se embarcó ple­

namente en un camimo modal. El 
álbum Milestones (abril de 1958), se 

como medias o agudas, según el carac­
ter del tema, y todavía lo prodigaría 
con mayor intensidad en la siguiente 
obra Sketches Of Spa,in (noviembre 
1959-marzo 1960). La repetición conti­
nuada, hasta treinta veces, de determi­
nados cor\juntos de notas, seis o siete, 
a modo de los antiguos riffs, en 
Summertime o Prayer, es también otra 
de las características principales de los 
arreglos de esta obra. El efecto produci­
do por esta repetición hace aumentar 
la tensión dramática de la historia de 
una manera notable y se contrapone de 
manera magnífica al lirismo que desa­
rrolla en sus solos Miles Davis. 

"Yo, ¡un 
negro de St. 
Louis, estaba 
a punto de 

abrió francamente a ese camino y Kind 
Of Blue (marzo de 1959) fue su mani­
fiesto y también uno de los álbumes 
más bellos de la historia de esta músi­
ca. La colaboración de Bill Evans en 
este proyecto, se ha dicho hasta la 
saciedad, fue determinante. Buen cono­
cedor de los modos (principalmente a 
través del limbático George Russell) y 
de la cultura musical europea de princi­
pios de siglo, Evans transmitió a Miles 
esa inquietud. "Bill Evans me hizo des­
cubrir toda esa música, especialmente 
la de Khatchatourian. La escuché y me 
intrigaron especialmente todas esas 
gamas diferentes que utilizaba" . 

querer 
pensar como 
un español!; 
esto requirió 

Una vez más podemos apreciar en 
esta obra algunos de los aspectos 
ellingtonianos de la música de Gil 
Evans ya citados anteriormente. El 
más importante de todos, por encima 
de cualquier otro, el arreglo al servicio 
del solista. La adecuación perfecta del 
background en el sentido de realzar al 
máximo la expresión discursiva de 

un gran 
esfuerzo por 

mi parte para 
identificarme 
como tal en 
cada nota." 

Por su parte Gil Evans grabó un 
disco similar conceptualmente a New 
Bottle Old Wine, titulado Great Jazz 
Standars (1959), en el que el veterano 
saxofonista tenor Bud Johnson, el 
trompetista Johnny Coles, el saxofonis­
ta soprano Steve Lacy una vez más, y 
el trombonista Jimmy Cleveland, tie-

Miles Davis 

Miles. ¿Qué son si no los originales teji-
dos armónicos sino el marco más adecuado para las 
sutiles emociones expresadas por Miles? ¿Qué otro 
músico sería capaz de tocar en semejante contexto? 

Las anteriores palabras de Davis respecto a las 
directrices de Gil para I Laves You, Porgy dan pie 
para considerar uno de los aspectos más interesantes 
de esta obra, es decir, una cierta mirada desde la 
tonalidad hacia la modalidad. Porgy. . . no es evidente­
mente una obra modal pero algunos aspectos avan­
zan el más amplio desarrollo de esta música hasta 
llegar a Kind Of Blue, registrada tan sólo nueve 
meses después, ventana abierta hacia las modalida­
des que desarrollarían mas adelante, entre otros, Bill 
Evans y John Coltrane, pero también, algo después, 
Herbie Hancock, Joe Zawinul, Chick Corea, .. . 

Comentaba Miles, "Pienso que nace un nuevo 
movimiento en el jazz que se aleja de las tradiciona­
les series de acordes, con una creciente importancia 
hacia la variación melódica más que armónica. He 
escrito recientemente un tema que es mas una gama 
que un tema. También he estado a punto de escribir 

nen un gran protagonismo. 
A mediados de 1959 alguien hace 

escuchar a Miles Davis una grabación del Concierto 
de Aranjuez para guitarra y orquesta de Joaquín 
Rodrigo. A Miles le gusta enormemente. Las notas 
que acompañaron al álbum original Sketches Of 
Spain, narran, en palabras de Miles, cómo fue la 
génesis de esta obra. "Después de haberlo escuchado 
durante una o dos semanas, no me lo podía quitar de 
la cabeza. Le pasé el disco a Gil y también le gustó 
mucho. Decidimos hacer algo sobre esta base. Como 
en ocasiones anteriores nos concedimos un período 
de unos dos meses para prepararlo. Yo leía sus pen­
samientos y él los mios ... ". En su autobiografía, 
Miles habla del contrabajista Joe Mondragon, como la 
persona que le hizo escuchar la música del concierto 
y le convenció de que estaba escrita para él. 

La elección fue extender toda la obra a la música 
española, lo cual era un reto de difícil ejecución por 
razones obvias "¡Yo, un negro de St. Louis, estaba a 
punto de querer pensar como un español!; esto requi­
rió un gran esfuerzo por mi parte para identificarme 
como tal en cada nota." 
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La intrumentación es ligeramente diferente a la 
de Porgy... Se mantienen las secciones de bronces, 
con un trombón menos pero con un corno más, se eli­
mina el único saxo, dejando a la sección de lengüetas 
en manos de dos flautas, un clarinete bajo y un oboe. 
Al conjunto se añadia un arpa. Por último, la rítmica, 
igual que la de Porgy ... , seguía sin el apoyo armónico 
del piano o la guitarra y se veía incrementada por un 
percusionista en la figura de Elvin Janes. El arpa y 
la percusión, unido a la ausencia del saxo, daban un 
colorido diferente al conjunto. 

La interpretación del Concierto. .. se basó en su 
segundo movimiento, en una larga interpretación de 
mas de 16 minutos que tenía una parte improvisa­
da. Esta obra, a parte de ser la 
de más larga duración de todas 

y sobre todo y me parece lo mas importante, por su 
realismo interpretativo. Una referencia absoluta. 

Epílogo 
El ciclo que se había abierto a finales de los años 

cuarenta con Birth Of The Goal parecía haberse 
cerrado con Sketches Of Spain. 

Sin embargo, Miles y Gil siguieron colaborando de 
manera ocasional hasta el fallecimiento del arreglista 
canadiense. Ninguna de estas colaboraciones, si 
exceptuamos Quiet Nights (1962), tuvieron la entidad 
suficiente para montar un álbum como los anterio­
res. Con el prestigio adquirido Evans comenzó agra-

bar discos a su nombre en los que 
desarrollaría los esquemas ante­

en las que colaboraron Gil y 
Miles, es también la que tiene a 
priori aspectos menos favorables 
para realizar una obra propia­
mente jazzística, pero también 
es la que desarrolla de manera 
más amplia, y no por su dura­
ción, aspectos formales y de ten­
sión interpretativa. Las diferen­
tes versiones que hemos tenido 
la ocasión de conocer gracias a 
la integral recientemente publi­
cada, son una prueba de ello. La 
aparentemente excesiva dura­
ción fue resuelta por Evans con 
su habitual maestría cambiando 
sutilmente los ritmos de la pieza 
con el fin de aproximarla a unos 
climas más jazzísticos. 

"La concepción de base 
de Miles Ahead partió 
del propio Miles y Gil 

riores adaptándolos a nuevas 
corrientes a las que siempre 
había estado abierto . Albumes 
como Out Of The Goal (1960), 
Into The Hot (1961), en los que 
experimentó, investigó y confron­
tó su escritura con la de dos per­
sonajes musicales tan opuestos 
como eran Cecil Taylor y John 
Carisi, o The Individualism Of Gil 
Evans (1963-64), son una mues­
tra de ello. 

El resto de los cortes que 
componen el álbum están extraí­
dos de la música de Falla (Will O' 
The Wisp) o de melodías popula­
res del cancionero español 
(Saeta, The Pan Piper, Soleá). En 

Evans cinceló con 
cuidado los detalles 
que produjeron la 

remarcable textura de 
esta formación, una 
textura realmente 
única en calidad 

sonora, alejándose de 
sus raíces, que sin 

duda eran la música 
del noneto." 

Algo similar sucedió con Miles 
que inició la década cambiando su 
célebre quinteto hasta que, a 
mediados de esos años sesenta, 
consiguió reunir un grupo estable 
que fue una de las referencias 
obligadas del mundo del jazz, tal 
y como pasara con el quinteto con 
John Coltrane. Este quinteto, 
como sucediera en los diferentes 
grupos de Evans, recogió en su 
seno las nuevas corrientes jazzís-

George Avakian 

cierta manera este álbum, como 
lo fueron los anteriores, era una recreación de un 
determinado feeling ajeno, según un espíritu basado 
en una particular visión del jazz. Miles aseguraba "lo 
más difícil para mi fue tocar solos de trompeta allí 
donde habitualmente debía de haber una voz. ( ... ) La 
dificultad sugía cuando debía interpretar cosas indes­
cifrables que se dicen entre palabras, o sea, el feeling 
original. ( .. . ) el fraseo, el lamento, pero también la 
alegría... algo, en definitiva, muy proximo al feeling 
negroamericano. 

La repetida escucha de esta obra puede llevar a 
conclusiones de lo mas dispares: Sketches Of Spain 
tiene detractores radicales y partidarios absolutos. 
Debo confesar que me encuentro entre estos últimos. 
Me parece la obra más acabada de esta colaboración 
singular, e independientemente de los estilos, una de 
las obras en las que el espíritu de la música escrita 
está mas fielmente interpretado. Cualquiera de las 
obras realizadas con posterioridad sobre la misma 
base temática, me parecen difícilmente comparables 
con ésta; por sus cromatismos musicales, su justeza, 

ticas gracias a la aportación de 
sus jóvenes discípulos . 

En ambos casos, cosa que no deja de ser curiosa, 
se obviaron casi por completo las referencias al free, 
movimiento de la vanguardia jazzística por aquellos 
años. Podríamos exceptuar la experiencia (suicida) 
ya mencionada de Gil Evans con Cecil Taylor, algunos 
aspectos determinados del quinteto de Miles y la tota­
lidad de las grabaciones recientemente desveladas del 
Plugged Nickel. Aunque bien es verdad que en ambos 
músicos hay, de hecho, una clara aproximación a los 
parámetros free en lo que se refiere a la espontanei­
dad a la hora de enfocar tanto el tema como la 
improvisación, en ciertos tratamientos colectivos cla­
ramente improvisados, en la pulsación rítmica ... Y 
también podríamos incluir en este mínimo apartado 
de excepciones algunas de las introducciones realiza­
das por Evans que parecen claramente influídas por 
las ejecutadas por algunos de los colectivos dirigidos 
por Charles Mingus. Sin embargo, a partir de media­
dos de la década tanto Evans como Miles tuvieron 
una clara inclinación hacia algunos aspectos de la 
música o los músicos genéricamente denominados de 
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rock. Ambos coincidieron en su gusto por la música 
de Jimmi Hendrix, curiosamente uno de los persona­
jes de ese mundo mas influidos conceptualmente por 
ciertas tendencias free ... 

Pero antes de que eso sucediera, Miles todavía 
grabaría algunos álbumes con el quinteto con John 
Coltrane; con otro en el que Sonny Stitt sustituiría a 
Tmne; otro en el que Hank Mobley, el nuevo saxofo­
nista del grupo, alternaría con éste y, por último, 
otros en los que Mobley fue el único saxofonista. Era 
una clara transición hacia lo que había de venir. 

Siempre se ha considerado el concierto del Carne­
gie Hall (19 de mayo de 1961) como una de las cola­
boraciones por excelencia de Gil con Miles. Sin 
embargo, parece ser que está colabo-
ración nunca fue admitida del todo 
como tal por Evans . De hecho, la 
integral recientemente aparecida no 
la considera así y no la incluye por 
tanto entre sus colaboraciones. Sea 
de la manera que fuere el caso es 
que la orquesta de Gil Evans, con 21 
músicos, está presente en el concier­
to y acompaña en algunas piezas a 
Miles; también es verdad que el 
acompañamiento desarrollado por la 
orquesta no tiene el caracter de las 
anteriores y se reduce en algunos 
casos a meras puntualizaciones sin 
mayor transcedencia. En su autobio­
grafía Miles habla de este concierto 
refiriéndose más que a la música 
ejecutada al incidente que tuvo con 
Max Roach por las reivindicaciones 
raciales que este realizó en el trans­
curso del mismo que, por otra parte, 
se celebraba a beneficio de la Africa Relief Founda­
tion, asociación para la ayuda a los habitantes de 
Tanganika y Zanzibar. 

Siguiendo las piezas que han sido publicadas, la 
orquesta acompañó a Miles en la introducción de So 
What y en los temas Spring Is Here, The Meaning Of 
The Blues, Lament, New Rhumba y en una nueva 
versión de El Concierto de Aranjuez. Añadir que, 
según palabras del propio Gil Evans, el arreglo de 
Spring Is Here está realizado sobre la base de la 
interpretación que de este tema hiciera el trío de Bill 
Evans el 28 de diciembre de 1959 y, por tanto, con 
una atmósfera muy particular, muy introspectiva. La 
toma del Concierto .. . es, según algunos analistas, de 
una calidad superior a la realizada en estudio casi 
dos años antes; en su escucha es fácil advertir que la 
interpretación que hace Miles es, cuando menos, 
mucho más suelta, más madura que la anterior. Dirí­
ase que Miles se deja ir de una forma más natural 
entre los vericuetos de la partitura escrita por Rodri­
go. 

"La música que hicimos para este disco me dejó 
frio ( ... ) Intentamos hacer un poco de bossa nova 
( ... ) Es como si Gil y yo hubiéramos gastado toda 
nuestra energía para nada. ( ... ) Columbia editó esta 
sesión para ganar dinero. ( ... ) Teo Macero -el pro-
ductor-, intervenía en todo momento y decía a los 

músicos lo que tenían que hacer" . De esta manera se 
refirió Miles en su autobiografía a la sesión que dio 
origen al álbum Quiet Nights. En parecidos términos 
de frustración por el desarrollo de las sesiones y la 
manipulación por parte de Macero, se expresaría 
Evans. Sin embargo Quiet Nights, que en cierta 
manera guarda semejanzas en su planteamiento 
musical general con Sketches... y con Miles Ahead 
por la variada elección de la temática, tiene logros 
nada desdeñables . En primer lugar, por las muy par­
ticulares aproximaciones a una corriente musical 
muy en boga en aquellos primeros años de la década: 
la bossa nova, la cual sale particularmente beneficia­
da (dignificada) de este encuentro. De otra, y una 

vez más, por el envoltorio que 
Evans supo realizar para el discurso 
de Davis. El resultado en su cor\jun­
to no hay que posicionarlo de ningu­
na manera en el haber de la citada 
corriente; la pulsación rítmica, 
esquemática, casi difuminada, con­
duce a la música grabada mas al 
espíritu que a la forma de este géne­
ro musical. El resto de la temática 
incide en parecidos derroteros dando 
al álbum un carácter bastante uni­
tario. 

Las posteriores colaboraciones 
de Evans y Davis no llenarían un 
folio de este estudio. Las sesiones 
con Bob Dorough fueron repudiadas 
por Miles en numerosas ocasiones y 
atribuidas a "la feliz idea de hacer 
un disco de Navidad (junto a otros 
músicos, en una especie de sampler) 
con ese cantante idiota". El resto, 

entre otras, The Time Of Barracudas y Hotel Me, 
poca cosa, no pasan de la simple anécdota. 

Este final algo frustrante no debe ocultar los 
trece años, mas o menos, de intensa colaboración 
entre Miles y Gil. Trece años que dieron como fruto 
algunos de los álbumes de autor con más personali­
dad de la historia de esta música. Nos queda, sin 
embargo, la incógnita de lo que hubiera sido una 
colaboración entre estos músicos a finales de los 
sesenta, estando ambos en el culmen de su creativi­
dad .. . El Evans de Where Flamingos Fly y el Da vis 
eléctrico de Bitches Brew; o, aún mas, qué hubiera 
sido de On The Corner bajo la batuta de Evans .. . 
Queda pues solamente soñar ... ¿que es si no la mú­
sica? 

Notas 
Todas las citas del texto están extraídas de entrevistas 

aparecidas en las revistas Jazz Magazine y Jazz Hot; de 
algunos comentarios que incluían los discos originales, así 
como de los libros Miles, L'autobiografie; Miles Davis y 
Quincy Troupe, (Presses de la Renaissance. Paris), y de Las 
Vegas Tango. Une vie de Gil Evans; de Laurent Cugny, 
(P.O.L. Paris. Collection Birdland) . 

• Con la excepción de los temas, I Don 't Wanna Be Kis­
sed, The Meaning Of The Blues y Lament, donde el pianista 
es Wynton Kelly. 
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