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-Cope11hag11e debe s11 fama como centro de jazz e11ropeo al c/11b de 
jazz Montmartre. Tengo 1111a fotografía s11ya donde aco111¡x11ia a B11d 
Powe/1. ¿ Q11é edad tenía entonces? 

-15, creo. 
-¿Llevabaf1111ciona11do 11wcho tiempo Montmartre ? 
-Bueno, había existido otro Montmartre anteriormente donde tocaron 

Stan Getz, Osear Pettiford y Jan Johansson. Pero yo formaba parte de la 
sección de ritmo de la casa desde la reapertura en 1961 . 

-¿ Con tan sólo 15 afias? 
-Sí. Empecé como profesional en otro club de jazz, con 13 años. 

Cuando abrió Montmartre contrataron al pianista con quien yo tocaba y 
me llevó con el. 

-¿Por q11é tantos grandes nombres del jazz fijaron s11 residencia en 
Cope11hag11e? 

-Para ellos Escandinavia era un sitio muy liberal entonces. Ben 
Webster, Kenny Drew y Dexter Gordon me solían decir que en Copenha­
gue se sentían liberados de la opresión que habían conocido en EEUU. 
Otra opción era París, que posiblemente ocupaba el puesto número uno 
entre los músicos de jazz. En Alemania no pasaba gran cosa, y era muy 
complicado conseguir permiso de entrada en Inglaterra. 

-L11ego llegaron los afias de vacas flacas para el jazz. Cope11hag11e 
tampoco se salvó. ¿Es leyenda que el propietario 

tiempos había un ambiente de solidaridad akededor del jazz que ya se ha 
perdido. 

-Llevaba poco tiempo en el Montmartre c11a11do recibió 111w oferta 
de Co1111t Basie. ¿No q11iso o 110 p11do marcharse con él? 

-No pude. Tenía 17 años y tocaba con la big band de Quincy Janes 
en Suecia cuando Basie, cuya orquesta tocó después de nosotros, se fijó 
en mí. El pidió a Quincy que hiciera de intermediario. Yo me entusiasmé 
tanto con la idea que hasta dejé la escuela viéndome ya con un pie en 
suelo americano. Pero con sólo 17 años no había forma de conseguir un 
permiso de trabajo y tuve que desistir. Cuando la oferta se volvió a repe­
tir, el año siguiente, me había apuntado a una academia para recuperar lo 
perdido y el Montmartre iba viento en popa. Pero lo que realmente deci­
dió el asunto era que me tenía que hacer residente permanente con lo que 
corría el riesgo de verme alistado en el ejercito yankee. Y en plena guerra 
de Vietnam. ¡No, gracias! 

-Si la montafia 110 va a Mahoma, Mahoma irá a la 111ontafia. Ha 
podido tocar con casi todos los grandes del jazz sin moverse de Dina­
marca. ¿N1111ca le ha atraído la idea de vivir 11na temporada en la tierra 
madre del jazz? 

-Sí. Uno siente curiosidad y nada más casarme, y antes de tener 
hijos, aproveché una oferta de Osear Peterson para viajar a EEUU con 

mi mujer, con el propósito de pasar unos meses 
de Montmartre, Herl11f Kamp Larse11, se vio obli­
gado a vender s11 colección de arte co11temporá-
11eo, i11cl11ye11do obras de J11a11 Gris y Miró, en 
aras de salvar aq11el santuario? 

En HHestro siglo el 
allí para ver lo que podía dar de sí. Sin embargo, 
lo que vi no me gustó. No quería tener hijos allí. 
Opino que la gente da demasiada importancia a 
su carrera. Hay una vida que hay que vivir mien­
tras tanto. Puestos a elegir prefiero una vida 
armoniosa, y si para ello hay que conformarse 
con una carrera menos importante, pues me con­
formo. 

-No es leyenda. Es verídico. Recientemente 
asistí a una reunión para preparar una exposición 
en torno al Montmartre. En algún momento le 
hicieron la pregunta a Herluf, que también estuvo 
presente, de cuánto le había costado mantener el 
Montmartre. La respuesta fue contundente: 
"Todo". Le había costado absolutamente todo 
cuanto tenía. De hecho fue un cómico danés muy 
popular quien le compró su colección. En aquellos 
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-¿Qué es lo q11e 110 le g11stó en EEUU? 
-Que es una sociedad de plástico. Vi a los pre-

dicadores evangelistas con esos montajes donde 
todo, incluyendo Jesús en su cruz, estaba pensado 
para vender y me daban ganas de vomitar. 

'~e cuesta muclto mtís tocar con alguien ttJ,le Ita estado 
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-E11 sus discos, aparte de sus propias co111posicio11es y está11dares del 
jazz, suele i11c/11ir alg1í11 aire tradicional danés. ¿Qué papel tiene Dina­
marca -o lo danés- en su desarrollo como 111/Ísico? 

-Si me hubiera hecho esta pregunta hace 25 años, no habría sabido qué 
contestarle. Hoy diría que supone que uno asume sus raíces. Hace unos 
años, en EEUU, no se hablaba de otra cosa que de la necesidad de "volver a 
las raíces". Yo nunca he dejado las mías. He nacido en Dinamarca, no lo 
niego, como tampoco niego haber ido a una escuela grundtvigiana ( 1) 
donde cantábamos esas canciones y donde aprendí que si uno guarda lo 
positivo y tira lo negativo no hace falta rebelarse. Las canciones de Car! 
Nielsen son para mí algo positivo y maravilloso. Me encanta la idea de que 
un compositor de música sinfónica también se dedicara a poner melodías a 
poemas populares sobre las estaciones, las horas del día, la melancolía o la 
alegría. Siempre he bebido de esas fuentes. No he tenido que esforzarme, ni 
he querido inventar una moda. Cuando en 1971 Kenny Drew y yo graba­
mos dos de aquellas melancólicas canciones, a muchos les parecía rebusca­
do y se .mofaban de nosotros. Hoy día no hay banda que se precie que no 
quiera volver a sus raíces. Yo nunca me he desconectado de las núas. 

-Para 111í, también como danés, es difícil escuchar 1111 disco suyo de 
principio a fi11 sin tener que parar la audición de vez en cuando. Después 
de uno de esos temas tan cargados de 111e111orias de nuestra juve11tud, no 
es fácil 111ante11er la concentración para un 
estándar o una composición original suya, 
por muy bonito o bonita que sea. Su selección 
de material es extremadamente personal. 

-Pienso cada vez más en cómo componer 
mis discos. En vez de pensar en el número y 
variedad de temas que me gustaría incluir, 
intento juntar los sonidos que yo asocio con 
determinada gente. La presencia de Johnny 
Griffin en mi último CD tiene su origen en el 
Montmartre. Su sonido me recuerda algo. Si 
sigues cavando dentro de tí, acabas topando 
con algo muy fuerte. Me dieron a elegir entre 
los saxofonistas más en boga actualmente, 

pero mis raíces me dictaron que tenía que ser él. De la misma manera que 
preferí una cantante con una voz cristalina y nórdica y no una copia de 
Betty Carter o Nancy Wi lson. Cuando hago un disco tengo en mente un 
concepto integral, y es este concepto el que determina mis decisiones. No 
es un problema colocar dos números lentos uno seguido del otro, aunque 
algunos pensarán que no tiene ni pies ni cabeza el haber puesto una can­
ción de Car! Nielsen después de la balada Our Lave Is Here To Stay. Pero 
esto sería olvidar que en el jazz lo fundamental es la transformación por 
la voz individual de unas experiencias y sensaciones. Cuando yo toco las 
melodías de Car! Nielsen o Gershwin, ya se han convertido en recuerdos 
núos o, mejor dicho, se han teñido de mis recuerdos. Recuerdos a los que 
yo doy voz con mis dedos y las cuerdas de mi instrumento. Our Lave Is 
Here To Stay es un homenaje a Ben Webster porque cuando él la tocaba 
uno siempre pensaba: "Dios núo. ¿Cómo es posible ... ?" Tardé 15 años en 
encontrar mi forma de grabarla. 

-¿De eso trata el título, Those Who Were? 
-Sí, precisamente. Recuerdo -fue un lunes por la tarde- cuando mi 

hermana me llamó para decirme que Kenny Drew había muerto. Había 
hablado con él el sábado, y fue nuestra última conversación. Él sabía que 
estaba muy enfermo, y yo también lo sabía. Le llamé y le dije, "Escucha, 
Kenny. Voy a la Costa Oeste para pasar unos días de vacaciones con mi 

familia. Aquí tienes nuestro número de teléfo­
no. Si necesitas algo me llamas. Sabes que no 
tardo más de cuatro horas en llegar a Copen­
hague. "No te preocupes," me contestó "las 
cosas irán como han de ir." "Pues entonces 
haré lo siguiente," dije. "Cuando llegue a la 
casa de verano y pueda ver el mar, me sentaré 
en el mirador con una cerveza y un Gammel 
Dansk (2) y pensaré en ti." "¡Torna dos!" res­
pondió. Fueron las últimas palabras que le oí 
decir. El lunes siguiente, cuando llamó mi 
hermana para decir que había muerto, estába­
mos jugando a cartas . Me puse triste, y le 
dije a Solvejg, mi mujer, "No puedo jugar 

1'ftJHdo todos los solos de ColtrtJHe 'f casi logra tocarlos ... 
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ahora. Necesito poner mis pensamientos en orden." Me senté en la habita­
ción de al lado y poco después entró Solvejg con tres velas. Cuando las 
encendió, el simbolismo de su gesto me pareció de repente tan evidente. 
"Mecachis!" pensé, "hay tres velas. U na representa a Ben Webster, otra a 
Dexter y la última es Kenny." Probablemente fue entonces cuando mi 
inconsciente empezó a moldear el título y el concepto para Those Who 
Were. Esto también explica por qué hay un tema que se llama With Res­
pect. El título Guilty Your Ho11011r se me ocurrió como una forma gracio­
sa de contestar a eventuales condenas por parte de los que se creen llama­
dos a conceder los certificados de "jazz genuino". Si con este CD he 
hecho algo malo, admito mi culpabilidad. 

-Miles Davis afirmaba ser capaz e11 1111 blindfold test de disti11g11ir 
e11tre 11111111Ísico bla11co y 11111111Ísico 11egro. ¿ Y usted? 

-No lo creo. Pero sí dist ingo enseguida entre uno bueno y otro malo. 
Y esto es lo que para mí importa. 

-¿Disti11g11iría e11tre 1111 mtÍsico estado1111ide11se y 11111111Ísico europeo? 
-Quizás ... bueno ... no lo sé. Aunque creo que en un bli11dfold acertaría 

la identidad del músico, de modo que de alguna manera sí puedo. Y es 
precisamente esto: la identidad, el encontrar la identidad a través de la 
música y dar identidad a la música lo que más me preocupa. Mi expresión 
musical sin duda tiene algo que ver con el hecho de que he nacido en 
Dinamarca. Pero también tiene que ver con 
mis años en el Montmartre, y con las horas 
que pasé escuchando los discos de Basie 
que mis hermanos ponían desde que yo 
te1úa cero años. Identidad no tiene que ver 
con nacionalidad o fe religiosa. Identidad es 
asumir las experiencias que tu vida te ha 
dado. 

-Las 110/as que acompaiia,1 en el libreto 
de su último CD po11e11 mucho é11fasis e11 
subrayar que ahora existe 1111 Jazz propia­
mente europeo. No obsta11te te11go la impre­
sión de que hay más bandas que gra11des 
solistas. No es i11frecue11te escuchar u11a big 

ba11d basta11te aceptable, hasta que llega el momento de los solos. E11to11-
ces te das c11e11ta que falta ge11te co11 algo que co11ta1: 

-Exactamente. No tienen nada que contar. Por eso, para mí la cues­
tión no es si tocar jazz fusión o swing. Yo voy por las personalidades. 
Adoraba tocar con Ben Webster, con Dexter, con Griffin y Kelly. Y me 
encantaba tocar con Stuff Smith. Pero no porque tocaran en uno u otro 
estilo. Adoraba tocar con ellos porque eran personales y porque admitían 
ser personalidades. Me cuesta mucho más tocar con alguien que ha estado 
ensayando todos los solos de Coltrane y casi logra tocarlos. Prefiero tocar 
con Coltrane. Los epígonos no me merecen ningún respeto. 

-¿ Cree que la care11cia de solos i11teresa11tes se debe a que la nueva 
ge11 eració11 de 1111Ísicos so11 ante todo académicos: 1111ísicos bie11formados 
teórica y téc11icamente, pero si11 gra11 e.rperie11cia en la vida? 

-No se puede generalizar, porque hay muchos jóvenes músicos que 
tocan de maravilla. No obstante, está claro que se puede abusar de los 
conocimientos que se van adquiriendo, o por lo menos dejarse engañar 
por ellos. Se cree que todo está solucionado una vez que se sabe cómo 
improvisar a pat1ir de un determinado sistema de acordes. Obviamente se 
puede decir que Ben Webster tenía el problema inverso: él no sabía cómo 
hacerlo -¡se lo juro!- toda su vida anduvo buscando un sistema. Yo ense­
ño en un conservatorio, y como cualquier profesor me dedico a dar solu-

ciones: "Mira, aquí tienes una escala que te 
puede ayudar cuando ves un do menor 7." Ben 
no sabía lo que significaba un do menor 7. Chet 
Baker, Zoot Sims, Stan Getz. No digo que no 
supieran nada, sabían un montón. Tocaban 
música. Pero los conocimientos musicales que 
se ponen al alcance de la juventud actual era 
algo que ellos tenían que conquistai· a su mane­
ra. Eso explica por qué acabaron sonando de 
forma tan distinta, para bien o para mal. 

-Los gra11des 110111bres e11 el Ja zz europeo, 
DJa11go Rei11hardt, Grappelli, As11111ssen, Tete, 
Garbarek, Catheri11e, Rypdal, So/et!, Rava, 
Michel Portal, Escoudé ... 

. , . Prefiero toct1r coH Coltrt111e. Los epígo11os 110 111e 111erece11 11111gú11 respeto. " 
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Serie Media 
1 CD 1.650 pts - 2 CD's 1.500 pts cada uno 

3 o más CD's 1.250 cada uno/ Dobles 2.650 

Ref. POL 100 

Ref. POL 101 

Ref. POL 102 

Ref. POL 103 

Ref. POL 104 
Ref. POL 105 
Ref. POL 106 
Ref. POL 107 
Ref. POL 108 
Ref. POL 109 
Ref. POL 110 
Ref. POL 111 
Ref. POL 112 
Ref. POL 113 
Ref. POL 114 
Ref. POL 115 
Ref. POL 116 
Ref. POL 117 
Ref. POL 118 
Ref. POL 119 
Ref. POL 120 
Ref. POL 121 
Ref. POL 122 
Ref. POL 123 
Ref. POL 124 
Ref. POL 125 
Ref. POL 126 
Ref. POL 127 
Ref. POL 128 
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ORIGINAL JAZZ CLASSICS/PRESTIGE/RIVERSIDE/NUEVOS MEDIOS 

¡NOVEDADES! 

Ref. OJC 1 1 1 6 
Ref. OJC 11 1 7 
Ref. OJCl 118 

Ref. OJC 11 04 

Ref. OJC 1092 

Ref. OJC1095 

Ref. OJC1019 
Ref. OJC 11 07 

Ref. OJC 1 1 08 

Ref. OJCl 115 

¡NOVEDAD! 
Ref. OJC146 

Ref. OJC147 

Ref. OJCl 48 

Ref. OJCl 49 

Ref. OJCl 50 

Ref. OJCl 51 

Ref. OJCl 35 

2.600 ptas. sencillo/4.900 ptas. doble 
The Prestige Sessions, 
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1. 900 ptas . sencillo/3. 500 ptas. doble 
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Ref. OJCl 36 

Ref. OJCl 37 

Ref. OJCl 38 

Ref. OJCl 39 

Ref. OJCl 40 
Ref. OJC141 

Ref. OJCl 44 
Doble CD 

Ref. OJCl 16 

Ref. OJCl 18 

Ref. OJCl 21 
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¡ NOVEDADES! 2.500 ptas. Lo mejor de lo nuestro 

Ref. NM009 

Ref. NMOlO 

Ref. NM008 

Ref. NM006 

Ref. NM003 

Ref. ZIROOl 

Ref. ZIR002 
Ref. ZIR003 
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Ref. IMP082 

Ref. IMP083 
Ref. IMP084 

Ref. IMP085 

Ref. IMP086 

Ref. IMP087 

Ref. IMP088 

Ref. IMP089 

Ref. IMP090 

Ref. IMP091 

Ref. IMP092 
Ref. IMP093 

Ref. IMP094 

Ref. IMP095 

Ref. IMP096 

Ref. IMP097 

Ref. IMP098 

Ref. IMP099 
Ref. IMPI 00 
Ref. IMPI 01 
Ref. IMP079 
Ref. IMP072 
Ref. IMP0 73 
Ref. IMP0 74 

¡NOVEDADES! 
Ref. NYC007 

Ref. NYCOOS 

Ref. NYC006 
Ref. NYCOOI 

Ref. NYC002 

Ref. NYC003 

Ref. NYC004 

Ref. HUP003 

Ref. HUPOOI 

Ref. HUP002 

Ref. ESCOl 1 

Ref. ESCOI O 

NUEVA EPOCA IMPULSE! 

1 .800 ptas . sencillo/ 3 .200 doble 
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Ref. IMP075 
Ref . IMP076 
Ref. IMP077 
Ref. IMP078 
Ref. IMP071 
Ref. IMP065 
Ref. IMP066 
Ref. IMP067 
Ref. IMP068 
Ref . IMP070 
Ref. IMPOSS 
Ref. IMP056 
Ref. IMP057 
Ref. IMP058 
Ref . IMP059 
Ref. IMP060 

Ref. IMP061 
Ref. IMP062 
Ref. IMP063 
Ref. IMP064 
Ref. IMPOSO 
Ref. IMPOSI 
Ref. IMP052 
Ref. IMP053 
Ref. IMP054 
Ref. IMP043 
(Doble CD) 
Ref. IMP049 
Ref. IMP035 
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Doble CD 

Nuevas grabaciones 2 .700 ptas . 
Re[ IMP2009 1 ~- , ~ 

Ref. IMP2002 

Ref . IMP2008 

Ref. IMP2003 
Ref. IMP2004 

Ref . IMP2006 
Ref. IMP2007 
Ref. IMP2000 

Ref. IMP2001 

Ref. IMP2005 P'f ¿ 
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JVC/ESCAPADE/NEW YORK CITY/GoJazz 

~ : 7 so. ptas. 
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Ref. GOJ002 

¡NOVEDAD! 
Ref. JVOl 6 
Ref. JVOl 7 

Ref. JVOl 3 

Ref. JV014 

Ref. JVOl 5 

Ref. JVOl 1 

Ref. JVOl 2 

Ref. JV007 

Ref. JVOOB 
Ref. JVOOI 
Ref. JV004 
Ref. JV003 
Ref. JV002 

Ref. ACOOl 
3 CD's 
5.500 ptas . 
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· E C MI DREYFUS JAZZ . 

2.600 ptas. sencillo/4.900 ptas. doble 

Ref. ECM 092 
Ref. ECM 093 

Ref. ECM 094 

Ref. ECM 095 

Ref. ECM 096 
Ref. ECM 097 
Ref. ECM 098 

Ref. ECM 088 

Ref. ECM 089 

Ref. ECM 090 

Ref. ECM 085 

Ref. ECM 086 
Ref. ECM 087 
Ref. ECM 081 
Ref. ECM 082 
Ref. ECM 076 

Ref. ECM 073 
Ref. ECM 075 

Ref. ECM 059 
Ref. ECM 060 

Ref. ECM 063 
Ref. ECM 064 

Ref. ECM 078 
Ref. ECM 068 
Ref. ECM 069 

Ref. ECM 070 

Ref. ECM 050 

Ref. ECM 053 
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Ref. ECM 044 

Ref. ECM 045 

Ref. ECM 054 
6 CD's 
13.000 ptas . 

¡Novedad! 
Ref. DRE 016 

además: 
Ref. DRE 017 

Ref. DRE 018 

Ref. DRE 019 

Ref. DRE 020 

Ref. DRE 001 

Ref. DRE 002 

Ref. ORE 003 

Ref. ORE 004 

Ref. DRE 005 

Ref. ORE 006 

Ref. DRE 007 
Ref. DRE 008 
Ref. DRE 009 
Ref. DRE 010 

Ref. DRE 011 

Ref. DRE 012 

Ref. DRE 013 

Ref. DRE 014 
Ref. DRE 015 
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Doble CD 
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· BLACK & BLUE/FRÉMEAUX & ASSOCIÉS/EMBER/RONNIE SCOTr'S 

Ref. B&B 001 
Ref. B&B 002 

Ref. B&B 003 
Ref. B&B 004 
Ref. B&B 005 
Ref. B&B 006 
Ref. B&B 007 
Ref. B&B 008 
Ref. B&B 009 
Ref. B&B 01 O 

Ref. RSJ 004 

Ref. RSJ 005 

Ref. RSJ 001 
Ref. RSJ 002 

Ref. RSJ 003 

Ref. ACC 001 

Ref. TX 001 

Ref. NUBAOO 1 

Ref. EUR 001 
2 .750 ptas. 

2.500 ptas.sencillo 
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Formato Doble 3.000 ptas. 
Ediciones premiadas por su sonido y documentación 

Ref. F&A 011 

Ref. F&A 012 
Ref. F&A 013 

Ref. F&A 010 

Ref. F&A 001 
Ref. F&A 002 

Ref. F&A 003 

Ref. F&A 004 
Ref. F&A 005 
Ref. F&A 006 

Ref. F&A 007 

Ref. F&A 014 
Ref. F&A 015 
Ref. F&A 008 

Ref. F&A 009 

Ref. SET 001 
4 CD's 
6.750 ptas. 

Ref. SET 002 
6 CD's 
5.500 ptas. 
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Dobles CD 3.700 ptas. 
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SONY/COLUMBIA LEGACY/CBS JAZZ MASTERS · 

¡NOVEDAD! 

Ref. SONY 058 
3 CD's 
5. 950 ptas. 

además: 

Ref. SONY 053 

Ref. SONY 054 
Ref. SONY 055 
Ref. SONY 056 
Ref. SONY 057 
Ref. SONY 050 
Ref. SONY 052 
Ref. SONY 049 
Ref. SONY 048 
Ref. SONY 032 
Ref. SONY 034 
Ref. SONY 040 
Ref. SONY 041 
Ref. SONY 042 
Ref. SONY 044 
Ref. SONY 045 
Ref. SONY 007 
Ref. SONY O 1 5 
Ref. SONY 021 
(doble CD) 

~ r ' 'F ,- 1 • • 1· 

2.750 pts. sencillo I 5.000 pts. doble 
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r F 1'1 ¡--•r 
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Doble CD 

Columbia/Legacy Jazz Masterpieces 
nueva edición remasterizada, con tomas alternativas 

Un CD 1.900 ptas / 2 o más CD's 1.750 cada uno I Dobles 3.300 

Ref. JM 0046 
Ref. JM 0047 
Ref. JM 0048 
Ref. JM 0049 
Ref. JM 0050 
Ref. JM 0051 
Ref. JM 0052 

además: 
Ref. COL 026 
Ref. COL 027 
Ref. COL 0 28 
Ref. COL 0 29 
Ref. COL 030 
Ref. COL 031 
Ref. COL 032 
Ref. COL 033 
Ref. COL 034 
Ref. COL 035 
Ref. COL 036 
Ref. COL 037 
Ref. COL 038 
Ref. COL 039 
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" \' . Doble CD 

, .. Doble CD 
Doble CD 
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Ref. COL 040 
Ref. COL 041 
Ref. COL 001 
Ref. COL 002 

Ref. COL 003 
Ref. COL 004 
Ref. COL 005 
Ref. COL 006 
Ref. COL 008 
Ref. COL 009 
Ref. COL 010 
Ref. COL 011 
Ref. COL 012 
Ref. COL 013 
Ref. COL 014 
Ref. COL 015 
Ref. COL 016 

Ref. COL 018 
Ref. COL 019 
Ref. COL 020 
Ref. COL 021 

Ref. COL 022 
Ref. COL 023 
Ref. COL 024 
Ref. COL 025 

Ref. JM0037 
Ref. JM0038 
Ref. JM0039 
Ref. JM0040 
Ref. JM0041 
Ref. JM0042 
Ref. JM0043 
Ref. JM0044 
Ref. JM0045 
Ref. JM0005 
Ref. JM0007 

Ref. JM0009 
Ref. JMOOl O 
Ref. JM0014 
Ref. JMOOl 5 
Ref. JMOOl 7 
Ref. JMOOt 9 
Ref. JM0021 

Ref. JM0022 
Ref. JM0026 

Ref. JM0027 
Ref. JM0028 

Ref. JM0030 

'" ~·- . , 1· 

1 ,' 

• 1...::. 1 

h 

\' ' ,,, 

'\ ' 

1-¡-·• 

1 ; 1- · - r 1F- 8 _.:·~· , J • 

' ' ' 1 y~ ~ 

'_;.-· ,' 

•'ro 1 

'E • H ,, . 1 'r-1 .. ,..-

t ·• 

•" 

, Jr 

- Doble CD 
, ,r e , 

'I ,1 

. l ' /I" l : 

REFERENCIAS EXCLUSIVAS EN CUADERNOS DE JAZZ 

2.750 pts. CD sencillo 

Ref. UOOl 1Vc·I \\. 111 Jr ' j, " 1 'P Lp' T· 
s. u1-T,11 1~ 1111111 "cJL ·K 
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Ref. CJ002 

Ref. CJ003 

Ref. CJ004 

Ref. CJOOS 

Repertory Quartet ¡lflf 
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HAT ART/ENJA/EVIDENCE/W&W/LEO/RED/LABEL BLEU 

¡NOVEDAD! 
Ref. HAT 047 
Doble CD 
Ref. HAT 048 

Ref. HAT 049 
Doble CD 

Ref. HAT 045 

Ref. HAT 046 

Ref. HAT 041 
Doble CD 
Ref. HAT 040 
Doble CD 
Ref. HAT 043 

Ref. HAT 044 

Ref. HAT 032 
(Doble CD) 

Ref. HAT 034 

Ref. HAT 035 

¡NOVEDADES! 
Ref. EVID 035 

Ref. EVID 036 

Ref. EVID 030 

Ref. EVID 033 
Doble CD 

¡NOVEDAD! 
Ref. W&W 001 

Ref. W&W 002 

Ref. W&W 003 

Ref. W&W 004 
Ref. W&W 005 

¡NOVEDADES! 
Ref. ENJ 100 
Ref. ENJ 101 

Ref. ENJ 102 

Ref. ENJ 103 

Ref. ENJ 090 

Ref. ENJ 091 

2.850 ptas. sencillo/ 5.300 ptas. doble 
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2.850 Ptas . senci llo I 5.300 ptas. doble 
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2.650 ptas. sencillo I 5.000 ptas. doble 
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Ref. ENJ 093 e .\ 

Ref. ENJ 094 
Ref. ENJ 095 

Ref. ENJ 096 

Ref. ENJ 097 

Ref. ENJ 089 

Ref. ENJ 086 
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Ref. ENJ 087 

Ref. ENJ 079 

Ref. ENJ 080 

Ref. ENJ 073 
Ref. ENJ 076 

Ref. ENJ 063 

Ref. SOUL 039 

Ref. SOUL 040 
Ref. SOUL 041 

Ref. SOUL 042 

Ref. SOUL 038 

Ref. SOUL 029 
Ref. SOUL 030 

Ref. SOUL 032 
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Ref. SOUL 033 í i=.. ' ·1 \' 

Ref. SOUL 034 

Ref. SOUL 035 

Ref. SOUL 036 

Ref. SOUL 037 

Ref. BLACl<02 I 

Ref. BLACl<022 

Ref. BLACl<023 

Ref. BLACl<020 " 

Ref. BLACl<O 1 5 

Ref. BLACl<O 1 7 

Ref. BLACl<O 18 

Ref. FRL 003 

Ref. FRL 004 
'.• 

F , 

Ref. LBL 100 

Ref. LEO 100 

Ref. LEO 101 

Ref. LEO 102 

Ref. LEO 103 

Ref. LEO 104 
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BLUE NOTE/PACIFIC/CAPITOL 

¡ NOVEDADES! 2.850 ptas. senci llo/ 5.200 ptas. doble 

Ref. BLN2128 

Ref. BLN21 29 

Ref. BLN2130 

Ref. BLN21 31 

Ref. BLN2132 

Ref. BLN2133 

Ref. BLN21 34 
Doble CD 

Ref. BLN2135 

Ref. BLN21 36 
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-¡No olvide a Michel Petrucciani! 
-No 111e lw dejado ter111i11a1: Todos ellos han llegado al ja~- the harcl 

way, ¿verdad? No pe11sa111os en ellos co1110 acadé111icos. 
-No. No como académicos. En realidad pensamos en ellos ... bueno 

evidentemente han estado escuchando jazz desde siempre, igual que yo, 
pero aunque hubieran querido no habrían podido negar sus orígenes. Su 
sonido delata su identidad. Cuando escuchas a Django Reinhardt, pues 
hay algo de cíngaro en algún lugar, llámalo como quieras. Te lo puedo 

lde11tit/((t/ 110 tie11e t¡ffe ver 

COI! lf((CÍOll((/k/(((/ o fe religiOS((. 

lde11tit/((t/ es ((StfHtlr Ms 

experie11ci((s q_ue t11 vid(( 

te /t(( t/((t/o. 

ilustrar de esta manera . Hace unos años 
mientras estaba en el proceso de grabar un 
nuevo disco -y como ocurre a menudo en 
estos casos- me di cuenta que había perdido 
la autoconfianza. ¿Qué diablos hago? me pre­
gunté. Estuve desayunando con una de mis 
hijas en la cocina antes de acudir al estudio. 
La radio estaba puesta. Primero pusieron un 
número con Stan Getz y después uno con 
Toots Thielemans. De repente tocio quedó 
claro en mi mente. ¡Ahora sé lo que quiero! 
pensé. Quiero que cuando alguien ponga un 

disco mío, no quede duda de que soy yo quien toca. Es lo menos que se 
puede pedir. Mis fans no pueden exigir que les dé una prueba de que soy 
capaz ele conjugar un sistema de acordes en mil maneras . Pero pueden 
exigir escucharme a nú. Y es esta sinceridad, ese deseo de compartir algo 
personal, lo que oyes cuando tocan músicos como Stan Getz, Toots Thie­
lemans, Miles y toda la gente de la que estamos hablando. 

-El jazz tiene 1111a historia co1110 1111ísica de aco111¡x111m11ie1110: acom­
pmfoba los féretros al camposanto, aco111pmfaba el baile y la sed11cció11, 
acompmraba los trapicheos de los gá11steres d11ra11te la Ley Seca. ¿ Cree 
q11e ha pe1j11dicado al jazz alejarse de los a111bie11tes pop11lares y del lado 
111ás físico de la existe11cia para convertirse en 1111a 1111ísica c11lta q11e se 
toca en salas de concierto y en c/11bes donde 110 se p11ede bailar? 

-No. No lo creo. Simplemente ha dejado ele ser meramente funcional 
para asumir un papel más espiritual. Tiene otra misión. La música para el 
baile ha de ser fuerte y tener un ritmo muy pronunciado para que se 
pueda hablar un poco sin que moleste. Pero si la música se vuelve espiri­
tual se dirige a tu cabeza, y lógicamente no se puede estar bailando y pen­
sando a la vez. Hubo un período en el que la pintura servía para ilustrar 
eventos históricos como por ejemplo la coronación de Napoleón. En 
nuestro siglo el arte se ha liberado de su función representativa y se ha 
hecho abstracto, no figurativo. Y este tipo ele arte, que no es un reflejo de 
un evento exterior, necesita una reflexión interior, es decir, un pensamien­
to. Ha de entrar por la cabeza. 

- La 111,ísica folclórica da11esa 110 se disti11g11e precisa111e11te por s11 
s111i11g. Y como dice la ca11ció11: It Don't Mean A Thing lf lt Ain't Got 
That Swing. ¿No es contmdictorio q11e Dinamarca, 1111 país poblado por 
gellfe e111ocio11al111e11te 11111y i11hibida y poco dada al apasio11a111ie11to se 
haya convertido en gran s11111i11istrador de 1111Ísicos de jazz? . 

-Volvemos a la cuestión: lo lógico es absorber lo bueno y positivo 
que el gran mundo que nos rodea nos ofrece y evitar dejarse influenciar 
por lo que no sirve. Lo positivo del jazz era precisamente la posibilidad 
que ofrecía para la liberación incli vidual. Veo una clara relación entre las 
enseñanzas de Grundtvig acerca del respeto y de la responsabilidad con 
los que cada cual debe vivir su vicia y el hecho de que los daneses se 
hayan sentido atraídos por gente como Dexter, Bud Powell, Ben Webster 
o Stuff Smith. Su música estimula el pensamiento individual - se dirige de 
tú a tú. No es algo que inspira a la formación de grupos o movimientos. 
En este sentido puedes extraer del jazz lo mismo que de Kierkegaard y 
Grundtvig. Si nos distinguimos por algo es por el amor y el respeto con 
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Tete Montoliu 
Tete Montoliu, el mejor (y por muchos años el 

único) músico de jazz del país, murió la mañana del 
domingo 24 de agosto, en Barcelona. La noticia 
saltó con el número presente ya en imprenta, por lo 
que remitimos al lector al próximo número, en el 
que se evocará con suficiente amplitud la figura del 
más universal de nuestros jazzmen. 

Le vimos, difícilmente reconocible ya, en la 
entrega de unos absurdos premios musicales en los 
que le pusieron a competir con bandas de new age 
y world music y, unos meses más tarde, recordando 
con Niels-Henning 0rsted Pedersen a otro jazzista 
de corazón, Ebbe Traberg. Un par de nuevas apari­
ciones y, de nuevo, el silencio. En julio, tenía que 
tocar en San Sebastián, pero todo lo que llegó fue 
un informe fotocopiado del Hospital Clínico de Bar­
celona: "el paciente Vicente Montoliu ingresó hace 
dos días en este Centro afectado de un proceso 
inflamatorio abdominal en el curso evolutivo de una 
neumopatía". 

Ese domingo, Tete, como antes Lou, Ebbe, 
Jean-Luc Valle! o Julio Coll, se nos fue para siem­
pre, el muy puñetero, dejándonos en una orfandad 
para la que no estamos preparados. Porque Tete, 
para qué ocultarlo, ha sido media vida para los que, 
aquí, en este país y en tiempos felizmente pasados, 
escuchábamos jazz cuando era cosa pecaminosa, o 
poco menos. No había jazz, ni músicos, ni casi 
clubs, pero estaba Tete Montoliu, lo que tenía su 
guasa: algo así como tener a Romario jugando la 
liga regional. Para varias generaciones de aficiona­
dos revenidos en críticos, alguien así fue el inevita­
ble objeto de deseo, la primera entrevista, el primer 
'Round Midnight, el jazz con mayúsculas tal cual lo 
interpretaban aquellos músicos de leyenda que sólo 
conocíamos por discos ... 

Su historia, su leyenda la conoce el lector (José 
Luis Salinas le entrevistó en un Cuadernos pasado, 
Tete a Tete con Monto/iu, CdJ nº 27, marzo-abril 
1995). Sus primeros pasos, con Don Byas y Lionel 
Hampton; sus filias -el bebop, el Barc;a, Julio Cortá­
zar, Monk, las mujeres .. . -, sus declaraciones nada 
políticamente correctas; de cuando aquí no tenía 
con quien tocar y se tuvo que ir fuera y el provincia­
nismo cultural del franquismo, al que nunca se 
acostumbró. Nunca agradeceremos lo bastante los 
aficionados el hecho de que, a su vuelta, el panora­
ma se hubiera aclarado lo suficiente como para per­
mitirle quedarse y volcar su mucho saber y tocar 
con una generación de músicos de jazz recién 
estrenada que, ahora sí, mostraban estar a su altu­
ra; y es bueno que los homenajes -y recibió 
muchos, de la Generalitat, la SGAE, etc.- le llegaran 
en vida. 

Grabó, en sus últimos años, un buen montón 
de discos, tanto fuera como dentro del país; tocó 
con lo mejor del jazz ancient regime y con no pocos 
de los jóvenes leones seguidores de Wynton Marsa­
lis, e hizo que llegáramos a considerar cualquiera de 
sus frecuentes actuaciones como una rutina a la 
que quizá no dábamos el valor adecuado. Los cada 
vez más frecuentes lapsus a los que le condujo su 
enfermedad y, ahora su muerte, nos han hecho caer 
en nuestro inmenso error. Simplemente, nos había­
mos acostumbrado a tener a nuestra disposición a 
uno de los mejores pianistas de jazz de la historia. 
Bendito sea. 

J. Mª García Martínez 
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que tratamos la expresión individual- y por la importancia existencial que 
le concedemos. 

-¿Cuáles la actitud oficial hacia el jazz en Dinamarca? 
-Extremadamente positiva. El Ministerio de Cultura acaba de conce-

der unas becas de trabajo, y entre los beneficiarios hay tres músicos de 
jazz. Cada uno recibirá casi cuatro millones de pesetas al año, durante 
tres años, para poder trabajar en paz. Es la Dinamarca oficial que les 
apoya. También la Dinamarca oficial ha pagado este viaje mío a Espa­
ña(3), y la Dinamarca oficial pagó la gira mundial de mi trío el año pasa­
do. También pagó las giras mundiales de Palle Mikkelborg y la de la Pie­
rre D¡jrges Jungleorkester. 

- ... y la Big Ba11d de la Radio Danesa. 
-Sí, más el sueldo de su director Bob Brookmeyer. Y los festivales y 

cursos de verano ... 
-Hay también 1111 conservatorio donde se puede estudiar jazz, ¿110 es 

así? 
-Sí, el Conservatorio para Música Rítmica, donde yo imparto clases. 
-¿Si hay que subvencionar el jazz, a qué sector debe destinarse la 

ayuda? 
-Si dependiese de mí, la ayuda iría a quienes contratan a los músicos 

puesto que esto aumentaría las oportunidades 
para tocar en público. En una sociedad como 
la danesa, donde pagamos unos impuestos 
altísimos para poner la cultura, los servicios 
sociales , la educación etc. al alcance de 
todos, es fácil que se den ejemplos de distor­
sión de competencia. Puedes ir al Teatro Real 
y escuchar las mejores orquestas sinfónicas 
del mundo, o ver los mejores ballets y sólo 
pagar una mínima fracción del precio real. En 
cambio, cuando el nuevo Montmartre quiso 
contratar a Miles Davis, no les quedó más 
remedio que pedir un precio de 10.000 pese­
tas por entrada, ya que tenían que correr con 
todos los gastos ellos mismos. Por ello, si ya 
has intervenido con subvenciones en un 
lugar, tienes que ser consecuente y ayudar a los demás. La alternativa 
sería quitar todo tipo de ayuda y volver a empezar. 

-¿Tiene 1111 grupo estable actualmente? 
-Sí, Those Who Were. Esta es mi banda. Es decir hay otro batería ... o 

sea, un batería, yo mismo al contrabajo y Ulf Wakenius a la guitarra. A 
los puristas tampoco les gusta Ulf, porque viene del mundo del rock. Hay 
muchas cosas que tomar en consideración. Mucha política. 

-Había tal empatía entre Tete y usted en el concierto de anoche, que 
11110 tenía la i111presió11 de que en vez de seguir los ca111bios de acordes de 
las canciones, seguía 1111a progresión de armonías 111ut11as. 

-Se puede trabajar de dos formas: el grupo puede ir al local de ensayos 
y allí trabajar hasta ponerse de acuerdo sobre una forma de hacer las cosas: 
qué números tocar, en qué orden, dónde tocar arreglos y dónde poner ape1tu­
ras para los solos. Lo que hacemos Tete y yo se asemeja más a una conver­
sación entre dos individuos que tienen unas experiencias en común, con 
nuestros instrumentos haciendo de voces. Puesto que compmtimos una base 
de experiencias de la que podemos sacar ideas, sería insensato programar 
nuestra actuación en el local de ensayos. Desbarataría el factor sorpresa. 
Ayer Tete tocó cosas que yo no recuerdo haber tocado con él desde 1965. 

-¿Supongo que es una condición para que este tipo de conversación 
funcione, 110 salirse de la mencionada base com1Í11, lo que implica que 
tienes que tener en 111ente -o intuir- cuáles son las e,,periencias que co111-
partes con 1111 particular interlocutor? 

-Es cierto. Hay que asumir que esta noche somos tú y yo quienes 
hablamos, y hablaremos de cosas nuestras. Luego el camino se hará al 
andar. Nosotros nos conocemos tan bién -aunque en realidad eso no es 
verdad, hace casi 25 años que no tocamos juntos-, que uno interpreta que 
si el otro va en esa dirección, probablemente quiere que vayamos a tal 
lugar y hay que acompañarle. Si después resulta que no era exactamente 
allí donde quería ir, no imp011a: él me seguirá a mí. 

-Cuando Dexter venía a Espmia solía repetir 1111a frase: "Why only 
Tete?" ¿ Conoce usted otros músicos espmioles de jazz? 

-No. No conozco otros. 
-¿Qué paises o ciudades en Europa son hoy centros i111porta11tes 

para el jazz? 
-Las cosas han cambiado mucho en los últimos años. Antes había clu­

bes donde te contrataban para una o varias semanas. Ahora hay muchos 
pequeños clubes que sólo abren un día a la semana, lo que supone viajm· 
mucho y quedmte sólo un día en cada ciudad. Así que ya no hay centros 
de jazz en el sentido tradicional del término, aunque Copenhague proba­
blemente es la ciudad donde la vida musical es más estable, en parte debi­
do a la Copenhagen Jazzhouse, que recibe algún tipo de ayuda estatal. 

-¿Qué es Cope11hage11 Jazzhouse? 

" -¡¡ 
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-Un lugar fantástico para tocar. Super 
bien organizado y con la tranquilidad que 
supone el no estar siempre al borde de cerrar 
por problemas económicos. 

-El concierto de anoche tenía entre sus 
organizadores a la Fundación Ebbe Traberg. 
¿Qué recuerdos tiene de Ebbe? 

-La primera vez que tuve la ocasión de 
estar con él en plan más intimo fue en San 
Sebastián. "Vamos al puerto," dijo. "Quiero 
que pruebes los diferentes tipos de pescado 
que se comen en España." Dicho y hecho. 
Mientras hablábamos nos dimos cuenta de 
que, aparte de la música, compartíamos el 
interés por las carreras ciclistas, ya que 
ambos habíamos practicado este deporte en 

nuestra juventud. Después supe que había nacido en Ringsted, sólo a 17 
kilómetros de donde yo vi la luz. La siguiente vez fue en Madrid. Me 
llevó al bar donde Hemingway solía ir, y allí me introdujo al famoso 
jamón ibérico. Era un hombre con un corazón enorme; de una generosi­
dad y simpatía increíbles. 

-El objeto de la Fundación es trabajar por el desarrollo y el fo111ento 
del jazz y la 1111Ísica contemporánea en Espmia. ¿ Puede dar alguna idea a 
su dirección? 

-Hay que empezar por cambiar la actitud oficial hacia el jazz. Supon­
go que España, al igual que Dinamarca, se siente orgullosa de sus grandes 
teatros, sus orquestas sinfónicas, su ópera y su ballet. La calidad y éxito 
de estos se debe sin duda a una constante ayuda estatal. Deben conven­
cerles de que el jazz es un arte tan meritorio como los demás e igualmen­
te necesitado de ayudas para poderse desarrollar. 1 

Notas 

(1) N.F.S.Grundtvig. Teólogo, historiador y pedagogo danés (1783-1872) Contribu­
yó a estrechar las relaciones entre la iglesia luterana y la tradición popular danesa. 

(2) Un digestivo con el que los daneses suelen acompañar su cerveza. 
(3) La Embajada de Dinamarca en España y el Instituto de Jazz de aquel país sufra­

garon los gastos del contrabajista para el concierto de presentación de la Fundación Ebbe 
Traberg. Madrid, 14 de mayo.junto a Tete Montoliu. 
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